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Zur Zitierweise und Quellenangabe

Polnische Titel werden bei erster Nennung mit einer Ubersetzung ins Deutsche in Klammern
angefihrt. Russische Titel werden im Text und in den FuRnoten transliteriert und sind
ebenfalls bei der ersten Nennung mit einer deutschen Ubersetzung in Klammern versehen.
Wo aus Griinden der Eindeutigkeit fremdsprachige Bezeichnungen oder Begriffe in der
Originalsprache verwendet werden, wird bei der ersten Nennung die deutsche Ubersetzung in
Klammern angegeben.

Russische Namen werden im Text und in den Fullnoten in der wissenschaftlichen
Transliteration angefuhrt. Von diesem Prinzip wird abgewichen, wenn andere Namensformen
eingebdrgert sind, oder wenn Zitate aus Publikationen verwendet werden, wo eine andere
Schreibweise erscheint. Beispielweise wird die Forscherin OlI’ga Medvedeva in zwei
unterschiedlich Schreibweisen, abhéngig von der polnischen oder russischen Quelle, zitiert:
Miedwiedewa oder Medvedeva.

Die feststehenden russischen Begriffe wie z. B. sobornost’ oder jurodivyj werden russischer
Orthographie entsprechend klein geschrieben und kursiv im Text hervorgehoben.

Soweit die Quelle der Ubersetzung gleich nach dem tibersetzten Zitat nicht angegeben wird,
dann stammt die Ubersetzung von der Verfasserin vorliegender Arbeit.

Die Titel der Priméar- und Sekundarliteratur, auch die Titel der Zeitschriften, werden kursiv
geschrieben. Im Literaturverzeichnis werden russische (kyrillische) Titel und Namen in

wissenschaftlicher Transliteration angefuhrt und nach dem lateinischen Alphabet eingeordnet.






Abkiirzung der (am hiufigsten) zitierten Werke von Tadeusz Micinski

BT — W mrokach ztotego patacu czyli Bazilissa Teofanu
Dcz — Deby czarnobylskie

Dz — Do zZrodet duszy polskiej

KDJ — Krél-Duch — Jazh

KP — KniaZz Patiomkin

Naucz — Nauczycielka

N — Nietota

Nd — Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni
W — Wita

WW — Widmo Wallenroda

XF — Xigdz Faust
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0 Vorwort
Die Beziehung zwischen Polen und Russland l&sst sich am Besten mit dem Wort der
Hassliebe beschreiben. Einerseits ist diese Beziehung durch die slawische
Sprachverwandtschaft und nachbarschaftliche Nahe, andererseits durch viele Konflikte
gepragt. So duBlert sich der Nobelpreistrager Czestaw Mitosz dazu folgendermalien:

Polacy i Rosjanie nie lubig si¢ albo, Scislej, majg dla siebie wszelkie nieprzychylne uczcia, od

pogardy, odrazy do nienawisci, co nie wyklucza niejasnego wzajemnego pociagu, ale zawsze
naznaczonego nieufnoécia.! (Milosz 1990:134)

Die Polen und die Russen lieben einander nicht, genauer gesagt, sie hegen alle méglichen,
feindseligen Gefiihle fureinander, was eine unerklarliche Neigung, die aber immer Misstrauen
enthalt, nicht ausschlieit. (Mitosz 1986:145)

Doch es hat immer schon einen Weg der Anndherung gegeben — durch die Literatur.?
Eines dieser interessanten Beispiele kultureller Anndherung zeigt sich im Schaffen des
polnischen Fin de siécle-Autors Tadeusz Micinski. Der Russland-Bezug war immer ein
prasenter und signifikanter Aspekt in seinem Werk, wobei vor allem die Hervorhebung
des Slawischen, als Verbindungselement zwischen polnischer und russischer Nation, ein

bewusstes Konzept seines Schaffens gewesen ist:

MuunHckuidi u Poccust — Tema oOuupHast u 6naronapHast. [...] Tecubie cBsizu nucatenst ¢ Poccueit
OTPa3WJIMCh B €r0 TBOPYECTBE: BPSI JIM OTBHINIETCS Y HEro NpOW3BEACHHE, B KOTOPOM HET
POCCHIICKMX MOTHBOB, aJLTr03ui, pemunucuenimii. (Medvedeva 1996:281)

! Mitosz, Czestaw 1990. Rodzinna Europa. Warszawa, S. 134. Mitosz nennt als den Grund fiir stédndige
Konflikte zwischen beiden Nationen die incompatibility of temper — die Unvertraglichkeit bzw. die
Verschiedenheit des Temperaments.

% Die russische Literatur wurde in Polen immer stark rezipiert und Russland wurde zu einem wichtigen
Thema in der polnischen Literatur. Drei grofRe polnische Nationaldichter — Adam Mickiewicz, Zygmunt
Krasinski und Juliusz Stowacki — setzten sich in ihren Werken mit dem Topos Russland auseinander.
Mickiewicz fiigt im dritten Teil von Dziady (dt. Die Ahnenfeier, 1832) einen lyrischepischen Einschub tber
Petersburg und den Weg dorthin ein. Krasinski verfasst mit seinem Werk Agaj-Han (1833) einen
historischen Roman liber Maryna Mniszek als Ehefrau des falschen Demetrius zu der ,,Zeit der Wirren® des
17. Jahrhunderts in Russland. Stowacki behandelt in seinem Werk Anhelli (1838) das Thema der
Verbannung der polnischen Aufstandischen mit Schauplatz Sibirien (vgl. Schruba 2011:362-363). Auch die
Kontakte zwischen Mickiewicz und Aleksandr Puskin waren bereits Gegenstand der Literaturforschung
(vgl. dazu Ivinskij, Dmitrij 2003. Puskin i Mickiewicz. Istorija literaturnych otnoSenij. Moskva; Swidzinski,
Jerzy (Hg.) 1991. Mickiewicz o Puszkinie. Poznan). Die polnische Moderne wurde durch die russische
romantische Literatur (etwa durch Michail Lermontov) ebenso wie durch die Klassiker (etwa Fédor
Dostoevskij) beeinflusst, besonders bei Stanistaw Przybyszewski und Stefan Zeromski spielten russische
Schriftsteller eine signifikante Rolle bei der Entstehung ihrer Werke. Vgl. dazu Baranov, Andrej 2009.
Russkaja klassiceskaja literatura v chudozestvennom soznanii predstavitelej pol’skogo modernizma. In:
Russkaja kul tura v pol’skom soznanii. Sbornik statej pol’skich i rossijskich issledovatelej. Hg. v. Filatova,
N. M., Chorev, V. A. Moskva, S.159-167. Im Weiteren werden die meisten Literaturangaben in gekrzter
Form nur mit den Nachnamen der Autoren, dem Erscheinungsjahr und der zitierten Seitenzahl angegeben.
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Micinski und Russland — das ist ein vielféltiges und dankbares Thema. [...] Die engen Beziehungen
des Autors zu Russland spiegelten sich in seinem Schaffen wieder: man findet bei ihm kaum ein
Werk, in welchem es keine russischen Motive, Allusionen, Reminiszenzen gibt. ®

In Deutschland ist dieser interessante und originelle Autor bisher kaum hinreichend
gewdrdigt worden, die Zahl wissenschaftlicher Arbeiten ist bis jetzt gering. So findet
Micinski in der deutschen Ausgaben iiber die Geschichte der polnischen Literatur® nur
vereinzelt als Vertreter der Mioda Polska Erwdhnung oder sein Name taucht als eine
wichtige Inspirationsquelle fiir andere Kunstler auf.® Im deutschsprachigen Raum ist die
Auseinandersetzung mit dem Werk Micinskis eine Forschungsliicke, denn es liegen nur
wenige Ubersetzungen seines dichterischen Werkes und kaum Sekundérliteratur vor.
Dieses Disederat teilweise zu beheben ist das Ziel der vorliegenden Dissertation. Das
Hauptthema der Arbeit ist die Beziehung Micinskis zu Russland. Sein Werk soll unter
Beriicksichtigung des sich dort entfaltenden Bildes von Russland, durch die
imagologische Sicht, beleuchtet werden. Dadurch ergeben sich folgende Fragestellungen:
Wo lagen die Urspriinge fir sein Interesse an Russland? Welche Vorbilder hat es
gegeben? Welche Spuren hat Russland in seinem Werk hinterlassen? Wie und zu
welchem Zweck wurde das russische Thema in das Werk integriert? Durch den Bezug zu
Russland, sowohl im historischen als auch im literarischen Kontext, offenbart durch die
Intertextualitit, soll das Werk Tadeusz Micinskis aus einem konkreten Blickwinkel,
seiner Stellung zu Russland vor dem politischen kulturellen Hintergrund erforscht
werden. Das erfolgt durch konkrete Textbeispiele aus seinem Oeuvre. Die genaue
Betrachtung der vorhandenen, hauptsachlich polnischen, Forschungsliteratur Gber
Tadeusz Micinski bildet eine wichtige Grundlage fiir die Anndherung an den kaum in der

deutschsprachigen Slawistik erforschten Autor.

® Die fehlende Angabe der Quelle der Ubersetzung bedeutet, dass das Zitat von der Verfasserin der
vorliegenden Arbeit Ubersetzt wurde.
* Dazu spater ausfihrlicher im Kapitel iber den Forschungsstand 0.4.
®So etwa im Zusammenhang mit dem Schaffen von Stanistaw Ignacy Witkiewicz, der Micinski persénlich
kannte und der vor allem im dramatischen Werk des ,,Mystikers* die Bestitigung fiir seine Theorie der
reinen Form sah. Das beschreibt Witkiewicz in einem seiner Artikel Uber die Asthetik: Witkiewicz,
Stanistaw Ignacy 1925. Formalnie wartosci dziet Micinskiego. In: Wiadomosci literackie, nr. 12,
Warszawa. Neudruck in: Witkiewicz, Stanistaw Ignacy 1959. Nowe formy w malarstwie i inne pisma
estetyczne. Warszawa, S. 320.
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0.1 EinfiGhrung in das Untersuchungsthema unter Berilcksichtigung der

vorhandenen Forschung zum Thema Tadeusz Miciniski und Russland

In Deutschland bildet die Auseinandersetzung mit dem Werk Tadeusz Micinskis bis heute
eher die Ausnahme. Das verwundert wenig, denn selbst die polnische
Literaturwissenschaft hat sich bis jetzt nur mit groBer Vorsicht an Micinskis Werk
herangewagt. Immer wieder wird die Schwierigkeit und Besonderheit seiner Sprache,
etwa der hdufige Gebrauch von Metaphern und Oxymora® und die damit
zusammenhdangende Erschwerung des Verstandnisses seiner Texte betont (Wroblewska
1979, Gutowski 1980, Linkner 2003). Aber auch die Vielzahl von Themen und die daraus
resultierende Polyphonie (Brzozowska 2009) fihren zum Gefiihl eines unwillkirlichen
Chaos.” Hinzu kommt noch, dass Themen in Micifskis Werk, wie etwa Okkultismus,
Mystik und Esoterik, den Sinn der Texte verschlusseln und immer wieder auftretender
Gattungssynkretismus eine spezifische Wirkung entstehen lassen und den Reziepienten

verwirren:

Spektrum podejmowanych przez niego [Micinskiego] tematow rozciagato si¢ od twardego gruntu
problematyki sportu i tgzyzny fizycznej po skrzacy firmament zagadnien ezoterycznych i estetyczne
subtelnosci kwestii metafizychnych oraz religijnych. Dodajmy, ze wigkszos$¢ tych tekstow dzi$ jest
trudno dostepna. (Prochniak 2007:55)

Das Spektrum der durch ihn [Micinski] beriihrten Themen erstreckt sich vom harten Boden der
Sportthemen und der physischen Lebenskraft bis zum funkelnden Firmament esoterischer Rétsel und
der &sthetischen Subtilitdt metaphysischer oder religitser Fragen. Es bleibt hinzufiigen, dass der
GrofRteil dieser Texte heute sehr schwer zugénglich ist.

In Deutschland wird der Zugang zu Micinskis Werk zusétzlich durch die eher kleine
Anzahl an Ubersetzungen erschwert. Bislang wurden einzelne Gedichte und vollstandig
nur eine Erzahlung tbersetzt.? Der besondere Wortschatz und die Poetik Micinskis stellen

fir die Ubersetzer eine echte Herausforderung dar. Bis heute gibt es in der Slawistik im

® Zur Besonderheit des haufigen Gebrauchs der Oxymora als eines der charakteristischen Stilmittel im
Schaffen Tadeusz Micinskis hat Erazm Kuzma mehrere Artikel verfasst; vgl. Kuzma, Erazm 1974. Tadeusz
Micinski — poeta oksymoronu. In: Poezja (10; 5). Hg. v. Podraza-Kwiatkowska, Maria. Warszawa, S. 35-
41; Kuzma, Erazm 1979. Oksymoron jako gest semantyczny w tworczosci Tadeusza Micinskiego. In:
Studia o Tadeuszu Miciriskim. Hg. v. Podraza-Kwiatkowska, M. Krakéw, S. 195-226.
"S0 betitelt Wojciech Gutowski einen Artikel von 1978 als Chaos czy fad? und geht dabei auf das Problem
des hiufig aufiretenden Missverstdndnisses (,,nieporozumenie) bei der Lektiire des Werkes von Micinski
ein (vgl. Gutowski 1979:227-273). Vgl. dazu auch das Nachwort von Gutowski zu der im Jahre 2008 neu
erschienenen Ausgabe von Xigdz Faust (Gutowski 2008:459-521).
8 S0 iibersetzt Karl Dedecius einzelne Gedichte von Micinski ins Deutsche, u.a. Melancolia, Ananke, Ama,
alle aus Tadeusz Micinskis Gedichtband W mroku gwiazd (Im Dunkel der Sterne; 1902). 1903 wird die erste
Erzéhlung von Tadeusz Micinski Nauczycielka (1896) Ubersetzt. In Deutschland erscheint die Erzéhlung
unter dem Titel Der Roman einer Lehrerin. Micinski, Tadeusz 1903. Roman einer Lehrerin. Aus dem Poln.
ubers. v. Hillebrand, C. Leipzig.
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deutschsprachigen Raum nur seltene literaturwissenschaftliche Untersuchungen® zum
Werk des Autors. Dabei ist Micinskis Werk vor allem fiir die komparatistischen Studien
ein Gewinn.

Bereits die Biographie des Autors ist durch den Wechsel zwischen verschiedenen
Kulturen gepragt: der Pole Micinski wurde als Osterreichisch-ungarischer Staatsbirger
geboren, besann sich aber stets seines slawischen Ursprungs und war bestrebt, das
slawische Element in seinem Werk hervorzuheben. In der Literaturwissenschaft wird er
deswegen gerne als ,opgtany panslawizmem* (,vom Panslawismus besessen®;
Wroblewska 1979:7) charakterisiert. Diese Besessenheit ist zugleich untrennbar mit
seinem Bemiihen um die Wiederherstellung der Eigenstaatlichkeit Polens verbunden. Die
schwierige politische Lage Polens ist ein présenter Gegenstand seines Werkes, und darum
wird er zu Recht auch als ,,poeta opetany Polska® (,,der von Polen besessene Dichter*;
ebd.) bezeichnet. Wéhrend die Sehnsucht nach der Unabhangigkeit Polens flr den
staatenlosen Micinski die treibende Kraft fur sein Schaffen war, bildete das nationale
Erwachen slawischer Volker im 19. Jahrhunderts einen wahren Ideenschub und inspirierte
russische Religionsdenker und Schriftsteller. Und so ist es wenig Uberraschend, dass
solche LiteraturgroRen wie Aleksandr Puskin, Fédor Dostoevskij, Lev Tolstoj und
Vladimir Solov’ev den polnischen Patrioten Tadeusz Micinski bei der Entstehung seiner
philosophischen Uberlegungen befliigelten. Micinski faszinierte in Dostoevskijs Werk die
philosophische Auseinandersetzung mit den menschlichen Moralvorstellungen und der
unausweichlichen Présenz des Bdsen und ernannte Dostoevskij zu seinem Vorbild (vgl.
Tynecki 1976:153; 178). Dennoch zeichnet sich Micinskis Werk durch ein individuelles
Verstehen der geschichtlichen Prozesse und einer einzigartigen Historiosophie aus. Das

bildet wiederum einen wichtigen Subtext fir den Entwurf und Erklarung seines

® Im deutschsprachigen Raum sind zu Tadeusz Micinski zwei Aufsitze von Walther Koschmal erschienen.
Der eine untersucht Micinskis Beeinflussung durch Turgenev, der zweite setzt sich mit dem
Zykluscharakter des Gedichtbandes W mroku gwiazd (dt. Im Dunkel der Sterne) auseinander. Koschmal,
Walter 1990. Przeksztalcenie noweli w poemat prozg. ,,Piesn tryumfajacej mitosci 1.S. Turgieniewa i T.
Micifiskiego. In: Rocznik Komisji Historycznoliterackiej, nr. 27. Wroctaw, S. 171-176; Koschmal, Walter
2000. Der Zyklus als latenter Text. Tadeusz Micinskis Gedichtsammlung W mroku gwiazd. In:
Zyklusdichtung in den slawischen Literaturen. Beitrdge zu internationaler Konferenz. 18.-20. Mérz 1997
Magdeburg. Hg. v. Ibler, Reinhard Frankfurt a. M., S. 261-276. Zudem hat Hans-Peter Hoelscher-
Obermaier in einem Sammelband tber Panorama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts eine kurze
biographische und werkbezogene Darstellung verfasst. Hoelscher-Obermaier, Hans-Peter. 2000. Tadeusz
Micinski. In: Portréts. Panorama der polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Bd. 4. Hg. v. Dedecius, K.
Ziirich, S. 536-542.
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Menschenkonzeptes, was einen weiteren wichtigen Zugang zu seinem Werk erdffnen

kann.*

Doch vor allem die russische klassische Literatur beeinflusste Micinskis literarische

Asthetik, so dass auch ein komparatistischer Ansatz der Arbeit unentbehrlich erscheint:
Pycckast xmaccuyeckast JMTepaTypa BKIIOYeHa MMHYHMHBCKMM B cdepy XYAOKECTBEHHO-

JCTETHYECKOH WIPhl. B 3TOM ciydae HamMI0 KOMIIAPATHBUCTKAs KATETOPHUS MPHCYCTBHUS,
HaIpaBJicHas Ha BBIBICHHE CKpbITOro cMbicia. (Baranov 2009:166)

Die russische klassische Literatur wurde von Micinski in die Sphire des kiinstlerisch-asthetischen

Spiels ubertragen. In diesem Fall wird die Notwendigkeit der komparatistischen Kategorie

ersichtlich, die auf die Offenbarung des verdeckten Sinns zielt.
Eine Thematisierung der Beziehung Micinskis zu Russland, die durch Beziige in seinem
Werk oder durch personliche Kontakte erfolgt, liegt dagegen bis heute nur skizzenhaft
vor, etwa in den Zeitschriftenartikeln von Olga Miedwiedewa. In mehreren Artikeln weist
die Literaturwissenschaftlerin auf die enge Beziehung zwischen Micinskis Werk und
Russland hin. Die intertextuellen Beziehungen im Werk des polnischen Autors sind so
offensichtlich, dass Miedwiedewa sogar von einer russischen Expansion im Werk
Micinskis spricht:

OH [MuuuHCKHIA| TaK HaCTOWYMBO OTCBUIAET YMTATENsS K PYCCKOHM JUTEpaType, B €ro TEKCT Tak

4YacTO BTOPTaloTCsl MPOCTPaHHbIE, CYIIECTBEHHbIE (PparMeHThl TEKCTOB PYCCKUX MHUCATEleH, UMEHa,

Wjer, 00pasbl, JeTajd, 3aMMCTBOBAHHBIE M3 PYCCKOW JMTEPATyphbl, Y4TO MO3BOJSET TOBOPHTH O
cBOe0OpasHoit pycckoii sxcrnancun. (Miedwiedewa 1996:293)

Er [Micinski] verweist den Leser so hartnickig auf die russische Literatur, in seine Texten dringen
so oft weitreichende, bedeutende Textfragmente russischer Autoren ein, und es werden Namen,
Ideen, Bilder, Details aus der russischen Literatur Gbernommen, so dass man von einer eigenwilligen
russischen Expansion reden kann.

Eine interessante Perspektive erdffnet in diesem Zusammenhang auch ein Artikel von
Anna Sobieska.’” In ihrer Untersuchung verweist Sobieska auf die Einflisse der
russischen Symbolisten auf Micinskis Schaffen, obwohl sie in ihrem Aufsatz auch darauf
Bezug nimmt, dass die jungpolnische Russophobie eine offene Bewunderung und
Offenlegung dieses Einflusses verhinderte; dies bedeutete indes nicht, dass es zu keinen
Kontakten und Inspirationen gekommen sei (vgl. Sobieska 2007:2011). Literatur gebe die

Mdglichkeit, so Sobieska, die Vorurteile, wenn nicht ganz zu beseitigen, so doch

10 Auf diese enge Verbindung zwischen dem Menschen und der Geschichte geht Sabine Brzozowska ein,
beschrinkt sich aber dabei nur auf das dramatische Werk Micinskis. Brzozowska, Sabina 2009. Cztowiek a
historia w dramatach Tadeusza Micirskiego. Opole.
11 Von Miedwiedewa wurden zwar mehrere Artikel zum Thema ,,Tadeusz Micinski und Russland* verfasst,
aber keine umfangreiche Publikation, so dass nicht genau Uberprift werden konnte, inwieweit sie diese
Expansion in seinem Werk offenlegt.
12 Siehe Sobieska, Anna 2007. Tajemnica rosyjskiego Symbolizmu: Aleksander Blok i Mtoda Polska. In:
Ruch Literacki (48). Warszawa. S. 195-211.
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abzumildern. Eine grindliche Untersuchung dieser Beeinflussung und Inspiration der
russischen Autoren auf Micinski und deren Konkretisierung am Werk stiinden allerdings
noch aus:
O inspiracijach Micinskiego literaturg i filozofig rosyjska wspominano do$¢ czgsto, nigdy jednak nie
owocowato to jakims$ konkretnymi analizami. (Sobieska 2007:205)

An die Inspiration Micinskis durch die russische Literatur und Philosophie wurde schon oft erinnert,
aber sie wurde noch nie durch konkrete Analysen belegt.

Allerdings ging auf das von Sobieska 2007 formulierte Desiderat bereits 1979 Teresa
Wrdéblewska im Sammelband Studia o Tadeuszu Micinskim ein, in dem sie auf wenige
untersuchte Zeitrdume im Leben des Autors von Nietota, welche fiir das Verstandnis
seines Russlandbezuges wichtig sind, aufmerksam macht:
Nie zanalizowano problemu (!) stowianofilstwa Micinskiego. Nie ukazano w pelni jego spoteczno-
politycznej powstawy i jego ewolucji w tym zakresie. Nie pokuszono si¢ o analize jego historiozofii.

Nie zainteresowano si¢ biografig Micinskiego v latach 1915-1918 — ostatnich latach zycia pisarze,
ktore spedzit w Rosji.*® (Wréblewska 1979:47)

Das Problem (!) von Micinskis Slawophilentum wurde bislang noch nicht analysiert. In diesem
Zusammenhang wurde noch nicht umfassend seine gesellschaftlich-politische Einstellung beleuchtet
und seine Evolution in diesem Bereich gezeigt. Es wurde noch kein Versuch der Analyse seiner
Historiosophie unternommen. Und es hat noch kein Forschungsinteresse an der Biographie
Micinskis in den Jahren 1915-1918 — den letzten Lebensjahren des Schriftstellers, die er in Russland
verbrachte, gegeben.

Teresa Wroblewska bewertet Micinkis Interesse fiir Slawophile dabei als ein Problem und
sieht in seiner Affinitat zu Russland eine Sonderstellung zu anderen Autoren seiner Zeit.
In diesem Zusammenhang betrachtet die Warschauer Slawistin Grazyna Bobilewicz
Micinski wegen seines publizistischen Engagements in den russisch-polnischen
Beziehungen als ,den Therapeuten einer Zeit der Kulturkrise® (vgl. Bobilewicz
2004:247). Wahrend andere Vertreter der Mtoda Polska sich von der Politik distanzieren,
eine lart pour lart-Position vertreten und sich in Richtung Westen orientiert hatten, sei
Micinski derjenige gewesen, der eine gegensitzliche Richtung eingeschlagen habe (vgl.

Bobilewicz 2004:247).

13 Seit dem Ende der 70er Jahre hat sich in der Forschung beziiglich von Wréblewska angesprochenes
Disederats was getan. So untersucht die Habilitationsschrift von Elzbieta Flis-Czerniak Micinskis
gesellschaftlich-politische Position. Siehe Flis-Czerniak, Elzbieta 2008. Syndrom Wallenroda. Lublin. Auch
der Historiosophie des polnischen Autors wird Aufmerksamkeit geschenkt. Bereits im gleichen
Sammelband neben Wrdéblewskas Artikel erscheint auch die Publikation von Zbigniew Kuderowicz (ber
Micinskis Historiosophie. Siehe Kuderowicz, Zbigniew 1979. Historia i Wartosci integrujacy. Koncepcje
historiozoficzne v publicystyce Tadeusza Micinskiego. In: Studia o Tadeuszu Micinskim. Hg. v. Podraza-
Kwiatkowska, M. Krakéw, S. 159-194. Dieser Artikel widmet sich vor allem den publizistischen Schriften
und vernachldssigt das Gesamtwerk, in dem die Historiosophie fortgefthrt wird.
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In deutschsprachiger slawistischer Forschungsliteratur tauchen meistens nur kleine
Anmerkungen zu Micinskis Leben und seinem Werk im Zuge einer Anthologie oder als
Vermerk in einem literaturgeschichtlichen Sammelband auf. Flr diese Arbeit scheint es
aber wichtig, vor der Analyse seines Werkes auf bestimmte biographische Daten und
Veroffentlichungen seiner Werke néher einzugehen, um die Bandbreite von Micinski zu

beleuchten.

0.2 Biographie von Tadeusz Micinski

Tadeusz Micinski wird am 9. November 1873 in der Stadt £.6dz, welche sich zu dieser
Zeit im russischen Teilungsgebiet befindet, als das vierte Kind von Wanda (geb. Pruska)
und Rudolf Micinski geboren. Die Mutter entstammt aus einer Familie des
mittelstdndischen Adels (,,Srednioszlachecka rodzina® Tynecki 1976:15). Der Vater, ein
Osterreichisch-ungarischer Untertan, bt den Beruf eines Vermessungsingenieurs aus. Die
Erweiterung der Eisenbahnstrecken in das Konigreich Polen fiihrt Rudolf Micinski, nach
Ende seines Studiums in Wien und Krakau, zundchst nach Warschau, dann weiter nach
Lublin und schlieBlich nach £6dz, wo er seine zukiinftige Frau Wanda kennenlernt und
schlielflich heiratet (vgl. Tynecki 1976:34-35) Tadeusz Micinski bekommt gleich nach
der Geburt, aufgrund des Osterreichischen Abstammungsrechtes durch seinen Vater, die
sogenannte Heimatrolle oder das Heimatrecht," automatisch die &sterreichische
Staatsbiirgerschaft.” Spater, wahrend des Ersten Weltkrieges, bringt diese Tatsache
Micinski in eine lebensbedrohliche Lage, weil er im russischen Gebiet durch seine
Staatsangehdrigkeit als Feind angesehen wird.

Nach Absolvierung der Grundschule in seiner Geburtsstadt besucht er von 1886-1890 das
V. Gymnasium in Warschau (vgl. Tynecki 1976:210). Dort wird Micinski Mitglied eines
illegalen Schiilerzirkels, dessen Tatigkeit sich auf die Selbstausbildung, Sammlung
polnischer Biicher und die Herausbildung von lIdeen fir die polnische Unabhangigkeit

konzentriert. An dieser ,,Untergrunduniversitit” (,latajacy uniwersytet®) lernen viele

Y Das Heimatrecht ist das durch die Geburt erworbene Recht, sich in einer Gemeinde aufzuhalten,
Grundstlicke zu erwerben und ein Gewerbe zu betreiben. Heute erfillen die einheitliche
Staatsangehorigkeit, die Freizligigkeit (Art. 11 GG) und Garantie gleicher staatsbirgerlicher Rechte (Art. 33
Abs. 1 GG) die Funktion des friheren Heimatrechtes. In Osterreich wurde das Heimatrecht 1939
aufgehoben. Siehe Heimatrecht. In: Brockhaus. Enzyklopédie. Bd. 12 Hanf-Hurr. Hg. v. Zwahr, A. u.a. 21.,
vollig neu bearb. Aufl. Leipzig 2006, S. 227.

15 Ausfiihrlicher zum Rechtsystem in der Habsburgermonarchie findet man in Rumpler, Helmut (Hg.) 2000.
Verfassung und Parlamentarismus. Verfassungsrecht, Verfassungswirklichkeit, zentrale Reprasentativ-
korperschaften. 1. Teilbd. In: Ders. Die Habsburgermonarchie 1848-1918. Bd. VII. Wien, S. 338.
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talentierte junge Menschen, von denen einige spéter zu den herausragenden polnischen
Personlichkeiten gezahlt werden.’® Die Lehrer dieser ,,Universitit” sind unter anderem
Adam Mahrburg (Philosophie), der Historiker Tadeusz Korzon (Geschichte), der
positivistische Literaturkritiker Piotr Chmielowski (Literatur) und Ludwik Krzywicki
(Soziologie) (vgl. ebd. f.). Nach dem Abitur arbeitet Micinski zundchst als Hauslehrer in
Polesien (vgl. Tynecki 1976:99), wo er seine spétere Ehefrau Maria Dobrowolska
kennenlernt. Aus gesundheitlichen und finanziellen Griinden bricht Micinski dann seine
in Moskau und Genf begonnenen Studien ab, um an der Krakauer Jagiettonen-Universitét
Literaturgeschichte und Kunst (1893-95) zu studieren.” In Krakau nimmt Micinski
Kontakt zu Schriftstellerkreisen, unter anderen zu spateren Vertretern des Jungen Polens
wie Artur Gorski und Ignacy Majciechowski (Sewer) auf. Sein Studium setzt Micinski
1895 in Leipzig fort, wo er die Vorlesungen von Wilhelm Wundt*® besucht. In dieser Zeit
beschéftigt er sich intensiv mit philosophischen Wissenschaften, aber auch fur
Okkultismus und Esoterik zeigt er groRes Interesse. Das bringt ihn schlie3lich nach
Berlin, wo Micinski 1896 ankommt. Dort trifft er bei der Recherche zu Themen wie
Satanismus und Damonologie in der Berliner Bibliothek zufallig auf einen der
beriihmtesten polnischen Décadance-Autoren, Stanisaw Przybyszewski, und freundet sich

mit ihm an.™®

'® Der Geophysiker und Polarforscher Antoni Bolestaw Dobrowolski, der sich als Teilnehmer des Zirkels
offenbart, stellt in seinen Erinnerungen weitere Mitglieder des Zirkels des V. Gymnasiums vor. Dazu
gehorten die Briider, der Historiker Stanistaw und Physiker Konstanty Zakrzewscy, der Botaniker Zygmunt
Woycicki, der Chirurg und Professor Zygmunt Radlinski, der Neurologe Jan Koelichen, der Romanautor
Gustaw Danitowski und der Schriftsteller Tadeusz Micinski. Siehe: Dobrowolski, Antoni Bolestaw 1958.
MGoj zZyciorys naukowy. Wroctaw, S. 14-15.
" Was genau Micifiski in Krakau studierte weist Tynecki in seiner Biographie iiber den Autor nach. Es sind
vor allem Geschichtsseminare, die Micinski belegt, u.a. iiber Polen und Rus ab der Union mit Litauen
(,,Polska i Rus od unii z Litwa“). Aber er besucht auch Seminare zu Geographie, Kunstgeschichte,
polnischer Literatur und auch zu Geschichte der franzOsischer Literatur sowie Meteorologie und
Klimatologie (vgl. Tynecki 1976:252-253).
8 Wilhelm Wundt gilt als der Begriinder der Psychologie. In Leipzig unterrichtet er als ordentlicher
Professor die Philosophie. Siehe dazu Gundlach, Horst. 1999. Wundt, Wilhelm. In: Deutsche Biographische
Enzyklopadie. Bd. 10 Thibaut-Zycha. Hg. v. Killy, W. und Vierhaus, R. Miinchen, S. 598-599.
9 Diese zufallige Begegnung beschreibt Przybyszewski ausfiihrlich in seinen Erinnerungen. Przybyszewski
berichtet dort von einer Anekdote. Eines Tages wollte er sich Die Geschichte des Satanismus von Roskoff
ausleihen und war sehr iiberrascht, als er auf dem Ausleihzettel den polnischen Namen Micinski las. Er war
froh, sich mit einem polnischen Kollegen in Deutschland unterhalten zu kénnen. Siehe Przybyszewski,
Stanistaw 1994. Ferne komme ich her... Erinnerungen an Berlin und Krakau. Aus dem Pol. Ubers. v.
Matwin-Buschmann, R. In: Ders. Werke, Aufzeichnungen, Briefe. Bd. 7. Aufzeichnungen. Hg. v. Stiimann,
O. Paderborn, S. 231-233.
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Przybyszewski vermittelt Micinski den Kontakt zu Wincenty Lutostawski,? und Micinski
folgt Lutostawskis Einladung nach Spanien. Dort verbringt er mehrere Monate bei dem
Anhanger des polnischen Messianismus und unternimmt ausgiebige Rundreisen durch
Spanien (1897-98). Dabei entwickelt er groRes Interesse flr die spanische Mystik (e), fur
Malerei (Goya) und das spanische Drama (Pedro Calderon de la Barca). Diese Reise (bt
groBBen Einfluss auf Micinski aus. Einerseits sind es die philosophischen Gesprache mit
Lutoslawski,* andererseits der Kultursynkretismus Spaniens, die Spuren bei ihm
hinterlassen. Die vielen Eindriicke dieser Reise, vor allem aber das arabisch gepragte
Andalusien, spiegeln sich in seiner Poesie wieder. So entdeckt man in seinen Gedichten
des Lyrikbandes W mroku gwiazd (dt. Im Dunkel der Sterne, 1902) wiederholt
orientalischne  Motive. Hans-Peter Hoelscher-Obermaier schreibt Uber diesen
Lebensabschnitt Folgendes: ,,Er [Micinski] beschéftigte sich zu dieser Zeit mit spanischer
und polnischer Mystik [...]* (Hoelscher-Obermaier 2000:537).

Spanien wird auch zum Ort flr eine weitere wichtige Entscheidung in seinem Leben. Dort
heiratet Micinski 1898 seine langjahrige Freundin Maria Dobrowolska, Tochter eines
Gutsbesitzers aus Belarus. Marias Verwandte — die Baranowskis — gehdren zu der
Aristokratie, leben im polesisch-ukrainisch-russischen Grenzgebiet (Polesien) und sind
russifiziert. Der GroRteil der Baranowskis hat eine Anstellung als Beamte im Dienste der
Regierung unter dem russischen Zaren inne. Einer der Baranowskis ist sogar als
Gouverneur eingestellt, ein anderer, Andrzej Baranowski — der Onkel von Maria
Dobrawolska — hat einen Beamtenposten, besitzt in Moskau eine Wohnung auf dem Arbat
und ist standig auf Reisen zwischen Petersburg und Moskau unterwegs (vgl. dazu
Tynecki 1976:33).

Die Riickkehr Micinskis nach Polen nach seiner Hochzeit bedeutet nun aber keineswegs
den Beginn von Sesshaftigkeit. In den folgenden Jahren ist der polnische Autor viel auf
Reisen, die auch als Bildungsreisen zu bezeichnen waren, denn zu dieser Zeit beginnt
seine intensive literarische und publizistische Téatigkeit. So besucht Micinski 1898 und
1899 Moskau, wo er vermutlich bei seinem angeheirateten Onkel Andrzej Baranowski

gastierte, und reist spater nach Petersburg (vgl. Tynecki 1976:169 ff.). Bei seinem ersten

2% Wincenty Lutostawski (1863-1956), polnischer Philologe und Denker, beschéftigte sich intensiv mit der
Lehre Platons und war ein Ideologe des polnischen Messianismus. Siehe dazu Lepianka, Jozef 1992.
Lutostawski, Wincenty. In: Stownik psychologow polskich. Hg. v. Kosnarewicz, E. u.a. Poznan, S. 136-137.
2! Die Gespriche hinterlieBen bei Miciniski groBen Eindruck, er begann sogar eine Dissertation iiber Platon
zu schreiben, welche er aber nie beendete. Siehe dazu: Mrdz, Tomasz 2017. Nieukonczony doktorat
Tadeusza Micinskiego o nieSmiertelnosci duszy w filozofii Platona. In: Pamigtnik Literacki (108), S. 135-
148.
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langeren Aufenthalt im Herzen des russischen Imperiums macht er die Bekanntschaft mit
der ,,Bruderschaft der Arbeit” in Vozdvizensk. Diese religiose Gemeinschaft, gegriindet
durch Nikolaj Nepljuev,? hatte sich zum Ziel gesetzt, die Menschen nach christlichen
Werten zu erziehen und das einfache Volk aufzuklaren. Mit einem der Ideologen der
Bruderschaft, Aleksander Necitajlo, entsteht nach dem Besuch ein reger Briefkontakt
(vgl. Tynecki 1976:169). Micinski begeistert sich so stark fiir die ldeen der Bruderschaft,
dass er diese in Krakau sowohl durch Vortrage als auch in persdnlichen Gesprachen
propagiert.” Die tiefe Religiositat und der tiefe Zusammenhalt der Bruderschaft sowie die
Herzlichkeit, mit welcher Micinski aufgenommen wurde, verstirken seinen Glauben an
die Verbriderung mit Russland. So schreibt er, inspiriert durch den Besuch der
Bruderschatft: ,,Zyskalem nowe sily, nowe poloty i szereg przyjaciot; kat, do ktérego bede
si¢ uciekal w chwilach znuzenia; zrodlo, z ktorego zaczerpie site dla wystapenia przed
forum polskim* (,,Jch suchte nach neuen Kréften, nach neuem Schwung und einer Reihe
Freunde; einen Winkel; in den ich mich in Momenten der Midigkeit fliichtete; eine
Quelle, aus welcher ich die Kraft fir den Auftritt vor dem polnischen Forum schopfte®;
Tynecki 1979:388).%

Die meiste Zeit aber verbringt Micinski in Krakau, nur vereinzelt reist er auch gerne in
das nahegelegene Zakopane. Dort trifft er sich mit Stanistaw Witkiewicz,” dem Vater von
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Tadeusz Nalepinski und Mariusz Zaruski.”® Der

Aufenthalt im Tatra-Gebirge und das Kennenlernen des Zakopane-Stils*” durch den Maler

22 Der Philanthrop Nepljuev war adliger Herkunft, ihm gehorte das Gut Vozdvizensk in Gouvernement
Cernigov, wo er seine aufklérerischen Ideen verwirklichte und am 4. August 1881 die Bruderschaft
grindete. Siehe Nepljuev, Ivan Ivanovi¢. In: Bol’saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 32
Nacional-socialistskaja partija — nojman. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006, S. 228. Die
Bruderschaft und ihre Aufgabe werden spater im Kapitel 2.1 der Arbeit naher betrachtet.
2 \/gl. dazu die FuBnote 261 bei Tynecki 1976:306. Dort berichtet Tynecki Uber den schon erwéhnten
Briefverkehr zwischen Micinski und Aleksander Necyitajlo (pl. Nieczytajto), einem weiteren Mitglied der
Bruderschaft, in dem der polnische Autor einen genauen Bericht (iber die Vortrage zu der Bruderschaft
erstattet.
* Bei diesem Auftritt stellt der Autor seine ldeenschrift O spusciznie duchowej und das Gedicht
Resurrecturi (beide 1899) vor. Micinski setzt dort die Tradition der polnischen Romantiker, die auf der Idee
der vereinten Slawen aufbaut, fort (vgl. Flis 2016:141).
%> Der Autor und Maler Stanistaw Witkiewicz iibersetzte Lev Tolstoj und fiihrte mit ihm Korrespondenz.
Vgl. Kiejzik, L. 2009. Russkaja filosofija v pol skom soznanii. In: Russkaja kul tura v pol’skom soznanii.
Shornik statej polskich i rossijskich isledovatelej. Hg. v. Filatova, N.M. und Chorev, V. A. Moskva, S. 287.
%8 Mariusz Zaruski (1867-1941) ist zum Zeitpunkt des Aufenthalts Micinskis in Zakopane Maler und Autor,
spéter wird er zum General der polnischen Armee ernannt. Mit Micinski fithrt Zaruski eine Korrespondenz.
Siehe Linkner T. 1986. Korespondencja Tadeusza Micifnskiego z Mariuszem Zaruskim. In: Ruch Literacki
27 (4), S. 329-333.
" Der Zakopane-Stil (oder Witkiewicz-Stil) ist eine Architekturrichtung, inspiriert von der regionalen
Baukunst der polnischen Hochlandregion bei Zakopane. Stanistaw Witkiewicz, der in dem litauischen
Poszawsze geboren wurde, lieR sich von den altpolnischen Traditionen inspirieren und entwickelte daraus
in den Zeiten des Jugendstils den Zakopane-Stil. Die ab den 1890er Jahren von Witkiewicz Entwurfe der
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Stanistaw Witkiewicz schlagen sich spéter in seinem Roman Nietota (1905) nieder, in
dem das Tatra-Gebirge als eine Metapher fiir Polen eine zentrale Rolle spielt.

In den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg kann man im Schaffen von Tadeusz Micinski
haufiger die Ideen des Neomessianismus, die Haltung des Propheten und des Ideologen
der slawischen Verbriiderung antreffen. 1902 nimmt Micinski an einer Tagung der
Neoslawophilen in Prag teil.”® Der Dichter verfolgt mit groRem Interesse das politische
Geschehnis mit und fuhlt eine Verpflichtung, sich in der Politik zu engagieren, was er in
seiner Korrespondenz mit Wilhelm Feldmann ausdrucksstark thematisiert.”® Sein
tatkraftiger Einsatz in Volksangelegenheiten®* der slawischen Lander und sein Kampf um
die polnische Unabhdngigkeit erklart seine Teilnahme an einer Tagung, die Jozef
Pitsudski 1912 initiiert. Bei diesem Treffen kommen die Irrendeten® zusammen, und dort
hilt Pitsudski einen Vortrag, den er mit den Worten ,.kwestia walki zbrojnej musi by¢
podstawa polskiej irrendety* (,,die Frage des bewaffneten Kampfes muss die Basis der
polnischen Irrendeten sein®; Flis 2010:149) zusammenfasst. Es ist die Vorankiindigung
des Ersten Weltkrieges.

Beim Ausbruch des Ersten Weltkrieges befindet sich Micinski in Polesien und wird
schnell als 6sterreichischer Staatsbirger in das russische Kaluga verbannt, kann aber nach
ein paar Monaten durch gute Kontakte* noch 1914 nach Warschau zuriickkehren und sich
bereits 1915 dem Korps der Zarenarmee unter der Leitung von General J6zef Dowbor-
Musnicki als Offizier anschlieBen (vgl. Bobilewicz 2008:248; 251 und MelkowskKi
1974:32). Seine prorussische Haltung und nicht zuletzt die Loyalitdt zu seinen
prorussischen Verwandten aus Polesien lasst ihn die folgenden vier Jahre des Krieges in

Moskau und Sankt Petersburg verbringen. Seit 1915 lebt Micinski wieder bei seinem

Hauser vereinigen die regional- traditionelle Holzbaukunst mit Elementen der damals modernen
Architektur. Ein bedeutendes Beispiel solcher Gebédude ist die Villa Koliba. Vgl. dazu Jagietto, Michat
1979. Wstep. In: Listy o stylu zakopianskim 1892-1912. Krakow, S. 11.
2 Uber seine Teilnahme berichtet Micinaski in der Zeitschrift Swiat dazu: Micinski, Tadeusz 1911. Ztota
Praga. In: Swiat, nr 3.
%% Siehe Wrdblewska, Teresa (Hg.) 1969. Korespondencja Tadeusza Micinskiego. In: Miesiecznik Literacki
Nr. 11.
% \Wahrend der Balkankriege (1912-1913) interessiert Micinski die slawische Frage. Zu dieser Zeit arbeitet
er als Korrespondent der Zeitschrift Swiat und schreibt aus Petersburg, Rom, Stockholm und Sofia. Siehe
dazu: Nicinski, Konrad 2011. Kwestia stowianska w publicystyce Tadeusza Micinskiego podczas I wojny
$wiatowej i w latach jg porzedzajacych. In: Nacjonalizm Polski do 1939 roku. Wizje kultury polskiej i
europejskiej. Hg. v. Stepnik, K./Gabry$ M. Lublin, S. 253-261. Und auch bei Flis, Elzbieta 2010. ,,Polsko$¢
jest wyznaniem®. Micinski w przedniu i w dobie wielkiej wojny. In: Poludniowa Stowianszczyzna w
literaturze polskiej XIX i XX wieku. Hg. v. Stepnik, K. / Gabry$, M. Lublin, S.147-159.
31 Unter dem Irredentismus wird die Zusammenfilhrung méglichst aller Vertreter einer bestimmten Ethnie
in einen Staat mit festen Territorialgrenzen verstanden. Diese Ideologie ist Teil vieler Panbewegungen, wie
des Pangermanismus, des Panslawismus oder des Panhellenismus. Siehe Irrendenta. In: Brockhaus.
Enzyklopadie. Bd. 13 Hurs-Jem. Hg. v. Zwahr, A. u.a. 21., vollig neu bearb. Aufl. Leipzig 2006, S. 525.
%2 Tynecki hat diese Information vom Sohn Jarostaw Micinski. Vgl. Tynecki 1976:198.
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Onkel in Moskau. Dort baut er relativ schnell Kontakte zu der dortigen polnischen
Kinstlerkolonie auf, die sich im Polnischen Haus (Dom Polski) trifft (ebd.:251). Zu
diesem kommt er aller Wahrscheinlichkeit nach durch Stanistaw Ignacy Witkiewicz,* mit
dessen Vater Micinski schon linger befreundet gewesen war.* Micinski arbeitet vom
polnischen Haus aus mit der polnischen Presse zusammen. Er schreibt als Journalist fur
die Gazeta Polska (dt. Die Polnische Zeitung), welche 1913 in Moskau gegriindet wurde
und seit Januar 1914 in Petersburg erscheint (siche dazu Slisz 1968:82; 88). AuBerdem
verfasst er Artikel fur die Zeitschriften Russkoe Slowo (dt. Das Russische Wort) und
Russkie Vedomosti (dt. Die Russische Nachrichten) (vgl. Bobilewicz 2008:249). Im
Februar 1917 iibersetzt Micinski fiir die Zeitschrift Utro Rossii (dt. Russlands Morgen)
die Hymne Boz, cos Polske (dt. Gott, was ist mit Polen), im Mérz desselben Jahres
erscheint in gleicher Zeitschrift seine Ubersetzung der Mazurka von Dagbrowski (vgl.
ebd.).* Jerzy Tynecki erwédhnt auch, dass sich Micinski im Revolutionsjahr mit Felix
Dzierzynski*® im ,,Dom Polski“ traf und dort mit ihm in eine Diskussion iiber die Rolle
Polens in der proletarischen Revolution geriet (Tynecki 1976:199). Dieses Treffen wurde
von Micinski in der Zeitschrift Echo Polskie (1917, nr. 58) detailliert beschrieben. Er
zitiert dort den spéter als Leiter der Tscheka in die Geschichte eingegangenen
Dzierzynski, der eine klare Position zu Gunsten Russlands bezieht, wie folgt: , Interesy
proletariatu i calego ludu polskiego w zupetosci wyrazony sg przez rewolucyjny
proletariat rosyjski“ (,,Die Interessen des Proletariats und des gesamten polnischen
Volkes werden ganz und gar durch das revolutionére, russische Proletariat ausgedriickt®,
vgl. ebd.).

In Petersburg unterhdlt Micinski aber auch Kontakte zur russischen Kulturelite dieser
Zeit. In seinem Essay [loavckuii meccuanusm, xax owcusas cuna (dt. Der polnische
Messianismus als lebendige Kraft) erwahnt Vjaceslav Ivanov Micinskis Auftritt bei der

religiés-philosophischen Gesellschaft zum Gedenken an den Philosophen und Dichter

% Stanistaw Ignacy Witkiewicz, oder Witkacy, befand sich wihrend des Ersten Weltkrieges in Moskau.
Vgl. Jakubowa, Natalia 2010. O Witkacym. Warszawa, S. 16-35.
** S.0. Als Beweis fiir das Treffen von Witkiewicz und Micifiski kann das 1917 entstandene Portrat von
Micinski, gemalt durch Witkacy, betrachtet werden. Stanistaw Ignacy Witkiewicz portritierte Micinski aber
nicht nur mit Farben, sondern auch literarisch in seinem Roman 622 upadki Bunga, czyli Demoniczna
kobieta (postum hg. 1972). Dort tritt Micifski als Figur des Mag Childeryk auf.
% Ausfiihrlichere Information findet man bei Stakel’berg, Jurij 1966. Russkije perevody pol’skich
ovstanéeskich pesen. In: Istorija i kul tura slavjanskich narodov. Moskwa 1966, S. 81-82; S. 84-85; 87.

® Felix Dzierzynski (1877-1926) war zu dem Zeitpunkt, also seit April 1917, Mitglied der Exekutive der
Gruppen seiner polnischen Partei — Die Sozialdemokratie des Konigreichs Polen und Litauens (pl.
Socjaldemokracja Krolestwa Polskiego i Litwy, SDKPIL) — mit Stitzpunkt in Russland. Siehe Zubov, N.
1.1972. DzerZinskij, Feliks Edmundovié. In: Bol Saja Sovetskaja Enciklopedija. Bd. 8 Devbitor-Evkalipt. 3.
Aufl., hg. v. Prochorov, A. M. u.a., Moskva, S. 219, Sp. 644- 646.
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Vladimir Solov’ev (lvanov 1987:659-665). Sein Auftreten und sein ausdrucksstarker
Vortrag hinterlassen einen tiefen Eindruck bei den russischen Kulturschaffenden, die sich
fur die Unabhangigkeit Polens einsetzen und mit Verbruderungsgedanken sympathisieren.
Tadeusz Micinskis Ideen finden aber auch deswegen Anklang, weil sie gegen den
Westen, genauer gesagt gegen die Deutschen, gerichtet waren. Stédndig betonte er seine
Furcht vor einer deutschen Besatzung (vgl. Flis 2010:151).*” Dennoch erfillt die
bolschewistische Revolution 1917 nicht seine Hoffnungen, im Gegenteil, sie wurden
schwer enttéuscht, da man Polen nicht berlicksichtigte:

Jesli w 1917 roku, juz po rewolucji lutowej, Micinski z entuzjazmem pisal o nowej Rosji i polsko-
rosyjskim braterstwie, to dlatego, ze postawil wszystko na jedng kartg. Miat zresztg podstawy sadzic,
z wszystko idzie ku dobremu, gdyz odezwa Rzagdu Tymczasowego z 29 marca 1917 roku
gwarantowata Polakom prawo do niepodleglego panstwa. Powiedzmy jednak, ze panstwo to miato
pozostawac¢ w ,,wolnym sojuzu wojskowym* z Rosja. Nadzieje pisarze legly w gruzach jesieng tegoz
roku. (Bajko 2016:173)

Wenn im Jahre 1917, nach der Februarrevolution, Micinski mit Enthusiasmus iiber das neue
Russland und die polnisch-russische Briiderschaft schrieb, dann nur deshalb, weil er alles auf eine
Karte setzte. Er hatte gentigend Griinde zu glauben, dass alles sich zum Guten wende, weil das
Manifest der Provisorischen Regierung am 29. Mérz 1917 den Polen das Recht auf einen
unabhingigen Staat garantierte. Wir nehmen dennoch an, dass dieser Staat in einem ,(freien
Kriegsbiindnis“ mit Russland entstehen sollte. Die Hoffnung des Schriftstellers wurde im Herbst
desselben Jahres zu Nichte gemacht.

So konstatierte Micinski 1917 erniichtert und wohl sich selbst beruhigend: ,,Narod polski
jest czym$ ogromnym, co nie zmiesci si¢ w programie jednej partii. Barwa czerwona jest
barwa naszej walki; po zwycigstwie zazgdamy innych barw.” (,,Das polnische Volk ist
etwas so Riesiges, dass es in keines der Parteiprogrammen passen kann. Die rote Farbe
ist die Farbe unseres Kampfes; nach dem Kampf fordern wir andere Farben” (Zitiert aus
Tynecki 1976:249).

Bei seiner Ruckkehr nach Polen, im Februar 1918, wird Tadeusz Micinski in der N&he
des Czerykow® von unbekannten Tatern, entweder Bauern oder Bolschewiken,

ermordet.* Sein gewaltsames Ende korrespondiert mit der Martyrer-Vorstellung des

3" Micifiski verfasste 1914 den Versroman Widmo Wallenroda, in Anspielung an Mickiewiczs Konrad
Wallenrod, zu Agitationszwecken gegen den so geflirchteten deutschen ,,Drang nach Osten* (vgl.
Melkowski 1974:32). Zum Thema des Zusammenhangs des Volks- und Religionsbewusstseins im Werk
von Micinski ist eine umfangreiche Monographie von Flis-Czerniak erschienen. Flis-Czerniak, Elzbieta
2008. Syndrom Wallenroda. Z probleméw swiadomosci narodowej i religijnej w tworczosci Tadeusza
Micinskiego. Lublin.

% Tynecki nennt auBerdem noch einen anderen Ort, namlich Czeczersk (vgl. Tynecki 1976:223-224). Bis
heute kann kein genauer Todesort des Autors genannt werden.

¥ War es woméglich ein politisch motivierter Mord? So schreibt Miedwiediewa: ,.[...] zostal zamordowany
przez bolszewikéw, bo pomagal organizowaé polskie sity zbrojne w Rosji* (,,[...]Jer wurde durch
Bolschewiken ermordert, weil er bei der Organisation der bewaffneten polnischen Krifte geholfen hatte”
Miedwiediewa 2004:14). Czestaw Mitosz duflert in seiner Monographie Geschichte der polnischen
Literatur die Vermutung, dass Micinski wegen seines langen Barts fiir einen russischen General gehalten
und von den aufgebrachten Bauern ermordet wurde: ,,Er [Micinski] reiste viel, hielt sich mit Vorliebe in
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polnischen Schicksals, verstarkt den Mythos um seine Person und erhebt ihn in den
Olymp eines bis zum Schluss kampfenden Ritter-Autors. Auch sein Dichterkollege Stefan
Zeromski trigt als anerkannte Autoritiit in Schriftstellerkreisen mit folgenden Worten zur
Mythisierung Micinskis bei:
W $rodku najbujniejszych lat i najwznioSleszych natchnien ukamieniowana zostala ta tworcza
glowa. Ani jako spoteczenstwo, ani jako mocarstwo nic na to nie mozemy poradzi¢, iz z ziemig szarg
zlaczong zostata szlachetna krew rycerzg i poety. Ale znad dalekiej jego mogily Swista wcigz
poinocny wiatr, nosigc do Polski ostatnie jego westchnienie [...] Prosz¢ was rodacy, azebyscie w tej

chwili — powstawszy — uczynili pamigc brata naszego, meznego rycerza, wzniostego poety, czystego
czlowieka, niewinnie zamordowanego Tadeusza Micinskiego. (Zeromski 1925:1)

Dieser schopferische Kopf wurde in einer Zeit von Ausschweifungen und héchsten Inspirationen
gefestigt. Aber als Gesellschaft und als GroRmacht kénnen wir es nicht verwinden, dass das adelige
Blut eines Ritters und eines Dichters mit der grauen Erde vermischt wurde. Und so pfeift Gber sein
fernes Grab fortwédhrend der nérdliche Wind, der seinen letzten Seufzer bis nach Polen trégt. [...] Ich
bitte euch, Landsleute, dass ihr in diesem Moment — euch erhebend — unseres Bruders, des tapferen
Ritters, des erhabenen Dichters, des reinen Menschen, des unschuldig ermordeten Tadeusz Micinski
gedenkt.

0.3 Werk — Veroffentlichungen zu Lebzeiten und postum

Tadeusz Micinski debiitiert 1896 mit der Verserzidhlung £azarze (dt. Lazarusse),” welche
in der Zeitschrift Ateneum von Piotr Chmielowski veroffentlicht wird. Im gleichen Jahr
werden aullerdem das gemeinsam mit Ignacy Maciejowski (Sewer) verfasste soziale
Drama Marcin fuba und die Novelle Nauczycielka (dt. Der Roman einer Lehrerin)
herausgegeben. Die Novelle gewinnt im Wettbewerb der Zeitschrift Czas den zweiten
Platz.** Diese Pramie wird zu der ersten wichtigen Anerkennung fiir den jungen
Schriftsteller.

1902 kommt der erste und der einzige Lyrikband W mroku gwiazd heraus. Danach
widmet sich Micinski nahezu ausschlielich dramatischen Werken. So erscheinen gleich
mehrere Dramen nacheinander. 1903-1904 wird im Ateneum Noc Rabinowa (dt. Die
Nacht des Rabiners oder Die Nacht der Eberesche), zwei Jahre spater (1906) KniaZz
Patiomkin (dt. Frst Patjomkin), das als Fortsetzung fur die Zeitschrift Krytyka konzipiert

Zakopane auf und wurde in den Wirren des Jahres 1918 von russischen Bauern, die ihn seines Bartes und

seiner Glatze wegen flir einen General hielten, getdtet” (Mitosz 1981:276). Woher Milosz diese
Information hatte, ist nicht bekannt. In dem von Milosz als Literaturgeschichte konzipiertem Buch fehlen
dazu bibliographische Hinweise.
% Die folgenden Ubersetzungen der Werke beziehen sich gréRtenteils auf Hoelscher-Obermaier in seinem
Portrit iiber Micinski. Siehe dazu Hoelscher-Obermaier. H.-P. 2000. Tadeusz Micinski. In Panorama der
polnischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Hg. v. Dedecius, K. Bd. 4. Ziirich, S. 536-542.
*! Den ersten Platz belegte Kazimierz Tetmajer mit seiner auch heute noch geschatzten Erzahlung Ksigdz
Piotr (dt. Flrst Piotr).
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ist, verlegt. Ein weiteres bedeutendes Drama mit dem Titel W mrokach ztotego patacu
czyli Bazylissa Teofanu (dt. In der Finsternis des Goldenen Palastes oder Basilissa
Teofanu) wird 1909 veroffentlicht.

Parallel zu seiner schriftstellerischen Tétigkeit engagiert sich Micinski politisch und
schreibt zahlreiche Artikel, in denen er sich mit politischen Fragen auseinandersetzt. Den
Autor beschéftigen Fragen des Volks- und Religionsbewusstseins. Einen Teil seiner
publizistischen Texte gibt Micinski 1906 im Buch Do zZrédet duszy polskiej (dt. Zu den
Quellen der polnischen Seele) heraus. Dort verbreitet er die Idee der Wiedergeburt Polens
durch die innere Veranderung des Menschen. Seine Philosophie findet Zustimmung unter
seinen Freunden Stanistaw Witkiewicz und Artur Gorski. Obwohl Micinski sein
Programm mit keiner Partei verbindet, ist doch unubersehbar, dass seine Philosophie sich
auf die Ideen des Messianismus der polnischen Romantik riickbesinnt, diese fortsetzt und
unter Berucksichtigung der vorherrschenden politischen und kulturellen Lage Polens
weiterdenkt.

1907 wird das politische Gedicht Zycie nowe (dt. Das neue Leben) gedruckt. Danach folgt
eine Phase, in der Micinski vor allem Prosa verfasst. 1910 erscheint der metaphysische
Roman Nietota. Ksiega tajemna Tatr (dt. Barlapp. Geheimbuch der Tatra), ein Jahr
spater der Erzahlband Deby Czarnobylskie (dt. Eichen in Czarnobyl) sowie eine Auswahl
philosophisch-publizistischer Artikel unter dem Titel Walka o Chrystusa (dt. Der Kampf
um Christus). Der nédchste grole Roman Xigdz Faust (dt. Pfarrer Faust) wird 1913
veroffentlicht. Ein Jahr spater erscheint das unvollendete Poem Widmo Wallenroda (dt.
Das Gespenst Wallenrods). Im Jahre 1915 wird ein Nachfolgepoem zu dem ersten
Wallenrod, Nowy Konrad Wallenrod (dt. Der Neue Konrad Wallenrod) herausgebracht.
Wahrend des Ersten Weltkrieges entstehen viele publizistische Werke, die in
verschiedenen Zeitschriften veréffentlicht werden (vgl. Bobilewicz 2008:247).

Noch zu Lebzeiten des Autors werden die Fragmente des Dramas Termopile polskie.
Misterium na tle zZycia i Smierci ks. Josefa Poniatowskiego (dt. Die polnischen
Thermophylen. Mysterienspiel um das Leben und den Tod des Firsten Jozef Poniatowski)

veroffentlicht.*” Aber erst 60 Jahre spater wird das Drama durch Teresa Wréblewska

21914 veroffentlicht die Literaturzeitschrift Krytyka Teile des Dramas auf mehreren Seiten. In der
Marzausgabe, im Heft V. vom 1. Marz auf S. 285-293 und im Heft VI vom 14. Mérz auf S. 347-355. 1916
wird ein Abschnitt der Tragddie (,,urywek z tragedii «Ksigze Jozef Poniatowski»“) in Warowni gedruckt.
Vgl. Wréblewska, Teresa 1980. Komentarz. Nota wydawca. In: Miciniski, Tadeusz. Utwory dramatyczne, t.
Il Termopile polskie: Misterium na tle Zycia i Smierci ks. Jozefa Poniatowskiego. Krakow, S. 261.
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vollstandig rekonstruiert und als ein Band des gesammelten dramatischen Werks von
Micinski herausgegeben.

Eine Vielzahl der Werke Micinskis bleibt entweder fragmentarisch oder nur in
Manuskriptgestalt erhalten. Das meiste wird postum publiziert — 1926 der Roman Wita
(dt. Wita), 1931 erscheint der erste Band der Schriften aus dem Nachlass.* In diesem
Band befinden sich auch das Prosapoem Niedokonany (dt. Der Unvollendete), welches
vermutlich zwischen 1902 und 1905 entsteht, und ein Fragment des Romans Mené —
Mené — Thekel — Upharisim!, wahrscheinlich aus dem Jahre 1913-1914.

1928 erscheinen in der Posener Zeitschrift Tecza der Einakter Msciciel Wenety (dt. Der
Racher Wenetas). Diese Veroffentlichung bedeutet den Auftakt zu der Herausgabe des
dramatischen Werkes, welche ab 1979 unter der Redaktion von Teresa Wroblewska
fortgesetzt wurde. Insgesamt werden vier Bdnde mit dem Titel Utwory dramatyczne (Das
dramatische Werk) ediert. In ihnen finden sich die Dramen, die zuvor nicht verdffentlicht
wurden, wie etwa Krolewna Orlica, Noc, und die Einakter Romans siedmiu braci
spigcych w Chinach, Kijomori, Wrogowie Duchow (dt. Prinzessin Adlermut, Die Nacht,
Die Romanze der sieben schlafender Briider in China, Kijomori, Die Feinde der
Geister).®

Unter dem Titel Poezje (dt. Gedichte) werden 1980 schlielflich Gedichte aus dem
Nachlass veroffentlicht, 1985 kommen Poematy prozq (dt. Die Prosapoeme) heraus, darin
finden sich folgende Erzahlungen: Panteista, Piesn triumfujgcej mitosci®, Msza
konajgcych, Niedokonany, Widmo przy Morskim Oku, Dolina Mroku, Bezaliel, Rozany
obtok, Historia dwojga kochankéw i pani Hoan-Tho und Z motywow Dalekiego Wschodu
(dt. Der Pantheist, Das Lied der triumphierenden Liebe, Messe der Sterbenden, Der
Unvollendete, Das Gespenst im Meeresauge, Das Tal der Dammerung, Bezaliel, Die
Rosenwolke, Die Geschichte der zwei Geliebten und Frau Hoan-Tho und Aus den
Motiven des Fernen Ostens).

In den letzten fiinfzehn Jahren kann man von einem wahren Editions-Boom der Texte
Tadeusz Micinskis sprechen. 1999 erscheint eine Auswahl der Gedichte, 2002 wird

Nietota neu herausgegeben, und 2008 wird unter der Redaktion von Wojciech Gutowski

*\Wroblewska, Teresa (Hg). 1978-1996. Tadeusz Miciriski. Utwory dramatyczne, t. 1-IV. Krakéw.
* Leider bleibt es nur beim ersten Band, die Herausgabe der Béande wird nicht wie geplant fortgefiihrt.
Siehe dazu in nachsten Kapitel im Forschungsbericht S. 31, FN 62.
** Die Titeliibersetzung von Krélewna Orlica in Prinzessin Adlermut stammt von Hoelscher-Obermaier
(vgl. Hoelscher-Obermaier 2000:539).
“® Diese Erzihlung, die eine Referenz an Turgenevs Erzahlung Pesn’ torfestvujescej ljubvi darstellt,
erscheint nochmal 1910 als ein Unterkapitel im Roman Nietota.
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eine  kommentierte Ausgabe des vor fast hundert Jahren entstandenen Romans
Xigdz Faust (1913) publiziert.

2016 gibt der Literaturwissenschaftler Tadeusz Linkner das Friihwerk von Tadeusz
Micinski heraus. Darin befindet sich unter anderem eine historiosophische Arbeit
Micinskis iiber Adam Mickiewicz. Alle Schriften entstanden noch vor 1900 (siche
Linkner 2016:7-9).

2018 jahrte sich der 100. Todestag des Autors. Zu diesem Anlass wurde ein Sammelband
der aktuellen Forschungsartikel veroffentlicht. Darin erwé&hnt der Herausgeber des
Bandes, Jarostaw Lawski, dass aktuell an einer vierbdndigen Edition der verstreuten
Schriften (Pism rozproszonych) von Tadeusz Micinski gearbeitet werde (siche dazu
Lawski 2017:27). Wann und wo diese Schriften publiziert werden, ist derzeit noch nicht
bekannt.*’

Die grofe Zahl der Publikationen zeigt jedoch, dass das Interesse an Micinskis Werk
nicht abreit und er ein wichtiger Teil der polnischen Kultur bleibt. Den anhaltenden
Forschungsdrang und hdufig entstehende Schwierigkeiten bei der Deutung versucht Hans-
Peter Hoelscher-Obermaier durch einen besonderen synkretistischen Stil des polnischen
Autors zu erkliren: ,,Micinskis Romane durchbrechen wie seine Dramen die Grenzen der
traditionellen  Gattungen und Stile. Episches, Dramatisches und Lyrisches,
Hochsymbolisches und platt Didaktisches, Realistisches und Phantastisches verschmelzen

zu einem oft problematischen Ganzen* (Hoelscher-Obermaier 2000:540).

0.4 Zum Stand der Micinski-Forschung

Tadeusz Micinski ist das beste Beispiel eines universellen Autors, der auf vielen Feldern
der Kultur tatig war. Er war Dramaturg, Dichter, Prosaautor, Literaturkritiker,
gesellschaftlicher ~ Publizist,  politischer  Propagandist, Ideologe und sogar
Sportkommentator® — die Aufzahlung seiner Funktionen und Berufsbezeichnungen

konnte noch weiter fortgefiihrt werden. Dazu kommen noch andere ihm zugesprochene,

*" Informationsstand Januar 2020.
“8 1912 arbeitete Micinski als Korrespondent fiir die Warschauer Wochenzeitschrift Tygodnik Ilustrowany
(dt. Die illustrierte Wochenzeitschrift) und berichtete fur diese von der Olympiade aus Stockholm. Vgl.
dazu Polakowska, Anna 2002. Micinski, Tadeusz. In: Dawni pisarzy Polscy od poczqtkéw pismiennictwa do
Milodej Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny. Tom 3. Mia-R. Hg. v. Loth, Roman. Warszawa,
S.13.
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oft sehr subjektive Bezeichnungen wie die des ,,Mystikers” oder des ,,Satanisten‘.*® Aber
Tadeusz Micinski kann keinesfalls mit dem Stereotyp eines ,.typischen* modernistischen
Autors, eines ,,gewOhnlichen® Décadents, der mit einer Verachtungsgeste die Menschen,
mithin die Philister, straft, versehen werden.

Die Vielfalt seines Werkes erlaubt reichlich (Frei)-Raum fir Interpretationen, was
dadurch unterstrichen wird, dass besonders die bisherige polnische Forschung sehr
heterogen, aber auch nicht frei von Widerspriichen war und ist. Um sich der Forschung
uber Tadeusz Micinski anzundhern, bietet der Aufsatzband Studia o Tadeuszu
Micinskim®™ (dt. Studie iiber Tadeusz Micirski) einen guten Einstieg. In diesem Band
erschien ein umfassender Forschungsbericht von Teresa Wroblewska unter dem Titel
Recepcja czyli nieporozumenia i mistifikacje (dt. Rezeption oder Missverstandnisse und
Mystifikationen).”* Die Forscherin setzt sich in diesem Aufsatz mit zahlreichen
grundlegenden Fragen zum Autor von Nietota auseinander: Wie ist Micinski einzuordnen,
wie wurde er gesehen, welche Mythen wurden tber ihn verbreitet? Hat die Mystifikation
ihm geschadet oder wurde er erst dadurch in den schriftstellerischen Olymp befordert?
Wer hat ihn gelesen und wen hat er beeinflusst? Auf all diese Fragen versucht Teresa
Wraoblewska ausfihrlich zu antworten und fiihrt dazu viele Literatur- und Quellenangaben

an, in denen auch zeitgendssische Kritiker zu Wort kommen.>

% Micinski als einen Satanisten zu bezeichnen ist wohl sehr gewagt, aber nicht unbegriindet. Sein Drama W
mrokach zfotego patacu czyli Bazilissa Teofanu beinhaltet eine satanische Messe, und Micinski selbst zeigte
grofRes Interesse an Lektiire Uber Satanismus, woriiber das andere Enfant terrible der polnischen Literatur,
Stanislaw Przybyszewski, in seiner Autobiographie anekdotisch schreibt. Siehe Przybyszewski 1994:232-
233.
*0 Es wurde 1979 in Krakau unter der Redaktion von Maria Podraza-Kwiatkowska herausgegeben. Podraza-
Kwiatkowska veroffentlichte zahlreiche Biicher zur Mtoda Polska. Der Anlass der Veroffentlichung war der
60. Todestag von Tadeusz Micinski. Fiinf Jahre zuvor, 1974, fand in Warschau eine Konferenz zum
Schaffen Tadeusz Micinskis statt, welche durch die Krakauer Pracownia Historii Literatury Mtodej Polski
des Polnischen Literaturwissenschaftlichen Instituts PAN durchgefiihrt wurde. Siehe Podraza-
Kwiatkowska, Maria (Hg.) 1979. Studia o Tadeuszu Miciriskim. Krakow.
> Der Aufsatz besteht aus zwei Teilen, einem Kernaufsatz von 1974 und einer Erweiterung von 1978, und
umfasst zusammen tber 80 Seiten (Wroblewska 1979:7-83).
*2.S0 beginnt Wroblewska ihren Aufsatz mit dem Zeitgenossen Micinskis, dem Philosophen und Literatur-
und Theaterkritiker Stanistaw Brzozowski, welcher mit Legenda Mlodej Polski (dt. Die Legende des Jungen
Polen; 1909) eine radikale Kritik gegen die polnischen Modernisten verfasst. Brzozowski war dafir
verantwortlich, dass Micinski als ein geheimnisvoller und ritselhafter Dichter gesehen wurde. ,,,Czciciele
tajemnic’ — to tytul rozdzialu poswigconego Micinskiemu w studium Stanistawa Brzozowskiego. Tytut,
ktéry jako epitet miat przylgna do Micinskiego na state i ktéry brzmiat odmieszajaco, cho w caloksztalcie
interpretacji Brzozowskiego o$mieszajacy nie byl“ (,,,Die Verehrer der Geheimnisse” — das war der Titel
dem Micinski gewidmeten Abschnitt in der Studie von Stanistaw Brzozowski. Der Titel, der an ihm als
Epitheton fur immer haften sollte und welcher belustigend klang, obwohl es in der Gesamtinterpretation
Brzozoswskis nicht belustigend gemeint war”’; Wroblewska 1979:14).
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Gleich am Anfang stellt Wrdblewska fest, dass viele Beurteilungen von Tadeusz
Micinskis und seinem Werk auf einer stark subjektiven Einschitzung der Kritiker

beruhen:

Micinski moze by¢ albo pisarzem genialny, albo Zadnym. Albo prorok, albo szarlatan; albo mag,
albo mistifikator; albo ,,bard duszy polskiej, albo ,,Smieszny pierrot™; albo wybitny erudyta, albo
intelektualny szalbierz; albo epigon, albo prekursor; albo skrajny nonkonformista, albo ugodowy
endek; albo ,,poeta opetany Polskg“. (Wroblewska 1979:7)

Micinski kann entweder ein genialer Autor sein oder gar keiner. Entweder ist er ein Prophet oder ein
Scharlatan; ist er ein Magier oder ein Téauscher; oder er wird als ein ,,Sdnger der polnischen Seele*
oder als ein , komischer Pierrot* bezeichnet; mal ist er hervorragender Gelehrter, mal intellektueller
Schwindler; oder er ist ein Epigone und gleichzeitig ein Wegbereiter; mal ist er ein extremer
Nonkonformist, mal ein kompromissbereiter Nationaldemokrat; oder er ist einfach ein ,,von Polen
besessener Dichter.*

Wahrend sein literarisches Debiit von Kritiker gefeiert und sogar pramiert wurde, teilt
sich die Leserschaft in zwei Lager: in das der Apologeten und das der Spétter. Die Ersten
erkennen in seinen Schriften eine prophetische Kraft, die anderen schétzen sein Werk als
minderwertig, schmutzig und gar pornografisch ein.>® Daran ist auch die nicht eindeutig
feststellbare politische Ausrichtung Micinskis schuld, die immer wieder fiir
Diskussionsstoff sorgt und ihm nicht nur Freunde, sondern viele Feinde verschafft. Es
gibt Zeiten, da wird er sowohl von den Linken als auch von Rechtskonservativen
attackiert (vgl. Wroblewska 1979:9).

Immer wieder werden dem Autor aber auch Unverstandlichkeit und Chaos in seinem
Werk zum Vorwurf gemacht. Hermetik, stilistische Verworrenheit und komplizierte
Kompositionen und Konstruktionen zeugen aber von Micinskis Belesenheit,
Gelehrsamkeit und von einem enzyklopadischen Wissen, das sein Werk formt. Micinskis
Mitteilungsdrang zeigt sich etwa darin, dass in seinen literarischen Texten viele aktuelle
Erkenntnisse aus verschiedenen Bereichen der Wissenschaften zu finden sind.>

Die Verwirrung, die es damals um seine Dichtung gibt, kann aber auch damit erklart
werden, dass sie nie so recht eingeordnet werden kann. Micinskis Schaffenszeit stimmte
mit der Epoche der Mloda Polska tiberein. Dennoch kann er nicht als ihr echter Vertreter

angesehen werden, weder passt er in das Programm der modernen Asthetik von Miriam,

*% Diese Einschatzung bestand auch noch viele Jahre nach dem Tod des Autors. So beschreibt Kuncewicz
1958 das Werk Micifskis wenig schmeichelhaft: ,,Bezsens, bzdurno$¢ Nietoty, Kniaza Patiomkina,
Bazilissy; bezproblemowos$¢ [...] pornografia plus erudicja“ (,,Unsinn, Ungereimtheit von Nietota, Kniaz
Patiomkin, Bazilissa“, Konfliktlosigkeit [...]. Pornographie plus Gelehrsamkeit* zitiert aus: Wroblewska
1979:8).

> So trifft man in seinem Werk auf viele namhafte Wissenschaftler vergangener Epochen, aber auch seiner
Zeit. In seinem Roman Xigdz Faust etwa werden u. a. Platon, Heraklit, Charles Darwin, Edward
Strasburger, Henri Bergson und Georg Simmel aufgelistet. Vgl. Micinski, Tadeusz 2008. Xigdz Faust.
Uberarb. v. Wojciech Gutowski, W. Krakéw, S. 24.
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noch in das individuell-naturalistisch-expressionistische Programm Przybyszewskis.

Obwohl Micinski beide Programme kennt und sich durch diese inspirieren laRt, bezieht
er, Zeit seines Lebens, zu keiner der Richtungen Stellung: ,Micinski z obu tych
programdéw czerpial, ale je zarazem negowal — i1 tworzyl juz jakosci estetyczne odrebnie
albo probowat je tworzy¢* (,,Micinski hat aus beiden dieser Programme geschopft, aber
gleichzeitig negierte er sie und versuchte eine gesonderte &sthetische Qualitat zu
schaffen®; Wrdoblewska 1979:17).

Micinskis Texte sind allein deswegen sehr speziell, weil es sich bei ihnen nicht nur um
rein symbolistische, von einer bestimmten Asthetik durchzogene Werke handelt, sondern
weil sie stets eine ideologische, belehrende Note enthalten. Deswegen scheint er den
Expressionisten, die in ihren Werken eher auf das Experiment durch drastische Mittel
setzen und sich weniger um die Schonheit sorgen, viel naher als den Symbolisten zu sein.
Und so erscheint es nicht verwunderlich, dass gerade der Expressionist Andrzej Strug
1923 aus Russland die dort verbliebenen Schriften Micinskis mitbringt, darunter das
Prosapoem Niedokonany und ein Fragment seines Romans Mene-Mene-Thekel-
Uphrasiml!... Eigentlich plant Strug das Gesamtwerk Micinskis in der Zwischenkriegszeit
herauszugeben. Aber von den insgesamt zehn geplanten Banden der in Russland
geschriebenen Werke, wird jedoch nur der erste Band vorbereitet (vgl. Wrdblewska
1979:19).>° Dennoch ist diese Verodffentlichung besonders wichtig, weil sie das Bestreben
zur Etablierung des Namens Micinskis in der polnischen Literaturgeschichte signalisiert.
In den Anthologien dieser Zeit taucht er mit Dithyramben wie ,,der groBartige Dichter des
Jungen Polens* oder ,,einer der auBBergewohnlichsten Autoren der Literatur um die Wende
des XIX. und XX. Jahrhunderts“ auf.®” Sein stetiger literarischer Kampf fiir die
Unabhéngigkeit Polens wird im Nachhinein im neu erstandenen polnischen Staat
gewdlrdigt. Dazu tragt auch die Posener Expressionisten-Gruppe unter der Leitung von

Jan Stur, der Micinski zum Patron der Gruppe ernannte, bei:

*® \Vgl. Podraza-Kwiatkowska, M. (Hg.) 2000. Programy i dyskusje literackie okresu Milodej Polski.
Wroctaw, S.13-17; 76-90.
*® Wroblewska erwihnt an dieser Stelle des Artikels, dass der Polonist Czestaw Latawiec diesen von Strug
vorbereiteten Band herausgab und nun plant, auch noch weitere postume Schriften (Pisma posmiertny) von
Micinski herauszugeben. Dieses Projekt brauchte aber linger als gedacht und konnte immer noch nicht
verwirklicht werden. Derzeit wird unter der Leitung des Schiilers von Latawiec, Jarostaw Lawski, an einer
vierbandigen Edition der verstreuten Schriften (Pism rozproszonych) von Tadeusz Micinski gearbeitet
(siehe dazu Lawski 2017:27).
> Tadeusz Micinski nalezy do najniepospolitszych zjawisk naszej literatury na przetomie wieku XIX-go z
XX-ym” (,,Tadeusz Micinki gehort zu den auBergewohnlichsten Phdnomenen unserer Literatur um die
Wende des XIX zum XX Jahrhundert.”) Debicki, Zdistaw 1928. Tadeusz Micinski. In: Portrety. Seria Il.
Warszawa, S. 47.
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Przede wszystkim za$ nalezatoby stwierdzi¢, ze poeta, ktorego dziet nikt prawie nie zna, 0
ktorym mowi si¢ z gestem politowania: ,,mistyk”, a mysli (bardzo wygodnie i bardzo
niebtudnie przynajmiej) ,,szaleniec” — jest wieszczem. (Wrdéblewska 1974:20)

Vor allem muss betont werden, dass der Dichter, dessen Werk keiner so recht kennt, und
Uber welchen man mit einer Geste des Mitleids als ,,Mystiker* spricht, zugleich aber - was
sehr bequem und wenigstens sehr ehrlich ist- fiir einen ,,Verriickten* héilt — ein Prophet
ist.

Dieses Zitat hitte Micinski vermutlich sehr gefallen, denn er war sein Leben lang
bestrebt, sich mit seinem Werk dem der groRen polnischen Romantiker anzunahern und
schopfte viel aus dem national-patriotischen Gedankengut der Dichterpropheten Adam
Mickiewicz und Juliusz Stowacki.® Micinskis Niahe zu den Romantikern ist durch eine
ahnliche Motiv- und Themenauswahl begriindet, wahrend die Expressionisten auf
Micinski wegen seiner Stilistik, die der expressionistischen sehr nahesteht, aufmerksam
wurden: Lyrik, in der die Sprachregeln missachtet werden, in der oft vereinfacht wird und
Neologismen bevorzugt werden sowie zahlreiche Apokalypse- und Untergangsmotive
auftauchen. Aber auch Micinskis Dramen dhneln den expressionistischen Inszenierungen
durch die Uberbetonte Theatralik und das h&ufige Einsetzen der Verfremdung als
Stilmittel.* Zusammenfassend kann man sagen, dass Micinski eine neue Form der
Literatur schafft, die ihn von seinen Zeitgenossen unterscheidet. Seine Ideen und seine
Stilistik sollen nicht nur auf den polnischsprachigen Raum begrenzt werden, sondern
haben durchaus européische Tragweite.

In der Nachkriegszeit entwickelt sich die Micinski-Forschung dann nur langsam weiter.
Erwahnenswert zu dieser Zeit ist die Einschdatzung des Literaturwissenschaftlers
Kazimierz Wyka, der Micinski als einen der wichtigsten Vertreter der expressionistischen
Bewegung der Mioda Polska ansieht (vgl. Wyka 1951:177). Im Jahre 1957 kommt es zu
einer Wende, die sowohl die Rezeption als auch die Deutung des Werkes von Tadeusz
Micinski betrifft. Jan-Josef Lipski gibt einen Gedichtband mit ausgesuchten Gedichten
aus W mroku gwiazd (Im Dunkel der Sterne) heraus und erweitert diese um eine Auswabhl
an Gedichten aus Nietota. In der Einleitung formuliert Lipski die These, dass Micinskis
Poetik wegbereitend fiir die Surrealisten gewesen sei.® Und auch Pawel Herzt schliefit
sich, zum Ende der 1950er Jahre, dieser Zuordnungs-Debatte an. Die grenzgangige

Individualitidt Micinskis beschreibt er in diesem Zusammenhang folgendermalen:

%8 Naheres zu seiner Beziehung zur polnischen Romantik wird im 3. Kapitel der Arbeit naher beleuchtet, da
sie unumgéanglich flr das Verstandnis des Ursprungs seiner slawophilen Ideen sei.
59 Stur, Jan 1920. Tadeusza Micinskiego ,,Kniaz Patiomkin*, ,, Nietota”, , Xigdz Faust”. Poznan, S.10-15.
% Micinski, Tadeusz 1957. W mroku gwiazd i inne poezje. Wyb6r Jana J6zefa Lipskiego. Warszawa, S.7.
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Micinski jest fenomenem w tym okresie poezji, w ktorym wypadto mu tworzy¢. Z trudem daje si¢
pomiesci¢ w mtodopolszczyznie, ktora znaminowat snobizm, fatszowa bohema, naciaganie znuzenie
i nostalgia konca wieku. Wprawdzie w wielu wierszach Micinskiego znajdziemy calg mtodopolska
rekwizytorni¢: roze, czary, puchary, sztylety, ksiezyce, szafiry i magi — jednak oznacza tu ona
zupelnie co innego. Wiersze te zawieraja 6w wielki tadunek pojezij, co sprawia, ze z calego ich
dorobku zawsze co$ zostaje na potem, na te dlugie lata, kiedy styl, szkola, maniera, moda dawno juz
ming. (Hertz 1959:57)

Micinski ist ein Phdnomen in dem Bereich der Poesie, in der er dichtete. Nur schwer kann man ihn
zu den Jungpolen z&hlen, welche sich durch Snobismus, falsche Boheme, das aufzwingen des
Uberdrusses und der Nostalgie des Jahrhundertendes auszeichneten. Allerdings finden wir in vielen
Gedichten Micinskis die ganzen jungpolnischen Requisiten wieder: die Rose, Zauberei, Pokale,
Dolche, Monde, Saphire und Magier — aber hier bedeuten sie etwas ganz Anderes. Diese Gedichte
beinhalten jene grofRartige Ladung Poesie, welche daflir sorgt, dass vom Ganzen immer etwas fir
spater bleibt, viele Jahre danach, wenn der Stil, die Schule, die Manier und die Mode sich langst
verdndert haben.

Das Interesse der Forscher an Micinski scheint Mitte des 20. Jahrhunderts also wieder
geweckt zu sein, und so kommt Ende der 1960er Jahre in Poznan die erste Inszenierung
von W mroku zlotego patacu czyli Bazilissa Teofanu auf die Biihne. Danach erscheinen
kurz hintereinander mehrere Erwédhnungen in verschiedenen Anthologien, was vor allem
Stanistaw Ignacy Witkiewicz geschuldet ist, der Micinski als seinen wichtigsten Mentor
ansah, und auf ihn in mehreren Verdffentlichungen hingewiesen hat.®* 1970 erfolgt eine
weitere Inszenierung des dramatischen Werkes Micinskis, Termopole Polskie Misterium
na tle Zycia i Smierci ks. Josefa Poniatowskiego, in Gdansk. Das historisch-politische
Drama — die Hauptfiguren sind unter anderem der letzte polnische Konig Stanistaw
August Poniatowski — erhalt durchweg positive Kritiken, die nicht nur die Asthetik
Micinskis unterstreichen, sondern seine politische und gesellschaftlich-kulturelle Position
wirdigen (siehe Wroblewska 1974:36). Im Jahre 1974 fand eine dem Autor gewidmete
Konferenz in Warschau unter der Leitung von Maria Podraza-Kwiatkowska statt, und im
gleichen Jahr wurde ein Monatsheft der Zeitschrift Poezja mit Interpretationen der
Gedichte des polnischen Autors herausgegeben.®

Jerzy Tynecki ist 1976 sodann die erste ausfiihrliche Biographie {iber Tadeusz Micinski
zu verdanken. Schon seit dem Jahre 1960 beginnt der Forscher aus Lodz — der
Geburtsstadt Micinskis — sich systematisch mit der Biographie des Schriftstellers
auseinanderzusetzen und sammelt immer mehr bis dahin kaum beachtetes Material, um

die Ergebnisse seiner Forschung und neue Erkenntnisse aus dem Leben des Autors nach

611959 erscheint der Sammelband, wo Witkiewiczs Aufsatz Nowy formy w malarstwie (dt. Die Neue Form
in der Malerei) neuaufgelegt wird. Dort wird auch in einer Skizze auf Micinski Bezug genommen. Ein paar
Jahre spéter erscheinen zwei Bédnde von Witkiewiczs Dramen. Im Vorwort wird auf Micinski als eine der
wichtigsten Quellen fir Witkiewiczs schriftstellerische Genese hingewiesen (vgl. Wrdblewska 1974:35).
Dass man durch Witkiewicz auf Micinski aufmerksam geworden ist, hat auch damit zu tun, dass nach dem
Zweiten Weltkrieg ein enormes Forschungsinteresse fur Witkiewicz (Witkacy) entstand, welches bis heute
andauert.

82 podraza-Kwiatkowska, Maria (Hg.) 1974. Poezja nr 5. Warszawa.
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und nach in der Zeitschrift Prace Polonistyczne zu verdffentlichen.®® 1969 beendet er
seine Doktorarbeit zur Biographie von Micinski. Sieben Jahre spéter gibt Tynecki die
Monographie unter dem Titel Inicjacje mistyka. Rzecz o Tadeuszu Micinskim (dt.
Einweihung des Mystikers. Der Fall Tadeusz Micinski; 1976) heraus. Das Buch besteht
aus drei Teilen: Vorgeschichte Modernizmu,* Inicjacje na Biatorusi i w Niemczach und
Wtajemniczenie Radikalizmu (dt. Vorgeschichte des Modernismus, Initiation in
WeiRrussland und in Deutschland und Die Einweihung in den Radikalismus). Schon
anhand dieser Uberschriften wird klar, dass es dem Autor vordergrindig nicht um
chronologisch-biographische Etappen und schon gar nicht um werkimmanente Aspekte®
geht, sondern dass diese nur als Hintergrundinformationen zur Kl&rung der Position des
Dichters gebraucht werden. Die ganze Untersuchung gleicht einer Detektivarbeit, die sich
zur Aufgabe gemacht hat, einen Menschen, der sich hinter dem Schatten eines mystischen
Autors verbirgt, zu entlarven. Tatsachlich gelingt es Tynecki, wichtige Informationen aus
Micinskis Jungendzeit, welche seine politischen Uberzeugungen und Ideologiebildung
begriinden, vorzustellen.®® Wegen der zitierten Briefe der Mutter Micinskis und einer
personlichen Kontaktaufnahme zum einzigen Sohn des Autors, welcher viele
biographische Momente im Leben seines Vaters bestétigt oder erst offenbart, stellt
Tyneckis Biographie iiber Tadeusz Micinski eine der wichtigsten Quellen zum
Verstandnis des Autors als eine Privatperson dar.

Aber auch dem polnischen Literaturwissenschaftler Julian Krzyzanowski gelingt es, neue
Impulse bei der Betrachtung des Werkes von Micinski zu geben. In seiner 1963
erschienenen Monographie Neoromantyzm polski®” (dt. Die polnische Neoromantik)
widmet er Micinski einen biographischen und werkinterpretatorischen Abschnitt. Darin
stellt er die religios-philosophischen Ansichten des Symbolisten vor, thematisiert dessen

Verbindung zur Tradition der polnischen und européischen Romantik und stellt einige

8 Tynecki, Jerzy. Tadeusz Micinski. Mtodosé. Poczatkie literackie. In: Prace polonystyczne, seria 16. £.6dz

1960. Weitere Verdoffentlichungen folgen in den néchsten Jahren: Micinski — Reymont — Chimera. Sesja

naukowa poswigcona zyciu i tworczosci Wiladystawa Reymonta. In: Prace polonystyczne, seria 24, £.6dz

1967; Micinski w szkole Mahrburga, In: Prace polonystyczne, seria 29, £.6dz 1969; Krakow i Polesie,

Krakowskie studia (1893-1895); Tadeusza Micinskiego w $wietle jego korespondencji. In: Prace

polonystyczne, seria 28, £.6dz 1972; Wokét sadu honorowego miedzy Stanistawem Przybyszewskim a

Tadeuszem Micifnskim i Stanistawem Wyrzykowskim. In: Prace polonystyczne, seria 30, 1.6dZ 1974.

% Das ist tatsachlich so in zwei Sprachen betitelt worden. Siehe dazu Tynecki 1976:350. Vermutlich wollte

Tynecki durch die Verbindung des Deutschen und Polnischen Micinskis dsterreichische Wurzel und seine

deutschsprachige Bildung hervorheben.

8% S0 stellt Tynecki gleich am Anfang fest, dass es nicht seine Absicht sei, das Werk zu interpretieren: ,Nie

zajmuje si¢ tworczoscia Micinskiego™ (,,Ich beschéftige mich nicht mit dem Schaffen von Micinski®,

Tynecki 1976:6).

%8 \/gl. dazu das Kapitel iiber die Biographie des Autors. S. 17 .

87 Krzyzanowski, Julian 1963. Tadeusz Micinski. In: Neoromatyzm polski 1890-1918. Wroctaw, S. 40-51.
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grundlegende Thesen zur Interpretation einzelner Werke auf. So deckt er den
freimaurischen Charakter seiner Romane Nietota (1910) und Xigdz Faust (1913) auf und
stilisiert diese Werke zu Beispielen eines bestimmten Typus der Gattung der Erzahlung
(Krzyzanowski 1963:41-43). Auerdem duBert Krzyzanowski als Erster nach dem Krieg
den Gedanken, dass der Chaoscharakter der gesamten Philosophie Micinskis nur ein
scheinbares Chaos sei: ,,Swiaty te podlegaja u Micifiskiego swoistemu systemowi praw,
w zbiorze lirycznym, zgodnie z jego naturg™ (,,Diese Welten unterliegen bei Micinski
eigenen GesetzmiBigkeiten, lyrisch summiert und entsprechend seiner Natur®, ebd.:41).
Diese Erkenntnis ist insofern wichtig, da sie Micinski als einen nicht zu verstehenden,
weil unlogischen Autor rehabilitiert.®

Am Ende der 1960er Jahre stehen dann zunehmend die Analyse und vor allen die
Bestimmung seines Stils im Forschungsfokus. Lipskis These von Micinski als
Wegbereiter des Surrealismus in Polen teilen nicht alle Forscher, und auch seine
Zugehdrigkeit zum Expressionismus wird hinterfragt. Kazimierz Wyka aber rechnet
Micinski dem Expressionismus zu, indem er auf die Vermischung der unterschiedlichsten
Stilelemente, Konventionen, auf die Poetik, die Dissonanz und Disharmonie, das
Zusammenspiel von Pathos und Lé&cherlichkeit sowie auf die Groteske im Werk des
Autors hinweist (vgl. Wroblewska 1974:41-42).

Ein  weiterer Literaturforscher Michait Glowinski bezieht sich in seiner
literaturgeschichtlichen Monographie Powies¢ Mitodopolska.  Studium z poetyki
historycznej (dt. Der jungpolnische Roman. Studie aus der historischen Poetik,
Erstausgabe 1969) auf Micinski als einen Prosaiker, und hebt vor allem seine zwei ersten
Romane Nietota und Xigdz Faust hervor. Er unterstreicht in ihnen den Chaos-Charakter,
verweist auf ihre inkohédrente Ganzheit und auf die grolRen Schwierigkeiten diese beiden
Werke historisch, genealogisch und strukturalistisch zu analysieren (vgl. Glowinski
1997:267-272).

Halina Florynska ist eine der Ersten, die das Thema des Einflusses Juliusz Stowackis auf
Micinski untersucht. Im ihrem Buch Spadkobiercy Krola-Ducha (dt. Die Erben des
Konig-Geist, 1976)% ist ein ganzes Kapitel unter der Uberschrift Lucyferyzm i Heroizm
(dt. Luziferismus und Heroismus) Tadeusz Micinski gewidmet. Dennoch ist die These von

Florynska gewagt, wenn sie versucht Micinski und Stowacki in allen Aspekten ihrer

% \vgl. dazu S. 16 dieser Arbeit.
% Florynska, Halina 1976. Spadkobiercy Kréla-Ducha. O recepcji filozofii Stowackiego w $wiatopoglgdzie
polskiego modernizmu. Wroctaw.
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Anschauungen gleichzustellen, aber nicht weiter darauf eingeht, dass die beiden Dichter
eine unterschiedliche Deutung der Christus-Figur wéhlten (vgl. Florynska 1976:91-157).
Ein Jahr spéter nach der Publikation von Florynska erscheint eine weitere Untersuchung,
die sich einem anderen Teil des Schaffens Micinskis widmet. Elzbieta Rzewuska
analysiert in ihrem Buch O dramaturgii Tadeusza Micirnskiego (dt. Uber die Dramaturgie
Tadeusz Micinskis, 1977) Micifiskis Dramen auf ihre Struktur und Aufbau.” Trotz des
Bestrebens der Forscherin eine umfassende Untersuchung des Dramawerks Micinskis zu
verfassen und eine der ersten Studien zu diesem Teil des Schaffens zu sein, wird die
Arbeit dem nicht ganz gerecht, weil es schon davor Analysen in diese Richtung gegeben
hat — allen voran die schon erwéhnte Beschéftigung Witkacys mit der Formanalyse der
Dramen Micinskis (vgl. Wrdblewska 1974:72-73).” AuRerdem schlieRt Rzewuska die
Einakter komplett aus und vernachldssigt somit die sehr eigenwillige Groteske des
Autors, die ihn in die N&he der Expressionisten stellt. Des Weiteren existieren gewichtige
Auslassungen, wie das Fehlen der Analyse des Dialogs als eines des wichtigsten Elements
der Dramaturgie.

Eine der ausfiihrlichsten Studien iiber das Schaffen Micinskis ist die Dissertation von
Wojciech Gutowski’ aus dem Jahre 1980. Gutowski versucht das Werk Micinskis unter
dem Aspekt eines einheitlichen, in sich stimmigen Gesamtwerkes zu deuten und eine
organische Verbindung zwischen der mythischen und der ideellen Bedeutung des Autors
zu schaffen (vgl. Gutowski 1980:7). Das alles fasst Gutowski unter dem Mythos der
»Reintegration” zusammen. Dabei betont Gutowski als Erster die Bedeutung der
Konstruktion des Chaos in Micinskis Texten, mit dem Ziel dieses zu tiberwinden und zu
einer Reintegration zu gelangen (vgl. Gutowski 1980:5-9).

Neben Gutowskis umfassender Monographie zu Micinskis Schaffen, werden in den
1980er Jahren zahlreiche Ausgaben der Werke des Autors publiziert. Besonders zu
erwédhnen sind in diesem Zusammenhang die kommentierten, mit viel
Hintergrundinformationen und Quellen versehenen Gesamtausgaben der Dramen. Die
Herausgabe der Béande erfolgt seit Ende der 1970er Jahre bis Mitte der 1990er Jahre durch
Teresa Wroblewska, welche fur die Zusammenstellung, Erarbeitung und Kommentar der

Dramen-ausgaben verantwortlich ist.”

" Rzewuska, Elzbieta 1977. O dramaturgii Tadeusza Micirskiego. Warszawa.
™ Die Lietarurwissenschaftlerin Wréblewska nennt als Beispiel Witkacys Aufsatz Formalne wartosci dziel
Micirnskiego (dt. Die formalen Werte des Werkes von Miciriski).
2 Gutowski, Wojciech 1980. W poszukiwaniu zycia nowego. Mit a $wiatopoglgd w twérczosci Tadeusza
Micinskiego. \Warszawa.
"®\Wroblewska, Teresa (Hg.) 1978-1996. Tadeusz Micirski. Utwory dramatyczne. Krakow.
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In den 1990er Jahren konzentriert sich die Forschung dann zunehmend nicht mehr auf
einzelne Aspekte oder Gattungen seines Schaffens, sondern das Interesse richtet sich
verstiarkt darauf, Micinski als einen festen Bestandteil der literarischen Bewegung der
Mloda Polska zu integrieren. So erscheint sein Name in mehreren Anthologien {iber
Mioda Polska, und sein Schaffen wird miihelos in diese Epoche eingegliedert (vgl.
Hutnikiewicz 1994:159-161, 214-222, 313-314; Marx 1997:513-605).
Anfang des 21. Jahrhunderts steht Micinskis Prosawerk im Fokus der Erforschung der
polnischen Literaturwissenschaftler/innen. Ein Schiiler von Wojciech Gutowski sucht
nach neuen Zugingen zur Lektiire und Deutung von Micinskis Prosa. Marek Kurkiewicz
versucht die Heterogenitdt von Micinskis Romanen in seiner Doktorarbeit W labiryntach
konwencij (o prozie Tadeusza Micinskiego) (dt. In Labyrinthen der Konvention (tiber die
Prosa Tadeusz Micinskis), 2004) unter einem Begriff zu vereinen: Initiation. Diese mit
Geheimnissen und Mysterienkulten durchtrankte Literatur zeige wieder einmal, dass die
polnische Romantik einen gro3en Einfluss auf Micinskis Werk ausiibe. Die Initiation sel,
so Kurkiewicz, ein wichtiger Grundstein fiir den Neuanfang einer niedergegangenen
Welt, wie des polnischen Staates (vgl. Kurkiewicz 2004:15).
Nur ein Jahr spater, 2005, erscheint Piotr Sobolczyks Dissertation Tadeusza Micinskiego
podréz do Hiszpanii’™ (dt. Die Reise Tadeusz Micinskis nach Spanien, 2005), welche sich
mit einem wichtigen Kapitel im Leben Micinskis, seiner Reise nach Spanien, beschéftigt
und die Einflisse dieser Reise auf seine Dichtung zeigt. Diese Arbeit ist bisher die einzige
langere komparatistische Arbeit zu Micinski. Sobolczyk, selbst als Autor und Ubersetzer
spanischer Literatur tétig, geht in seiner Untersuchung der Frage nach, was Micinski aus
der spanischen Literatur gelesen, wer von diesen Spaniern ihn am starksten beeinflusst
haben kdénnte und wie der spanische Kontext einen neuen Zugang zum Schaffen des
Autors erdffnen kann:
Jak sadze — i tezy tej w niniejszej ksiazce probije dowie§¢ — poza niezwykla wyobrazni poety,
tudziez potgzng erudycja, miala na to wptyw znajomos¢ poezji hiszpanskiej (i szcerej duchowosci).
[...] Najbardziej interesuje mnie dokonanie nowej i innej lektury tworcosci Micinskiego, a inspiracja
do tych nowych odczytan sg wiasnie hiszpanskie konteksty. (Sobolczyk 2005:9)

Wie ich glaube — und ich versuche die These in diesem Buch zu belegen — hat wegen der
ungewohnlichen Vorstellungskraft des Dichters, seiner gewichtigen Gelehrsamkeit, seine Kenntnis
der spanischen Poesie (im weiteren Sinne auch die Geistigkeit) auf das alles einen Einfluss gehabt.
[...] Am meisten interessiert es mich, eine neue und andere Lektlire des Schaffens von Micinski zu
erreichen, und als eine Inspiration zu diesen neuen Leseerfahrungen eignen sich eben die spanischen
Kontexte.

I Sobolczyk, Piotr 2005. Tadeusza Micinskiego podréz do Hiszpanii. Torun.
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Zwei Jahre nach Sobolczyks Untersuchung erscheint die Habilitationsschrift von Elzbieta
Flis-Czerniak unter dem Titel Syndrom Wallenroda. Z problemow swiadomosci
narodowej i religijnej w tworczosci Tadeusza Micinskiego (dt.Wallenrods Syndrom. Von
den Problemen des Volks- und Religionsbewusstseins im Schaffen Tadeusz Micinskis,
2007). In der Tradition der Dichterpropheten Adam Mickiewicz und Juliusz Stowacki
setze Micinski, so Flis-Czerniak in ihrer Untersuchung, die Reaktivierung der geistigen
Starke, welche eng mit der katholischen Religion und allgemein mit dem Glauben
verbunden sei, fort (vgl. Flis-Czerniak 2008:19-30).

Explizit zum Titelthema ,,Tadeusz Micinski und Russland* sind bislang nur zwei
Zeitschriftenartikel erschienen. 2003 kommt Olga Miedwiediewas Tadeusz Micinski i
Rosja: wedrowka w przestrzeni duchowej (dt. Tadeusz Micinski und Russland: Eine
Wanderung im geistigen Raum)™ heraus. In diesem Artikel geht sie besonders auf das
,russischste” Werk Micinskis, das Drama Kniaz Patiomkin (dt. Flrst Patjomkin, 1906),
ein. Sich auf die historischen Ereignisse der Matrosen-Meuterei auf dem Panzerkreuzer
Potémkin im Hafen von Odessa von 1905 stiitzend, verwendet Micinski zahlreiche Zitate
aus zeitgendéssischen politischen Broschiren und fugt beriihmte russische Arbeiterlieder
wie ,,Warjag® hinzu, auBerdem wird die russische Sprache im Drama phonetisch
verschriftlicht. Miedwiedewa verweist zudem auf eine grof’e Anzahl an Intertexten aus
der russischen Literatur, welche von den Romantikern bis zu den Symbolisten reichen
(Miedwiedewa 2003:1).

Der zweite Aufsatz tiber Micinskis Beziehung zu Russland stammt von der Warschauer
Literaturwissenschaftlerin Grazyna Bobilewicz. Sie beschreibt in ihrem Artikel Tadeusz
Micinski i Rosja. Skic do tematu (Ot. Tadeusz Micinski und Russland. Eine Skizze zum
Thema, 2008)" die Beriihrungspunkte zwischen dem polnischen Autor und den
russischen Symbolisten. Dabei wird die philosophische und poetologische Nahe zu
Vjaceslav Ivanov fokussiert, auBerdem bezieht sie sich auf den ideologischen Austausch
der russischen Kulturelite Uber die polnische Frage unter der Berlcksichtigung der
zwischenslawischen Beziehungen.

Im gleichen Jahr wie der Artikel von Bobilewicz wird Pawel Prochniaks Monographie
Pekniety ptomien. O pisarstwie Tadeusza Micinskiego (dt. Die zerrissene Flamme. Uber

das Schreiben von Tadeusz Micinski, 2008) veroffentlicht. Die Ideen Micinskis werden

™ Miedwiediewa, Ol’ga 2003. Tadeusz Micinski i Rosja: wedrowka w przestrzeni duchowej. In: Toronto
Slavic Quartal (Spring 4), Toronto 2003, S. 1-15.

® Bobilewicz, Grazyna 2008. Tadeusz Micinski i Rosja. Skic do tematu. In: Slavia Orientalis (Tom 57, nr.
2). Krakow, S. 247- 260.
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von Prochniak einer negativen Theologie zugerechnet. Der Forscher betont in diesem
Zusammenhang die Bedeutung des Christus-Luzifer-Weltbildes im Schaffen Micinkis.
Christus und Luzifer unterliegen nicht der Dualitat von Gut und Bose. Luzifer ist von
Micinski vielmehr als ein ,,Schatten” Christi konzipiert. Er sieht sich und Christus als
geteilte Ganzheit derselben Wirklichkeit, deswegen heif3t er bei Micinski ,,Niedokonany*
— der Unvollendete, im Sinne des Strebens nach Erginzung (pl. ,,dokonanie®,
»spetnienie®). Das Innovative an Prdochniaks Betrachtung ist, dass er als Erster das
Gesamtwerk des Autors von Nietota unter der Berucksichtigung der apophatischen oder
auch negativen Theologie analysiert, d.h. dass Micinski in seinem Werk positive
Aussagen Uber Gott verwirft, nur die negativen als wahr betrachtet und wertende Begriffe
wie ,,gut“ und ,,schlecht* nicht im Zusammenhang mit Gott gebraucht oder deutet
(Prdchniak 2008:127).

Sabina Brzozowska beschaftigt sich in ihrem Buch Czlowiek a historia w dramatach
Tadeusza Micinskiego (dt. Der Mensch und Geschichte in den Dramen von Tadeusz
Micinski, 2009) schlielich mit einem Thema, welches fir diese Untersuchung von
groRem Interesse ist. Sie schaut auf das Verhdltnis von Mensch und Geschichte in
Micinskis Dramenschaffen.”” Die Forscherin widmet sich solchen Frage wie: Welchen
Platz findet der Mensch in der Geschichte und wie kdnnen historische Ereignisse sein
Weltbild beeinflussen? Brzozowska versucht mit ihrer Arbeit Ordnung in das ,,scheinbare
Chaos* von Tadeusz Micinskis Werk zu bringen. Dabei betont sie den polyphonen
Charakter und die Stilmittel der Groteske als charakteristische Bestandteile seines
Werkes. Aber nicht nur die Analyse der Dramen steht bei ihr im Vordergrund, sondern
auch die geschichtsliterarischen Kontexte, in welchen sich die Weltsicht und die Asthetik
Micinskis offenbaren. Die Literaturhistorikerin verweist in diesem Zusammenhang sehr
treffend auf die Stellung Micinskis in der polnischen Literatur zwischen romantischer
Konvention und der Tendenz zur Groteske. Brzozowska setzt sich auBerdem mit der
Frage nach der Aktualitat des Autors von Kniaz Patiomkin auseinander und gelangt zu der
Auffassung, dass gerade wegen des polyphonen Merkmals des Werks und den vielen
damit verbundenen Deutungsansétzen ,,die Micinski-Mode* nie ganz vergehen werde
(vgl. Brzozowska 2009:9-10).

Eine weitere Moglichkeit der Auseinandersetzung mit dem Schaffen Micinskis ist die
Betrachtung des Autors in der Rolle des ldeologen, welcher die Literatur fur die

Verbreitung seiner Ideen nutzte. So geht Marcin Bajko in seiner Monographie Heroiczna

" Brzozowska, Sabina 2009. Czlowiek a historia w dramatach Tadeusza Micirskiego. Opole.
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apokalipsa: w kregu idei i wyobrazni Tadeusza Micinskiego (dt. Die heroische
Apokalypse: im Kreise der ldee und Vorstellungen Tadeusz Miciznskis, 2012) vor. Dabei
wird ausfuhrlich dargelegt, wie ldeologie und Vorstellungskraft ineinander tbergehen
und Realitdt und Fiktion vermischt werden. Micinski wird von Bajko als ,,mysliciel-
wizjoner” (,,Denker-Visiondr*) veranschaulicht (siche Bajko 2012:166).

Die Forscherin Krystyna Bezubik betrachtet Micinski als einen Autor, bei welchem
Gnosis den wichtigsten Bestandteil seiner Prosa bildet. Und die Gnosis bei Micinski habe
immer einen weiblichen Anfang: ,,Gnoza w powiesciach zaczyna si¢ od kobiety (,,Die
Gnosis in den Romanen beginnt mit einer Frau*; Bezubik 2013:61) Daraus ergibt sich die
Schlussfolgerung, dass das D&monische weiblicher Natur ist und die Analyse sich
vorwiegend durch einen Geschlechterkonflikt erschlie3t. Diese Interpretation des
Schaffens Micinskis birgt allerdings die Gefahr, die Lektiire seiner Werke nur unter
diesem spezifisch religiés-motivierten, ontologisch geordneten und genderorientieren
Blickwinkel vorzunehmen und dadurch andere Analysemdglichkeiten zu vernachlassigen.
Das Interesse an dem prosaischen Werk setzt sich bis in die heutigen Tage fort. Die
aktuellste Veroffentlichung zum Werk Micinskis ist der Aufsatzsammelband Proza
Tadeusza Micinskiego. Studia (dt. Die Prosa Tadeusz Micinskis. Einse Studie), der 2017,
in Anbetracht des 100. Todestages des Autors veroffentlicht wurde. Wie der Titel bereits
verrat, liegt der Fokus der Untersuchungen auf der heutigen Rezeption des Prosawerks.
Dabei ist der dritte Teil des Bandes mit ,,Kontexte und Intertexte” betitelt, was auf eine
originelle Weise” zeigt, dass Micinskis Texte auch mit anderen Autoren und Kontexten
verglichen werden kénnen und sollen.

Die bisherige Forschung zeigt, dass es viele Wege, Richtungen und Methoden bei der
Untersuchung von Micinskis geben kann. Daher muss betont werden, dass es beim
Vergleich und bei der Suche nach Referenztexten bei dieser Arbeit vor allem auf die
Beeinflussung Micinskis durch die russische Literatur und Kultur im groBeren Kontext
ankommt. Aber auch der Einfluss des franzésischen Symbolismus und deutscher
Philosophie, vor allem Friedrich Nietzsches Ubermensch-Theorie, diirfen nicht auBer
Acht gelassen werden. Im Mittelpunkt steht jedoch unter Ruckgriff auf die erwahnten
Theorien die analytische Arbeit an den Texten Micinskis, in denen der Russlandbezug am
starksten hervortritt. Die Lyrik wird dabei ausgelassen, der Fokus liegt auf dem Prosa-

und Dramenwerk des Autors. Aber nicht nur das literarische Werk ist von Bedeutung,

® So widmet sich im Band ein Artikel dem Vergleich von Nietota mit The Great Gatsby von F. Scott
Fitzgerald (siehe Wrdbel-Best 2017:427-451).
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sondern auch die publizistischen Texte spielen eine groRe Rolle fiir das Herausarbeiten
von Micinskis personlicher Position zu Russland.

Tadeusz Micinski stirbt 1918 plotzlich und unerwartet. Zum Zeitpunkt seiner Ermordung
ist Micinski 44 Jahre alt. Der Umfang und Vielfalt seines Werkes, die der Autor
erschaffen hat, erstaunt die Nachwelt. So vergleicht Czestaw Milosz in seiner Geschichte
der polnischen Literatur Tadeusz Micinskis Werk mit ,,cin[em] Hexenkessel, in dem die
verschiedensten Geschichtsperioden wie Kraut und Riiben durcheinander geworfen sind,
ohne Riicksicht auf Zeit und Raum* (Mitosz 1981:276). Diese Vielseitigkeit, die manche
Leser gewiss auch uberfordern kann, stellt einen der méglichen Griinde dar, warum der
polnische Autor bis heute einem grof3en Publikum weitgehend unbekannt ist. Tatséchlich
bediente sich Micinski immer wieder aus der Geschichte und fand dort Stoffe fir sein
Prosa- und Dramaschaffen. Die Geschichte stellte das beste Material fiir seine
historiosophischen Konzepte, die spéter noch ausfihrlicher betrachtet werden sollen, zur
Verflgung. Die Verbreitung der Idee des Kultur- und Religionssynkretismus in seinem
Schaffen stirkte die geistige Haltung eines Grenzgdngers: ,,Na pograniczu kultury 1
kontrkultury umiesci¢ nalezy zachodni modernizm katolicki 1 rosyjskie bogoiskatelstwo*
(,,An der Grenze von Kultur und Gegenkultur muss man den westlichen katholischen
Modernismus und die russische Gottsuche verorten®; Gutowski 1980:123).

Fiir die vorliegende Untersuchung stellen sich nun zahlreiche Fragen, etwa wie Micinskis
Weltsicht, also das Erstreben der polnischen Unabhangigkeit und die slawische Einheit, in
seinem Werk literarisch verarbeitet werden? Was verbirgt sich hinter dem Titel Tadeusz
Micinski und Russland? Wie ist Russland zu verstehen? Als politischer Staat oder als
geographischer Raum? Oder ist damit die russische Kultur und ihre Auswirkung auf
Micinskis Werk gemeint? Was genau bedeutet seine Affinitdt zu Russland? Ist Russland,
als kulturell-politisch-geographisches Konstrukt, signifikant fiir Micinkis Schaffen?
Welchen Einfluss bt die Rezeption der russischen Literatur des 19. und vom Anfang des
20. Jahrhunderts auf Micinskis Werk und seine Ideologie aus? Welche intertextuellen
Stellen kann man finden? Welcher russische Autor beeinflusste ihn am meisten? Mit
welchem russischen Autor kann Micinskis Ideenkonzept verglichen werden? Welche
Unterschiede und Gemeinsamkeiten finden sich zwischen Micinski und den russischen
Symbolisten? Welche Ziele verbergen sich hinter seinem Interesse fir Russland? Unter
welchen Blickwinkeln, unter welcher Perspektive wird Russland betrachtet? Welche
Bilder tber Russland und Russen entstehen in seinem Werk? Und welche Rolle spielen
dabei die Stereotypen? Das ist nur eine Auswahl an Fragen, die den Verfasser dieser
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Arbeit beschaftigen und zur Untersuchung anregen. Natirlich kénnen nicht alle Fragen
restlos in dieser Studie beantwortet werden, aber sie kdnnen dazu dienen, der Erkenntnis
zum polnischen Autor Tadeusz Micinski in Verbindung mit dem russischen Thema eine
entsprechende Richtung zu geben.

Die vorliegende Arbeit macht es sich nun zur Aufgabe, an die bisherige Forschung
anzuschlieBen und Micinskis Werk in einem neuen Kontext, d.h. vergleichend zur
russischen Literatur und den Bezug des Autors allgemein zu Russland erarbeitend, in
einer gréReren als bisher vorhandenen Untersuchung darzustellen. Der methodologische
Ansatz umfasst einerseits die Komparatistik im Allgemeinen, andererseits werden die

Dialogizitats- und Intertextualitatstheorie zur Analyse herangezogen.
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1 Theoretische Grundlagen — Komparatistik, Imagologie und Intertextualitat

Der Titel der Dissertation Tadeusz Micinski und Russland intendiert einen Vergleich, da in
ihr das Aufeinandertreffen zweier Kulturkreise behandelt wird. Die polnische und
russische Kultur scheinen sich bei oberflachlicher Betrachtung nahe zu sein, aber je
intensiver man sich mit beiden befasst, desto mehr Unterschiede kénnen entdeckt werden.
Die Komparatistik’® kann helfen, verschiedene Phanomene besser zu verstehen und
Einflisse richtig zu ordnen. Bei der Literaturanalyse ist Vergleich wichtig bei der
Erkenntnissuche und so bringt Ulrich Schulz-Buschhaus es auf den Punkt, wenn er von

der ,,Unvermeidlichkeit der Komparatistik* spricht:

Will sich die literaturhistorische Erkenntnis nicht selbst schadigen, wird ihr Komparatistik doppelt
unvermeidlich, weil sie [...] einerseits aus den Eigentumlichkeiten der -einzelsprachlichen
Literaturen das Gemeinsame gewinnt, andererseits die Eigentimlichkeit einer einzelsprachlichen
Literatur nachprifbar, aber auch nur durch kontrastive Differenzierung aus dem Bestand des
Gemeinsamen umreiflen kann. (Schulz-Buschhaus 1979:235)

Nationaler und internationaler Kontext greifen also ineinander und sollten bei der Analyse
literarischer Werke immer berlcksichtigt und nicht voneinander isoliert betrachtet
werden. Die interkulturelle Hermeneutik, auch komparatistische Imagologie genannt,®
untersucht die Wahrnehmung des Fremden und die Wirkung von diesem auf das Eigene.
Die Beschaftigung mit dem Fremden in Literatur kann aber nicht nur Unterschiede zu der
eigenen Kultur, sondern auch Ahnlichkeiten zu dieser aufdecken. Dazu eignet sich der
Vergleich von Texten, in denen durch Zitate, ahnliche Motive oder auch Kontexte
Gemeinsamkeiten konstatiert werden kénnen. Das zu beschreiben und zu erfassen ist die
Aufgabe der Intertextualitatstheorie.

Im Folgenden sollen die Entwicklungen und die Methoden der Komparatistik, der
Imagologie und der Intertextualitit im wissenschaftlichen Diskurs der Slawistik

ausfihrlicher vorgestellt und erlautert werden.

" 1m Allgemeinen wird der Begriff Komparatistik in Bezug auf die vergleichende Forschungstatigkeit
gebraucht. Noch in der 1990er Jahre wurde der Begriff ,,nur auf ein begrenztes Untersuchungsgebiet,
nimlich die Literatur, bezogen und meint[e] dann, vergleichende Literaturwissenschaft” (Gernd 1996:106).
8 1n Angelika Corbineau-Hoffmanns Einfihrung in die Komparatistik ist diesem Bereich der Komparatistik
ein ganzes Kapitel gewidmet. Dort schreibt sie: ,,Der, das oder die Fremde steht im Zentrum der
komparatistischen Imagologie: Hier wird das ,Bild‘ von anderem Land, seinen Bewohnern, seiner Kultur
untersucht“ (Corbineau-Hoffmann 2013:188). Im deutschen Sprachraum wird es auch als komparatistische
Bildforschung bezeichnet (vgl. Beller 2013:94-99).
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1.1 Komparatistik — wichtige Entwicklungen und Methoden der vergleichenden
Literaturwissenschaft

Das Forschungsinteresse der literarischen Komparatistik ist die Beziehung zwischen den
Texten verschiedener Kulturen. Die Komparatistik,”> machte  verschiedene
Entwicklungsprozesse durch, die bis in die Poetik des Aristoteles®® zuriickreichen. Aber
erst im 19. Jahrhundert erfolgt die Aufnahme der Komparatistik als eine
Wissenschaftsdisziplin an den Universitaten,*® wo sie als Gegendisziplin zu den
nationalen Philologien fungiert (vgl. Lampart 2013:276). Wahrend jede Einzelphilologie
Texte mit zeitlich vorhergehenden Entwicklungen untersucht, suggeriert der weitlaufige
Begriff ,,Weltliteratur” die Gesamtheit aller Literaturen aller Zeiten.?* Diese mochte die
Komparatistik soweit moglich tberblicken und strukturieren. Dazu bedarf es einer
Strategie, die sich im gezielten Vergleich duBert. So kdnnen konkrete Phdnomene der
Literatur  miteinander  verglichen, in Zusammenhang gebracht und durch
allgemeintheoretische Aspekte erlautert werden.

Hilfreich fir einen Uberblick konnen fachspezifische Institutionen sein. Auf
unterschiedlichen Wegen begann Ende des 19. Jahrhunderts in Frankreich und im 20.
Jahrhundert in USA und in Deutschland die Institutionalisierung der Komparatistik als
wissenschaftliche Disziplin an den Universitaten. Lange Zeit ist die franzdsischsprachige
Komparatistik eine vergleichend analysierende Disziplin, die in erster Linie binére
Relationen zwischen européischen (!) Werken, Autoren, Stromungen und Gattungen
untersucht. Anfang des 20. Jahrhunderts entsteht eine franzosische Schule. Ein friiher

Vertreter dieser Schule, Paul Van Tieghem entwickelt eine systematische Unterscheidung

8 Tatsachlich ist speziell auf die Literatur bezogene deutsche Bezeichnung treffender, weil die
Komparatistik sich auf das Vergleichen bezieht und vergleichende Wissenschaften nicht primér Literatur
bedeuten konnen: ,,Die deutsche Begriffsbildung ,Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft
besticht zwar nicht eben durch sprachliche Eleganz, ist aber, im Unterschied zu der etwas jargonhaften
Bezeichnung ,Komparatistik‘, der Sache angemessen: Sowohl ,Allgemeine‘ als auch ,Vergleichende’
Literaturwissenschaft vermitteln, einzeln betrachtet und in ihrer Zusammenstellung, ein zutreffendes Bild
des Faches* (Corbineau-Hoffmann 2013:16-17).
82 Die Poetik des Aristoteles, die sich auf den Literaturvergleich stiitzt, wird als eine der ,,Voraussetzungen
des Komparativen“ (VoBkamp 1995:11) gesehen. Als ,eigentlicher Begriinder (Konstantinovi¢ 1988:21)
der Komparatistik wird gemeinhin Herder betrachtet, die Briider Schlegel zdhlen zu ihren geistigen Vétern.
8 Als ,Beginn der Komparatistik als akademische, universitéirer Disziplin® (Konstantinovi¢ 1988:25) gelten
die Vorlesungen von Abel Frangois Villemain 1827-1828 an der Sorbonne und bald danach von Jean-
Jaques Ampere am College de France. 1877 erschien die erste komparatistische Zeitschrift; die ersten
Lehrstiihle der Komparatistik wurden 1890 in Harvard und 1897 in Lyon gegriindet. An deutschen
Universitaten hat die Komparatistik erst 1945 Ful’ fassen konnen (vgl. VoRkamp 1995:13) und bekam die
Bezeichnung Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft (AVL).
8 Den aktuellen Beitrag zu Goethes Begriff der ,,Weltliteratur* liefert Christian Moser. Siehe dazu Moser,
Christian 2019. ,Weltliteratur“ im Spannungsfeld von theoretischen Reflexion und Ubersetzung. In:
Moraldo, S. (Hg.). Komparatistik gestern und heute. Perspektiven auf eine Disziplin im Ubergang.
Gottingen, S. 121-138.
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zwischen | littérature générale” und ,littérature comparée® (Van Tieghem 1931).% Die
Erforschung ist aber bis in die 1980er Jahre Uberwiegend auf die westeuropdische
Literatur beschrankt. Yves Chevrel (1989) oder Daniel-Henri Pageaux (1994) versuchen
mit ihren theoretischen Entwiirfen eine allméhliche Offnung der Literatur bezogen auf
andere diskursive und mediale Formen voranzutreiben. Trotz dieser Versuche bleibt der
Fokus der franzdsischen Literatur lange auf den Einflussen, die sich in bestimmten Texten
zeigen oder von einem bestimmten Werk auf andere ausgehen. Es handelt sich hierbei um
einen positivistischen Ansatz der Komparatistik. Aus der franzdsischen Schule, deren die
bekanntesten Reprasentanten Roland Barthes mit seiner Theorie zum Tod des Autors La
mort de ['auteur (dt. Der Tod des Autors, 1968), Julia Kristeva mit ihrer
Auseinandersetzung mit dem Schaffen des russischen Literaturtheoretikers Michael
Bachtin in Bakhtine, le mot, le dialoge et le roman (dt. Bachtin, das Wort, der Dialog und
der Roman, 1967) sowie Gérard Genettes Palimpsestes. a littérature au second degré
von 1982 (dt. Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe, 1993) sind, entwickeln sich die
wichtigsten Ansdtze zur Intertextualititstheorie.

Seit der Jahrtausendwende widmet sich die franzdsischsprachige Komparatistik
postkolonialen, interkulturellen oder transnationalen Paradigmen.®® Auch angrenzende
Diskurse wie Psychoanalyse, Soziologie, Philosophie und Anthropologie (siehe Zima
2011:36-47) finden bei der vergleichenden Untersuchungen immer mehr
Berlicksichtigung.

Im anglo-amerikanischen Sprachraum dagegen werden der franzésischen Eurozentrismus
und ihr positivistischer Ansatz offen kritisiert. Von Anfang an sprechen sich
Literaturforscher des anglo-amerikanischen Raums flir die Beschaftigung mit Literatur
uber die Grenzen von Nationalliteraturen hinaus. Hutcheson Macaulay Posnett verfasst
mit seiner Studie Uber Comparative Literature (1886) einen der Grundungstexte der
Komparatistik, der bis heute in manchen Ansatzen nicht an Aktualitdt verloren hat, so
betont Posnett dort u.a. auch die Bedeutung kultureller und sozialer Kontexte beim
Vergleich und macht auch auf die Beziige zwischen literaturgeschichtlichen und
sozialgeschichtlichen Entwicklungen aufmerksam (vgl. Zima 2011:32).

Schnell wird die Komparatistik in den USA als Fachdisziplin an den Universitaten

etabliert. Bis heute existieren fast an jeder grofen amerikanischen Universitat

& van Tieghem, Paul 1931. La littérature comparée. Paris.
8 Uber den aktuellen Forschungsstand der franzésischsprachigen Komparatistik berichten die Forscher
Tomiche und Ziegeler in ihrem Sammelband. Siehe dazu Tomiche, Anne/Ziegler, Karl (Hg.) 2007. La
recherche en littérature générale en comparée en France en 2007. Valenciennes.
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Departments of Comparative Literature. Diese stark institutionelle Verankerung fuhrt zu
Griindung einer ,amerikanischen Schule, die sich in den 1950er Jahren etabliert. René
Wellek (1903-1995) gehdrt zu dem wichtigen Begrindern dieser Schule. Wellek stiitzt
sich auf den werkimmanenten Ansatz und vertritt in seinen Arbeiten die Auffassung, dass
die Literatur des westlichen Kulturkreises als eine Einheit betrachtet werden kann (vgl.
Dyserinck 1991:55). Als Formalist pladiert Wellek fur den Vergleich der &sthetischen
Aspekte des Kunstwerkes und distanziert sich von den in Frankreich populdren
soziologischen und psychologischen Ansidtzen. Er fordert auBerdem den ,Verzicht
auf ,positivistische” Fragen nach Einflissen und Quellen und einer Ausweitung der
literaturwissenschaftlichen Tatigkeit auf literarische Kritik im Sinne einer Befassung mit
Werturteilen® (Dyserinck 1991:56). Aber gerade in der slawischen Literaturwissenschaft
kann der Einfluss durch die sprachliche und auch nachbarschaftliche Nahe nicht
abgestritten werden. Dabei ist es wichtig, den historischen Schaffenshintergrund zu
betrachten, weil dieser insbesondere fir die polnische oder russische Literatur
entscheidend firr die Auseinandersetzung und Analyse sein kann.

Ende der 1960er Jahre richtet sich das Interesse der amerikanischen Komparatistik dann
zunehmend auf intermediale Untersuchungen. So setzt sich Ulrich Weisstein flr eine
,wechselseitige Erhellung der Kiinste* (Weisstein 1977:121) ein. Auch die Cultural
Studies tragen in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts immer mehr dazu bei, dass
neben literarischen Texten auch andere kulturelle Werke untersucht werden. Charles
Bernheimer®’ verzeichnet 1995, dass die Beschaftigung mit Literatur eine interdisziplinare
Ausrichtung bekommt. Wie Henry Remak bereits frih bemerkt, besteht durch die
Fokussierung auf die Interdisziplinaritét allerdings die Gefahr, dass die Literatur als der
eigentliche Gegenstand der Komparatistik an Bedeutung verliert (vgl. Remark 1971:22).
Aullerdem kommt es seit den 1970er Jahren in der amerikanischen Komparatistik zu einer
immer stérkeren theoretischen Ausrichtung (Bernheimer 1995:4) von kultur- und
literaturwissenschaftlichen Paradigmen, die sich in den Postcolonial Studies®®

niederschlagen.

8 Bernheimer, Charles 1995. Introduction. Anxieties of Comparasion. In: Ders. (Hg.). Comparative
Literature in the Age of Multiculturalism. Baltimore/London, S.1-17.

8 So findet sich fiir diesen theoretischen Ansatz im Handbuch Komparatistik folgende Erklirung: ,Die
Begriffe ,Kolonialismus® und ,Postkolonialismus® bezeichnen diese fundamentale Veridnderungen der
Sichtweise auf Alteritat und Differenz. Wéhrend der koloniale Blick auf literarische Phanomene weltweit
von einer europdisch determinierten Wahrnehmung geprégt ist und insofern Vergleiche einseitig auf diese
zuriickfuhrt, werden in postkolonialen Konstellationen hybride kulturelle Differenzen oder die
Eigenstéindigkeit regionaler und ethnischer Traditionen betont.“ Lampart, Fabian 2013. Geschichte der
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Caryl Emerson fordert, dass Osteuropa insgesamt als komparatistisch,
Hintuitively ,comparative’* betrachtet werden soll, weil die Literatur des 18. Jahrhunderts
vor dem historischen Kontext der Vielvolkerstaaten Russland und Osterreich-Ungarn
beeinflusst worden war und diese schon immer ein ,,melting pot“unterschiedlicher
Kulturen, Sprachen und nationaler Identitidten gewesen seien: ,In Eastern Europe, one
town would commonly speak several native languages, belong to two or three empires in
the course of a single generation (Emerson 2006:203).%

Aber trotz Vielsprachigkeit und Multikulturalitt hat die osteuropdische Komparatistik
nicht die gleiche Anerkennung als Disziplin wie in Frankreich oder in den USA erfahren.
Das hangt auch damit zusammen, dass die marxistische Gesellschaftstheorie die
Komparatistik als kosmopolitisch, birgerlich und dekadent verurteilte (vgl.
Konstantinovi¢ 1988:54). Aber in der Ubersetzungsarbeit besann man sich gerade in der
sowjetischen Forschung auf das Weltliteratur-Konzept Goethes. In den 1960er Jahren hat
sich schlieBlich eine langsame Offnung gegeniiber der Einflussforschung, durch welche
»gesetzmiBige historisch-typologische Ahnlichkeiten zwischen den Literaturen® sowie
,,die durch diese Ahnlichkeiten bedingten internationale literarische
Wechselwirkungen® (Zirmunskij 1968:15) festzustellen sind, volzogen. In dieser Zeit gibt
es im slawischsprachigen Raum auch keine vergleichenden nationalen Schulen, sondern
nur einzelne Komparatisten und ihre Schiler. So ist im Besonderen der Schuler des
slowakischen Komparatisten Mikulas Bako$ (1914-1972) Dionyz Durisin (1929-1997) zu
erwihnen. Der westslawische Literaturforscher DuriSin erlangt Bekanntheit iiber den
slawischen Raum hinaus, indem er Viktor Zirmunskijs Vergleichstypen — typologische
Analogien oder Zusammenhange und genetische Beziehungen bzw. Kontaktbeziehungen
(vgl. Zirmunskij 1980:83) — weiter erforscht und diese systematisch differenziert.
Zirmunskij ist auch deswegen so einflussreich auf seiner Nachfolger, weil er .die
literarischen Stromungen als internationale Erscheinungen® (ebd.) begreift.

Der AnstoR zur der Erforschung internationalen Literaturen im slawischen Raum kommt
von polnischen Nationaldichter Adam Mickiewicz. Als Professor fiir slawische Literatur
pladierte Mickiewicz flr eine Uber die Grenzen des Polnischen hinausgehende Literatur.
Trotz dieser prominenten Befuirwortung fur vergleichende Literaturstudien gibt in Polen

keine Institutionalisierung des Fachs (vgl. Donat 2013:42). Heute sind nur wenige uber

Literaturkomparatistik. In: Zymner, R. /Holter A. (Hg.). Handbuch Komparatistik. Theorien, Anséatze

Arbeitsfelder, Wissenspraxis. Stuttgart/Weimar, S. 263-284.

8 Vieles aus diesem Zitat trifft auf Tadeusz Micinski zu. Er war osterreichischer Staatsblrger, studierte in

Preufen, lebte und arbeitete im Russischen Reich. Diese biographischen Tatsachen beeinflussten sein Werk.
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den polnischen Sprachraum hinaus bekannte Komparatisten wie Wactaw Kubicki (1907-
1992) und Henryk Markiewicz (1922-2013) zu nennen (vgl. ebd.). Komparatistische
Studiengénge finden in Polen seit 2000er Jahren an den Polonistik-Instituten mit einem
interdisziplindren Forschungsschwerpunkt statt. Seit 1993 existiert in Krakau das Polskie
Towarzystwo Komparastystyczne (dt. Polnische Komparatistische Gesellschaft).
Unabhdngig von den oben angefuhrten unterschiedlichen r&umlich-sprachlichen
Ausrichtungen der Komparatistik ist das \erbindende von allem, dass das
Forschungsinteresse grundsétzlich auf den Vergleich ausgerichtet ist. Die Kurzdefinition
des Terminus ,,Komparatistik des deutschen Literaturwissenschaftlers Erwin Koppen
fasst ihre Hauptaufgabe zusammen: ,,Die vergleichende Literaturwissenschaft betrachtet
die Literatur als internationales Phdnomen und in ihren internationalen Zusammenhéngen.
Diese internationale Sicht ist es, die das eigentliche Wesen der Komparatistik
ausmacht” (Koppen 1985:167). Das Gemeinsame der Literaturen und Ahnlichkeiten in
den Erscheinungen ebenso wie die Besonderheiten und Eigentimlichkeiten der jeweiligen
internationalen Literaturen sollen sich nach Koppen durch Vergleich offenbaren und
erfassen lassen.
Doch wie genau wird der Vergleich durchgefihrt? Welche Kriterien und Aspekte sind
dafur notwendig? Und welche Erkenntnisse sollen durch den Vergleich gewonnen
werden?
Fur die vorliegende Arbeit im Fachgebiet der Slawistik soll die Methode des Vergleichs
der Forscher Viktor Zirmunskij (1891-1971) und Dionyz Durisin (1929-1997), die beide
aus dem slawischsprachigen Raum stammen, vorgestellt werden. Obwohl deren Arbeiten
inzwischen viele Jahre zurlckliegen und in einem ideologisch geprégten Kontext
entstanden sind, hat die dichotome Systematik des Vergleichs — die Unterscheidung
zwischen typologischem und genetischem Vergleich — bis heute in der vergleichenden
Literaturwissenschaft Bestand (vgl. Corbineau-Hoffmann 2013:93; Zima 2011:105 u.
143-144). Zirmunskij und Durisin beschiftigen sich in ihren Untersuchungen intensiv mit
der vergleichenden Literatur und erarbeiten Begriffe, um den Vergleich methodisch zu
beschreiben. In ihrer Forschung schlagen sie die Differenzierung in einen kontrastiven
bzw. typologischen und genetischen \ergleich vor. Diese werden bis heute als
,Grundrechenarten der Komparatistik angesehen (Zima 1992:42). In diesem
Zusammenhang unterscheidet Viktor Zirmunskij nun vier Aspekte der vergleichenden
Forschung, die verschiedene Erscheinungsformen literarischer Beziehungen und
Zusammenhange beschreiben:
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1. Gegenuberstellung literarischer Erscheinungen;
2. typologischer Vergleich, der sich durch ahnliche historische Bedingungen erklart;
3. genetischer Vergleich, bei dem die genetische Verwandtschaft, trotz historischer
Unterschiede, dhnliche Erscheinungsformen aufweist;
4. Untersuchung der Einflisse, die sich aus der historischen N&he bestimmter Volker und
ihrer gesellschaftlichen Entwicklung ergeben (vgl. Zirmunskij 1979:194).
Zirmunskij wurde seinerzeit dafiir kritisiert, dass Punkt drei und vier miteinander
verknipft sind. Tatsachlich ist es unausweichlich, dass Nachbarlander immer in einem
historischen Abhangigkeitsverhaltnis zueinander stehen und die Zusammenhange dann
mit der Zeit als genetisch gesehen werden, wobei eine gegenseitige Einflussnahme
deutlich zu erkennen ist.
Es geht bei Zirmunskij primér um die Frage nach dem Warum literarischer Einfliisse und
Analogien, d.h. ,um die soziologisch-historische Erklarung im marxistischen
Sinne* (Zima 2011:49). Diese ideologische Sicht scheint nur auf den ersten Blick einen
begrenzten Rahmen einzunechmen, denn ,Zirmunskijs Untersuchungen literarisch-
historischer Analogien [sind] fruchtbar, weil sie den Komparatisten gestatten, iber den
Empirismus nachweisbarer Einflisse und Kontakte hinauszugehen und groRere
Zusammenhange zu erfassen, in denen Einflisse und Kontakte bedeutsam werden und in
einem neuen Licht erscheinen® (Zima 2011:50).
Dionyz Duri§in greift die Theorie von Zirmunskij auf und entwickelt diese in seiner
Arbeit \ergleichende Literaturwissenschaft. Versuch eines methodisch-theoretischen
Grundrisses (dt. Ausg. 1976) weiter. Er unterscheidet dort zwischen genetischen
Beziehungen, Kontaktbeziehungen, und literarischen Analogien, die durch typologische
Zusammenhinge entstehen. In den Kontaktbeziehungen differenziert Duri§in zwischen
externen und internen Kontakten:
Wahrend externe Kontakte zumeist durch &ullere Tatsachen bedingt sind, werden die internen
Kontakte fast ausschlieBlich durch innere literarische Tatsachen bestimmt. Dies wird u.a. dadurch

bestatigt, dal3 interne Kontakte in der Regel gemeinsam mitv typologischen Analogien auftreten, mit
diesen sich innerlich durchdringen, ja sogar verschmelzen. (Duri$in 1976:61)

Somit kommt es zu einer Unterscheidung zwischen externen und internen Kontakten,
wobei erstere durch Berichte, Mitteilungen und Studien Gber fremdliterarische
Erscheinungen, letztere durch direkte eigene Lektire des jeweiligen Autors entstehen.
Durigin verweist darauf, dass sich durch das Studium des Originals direkte Kontakte
herausbilden, wahrend die indirekten Kontakte durch Vermittlung hergestellt werden (vgl.

ebd.). Dazu gehdren publizistische AuBerungen, kurze Rezensionen oder auch die Lektiire
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einer Ubersetzung. AuBerdem unterteilt Durisin die direkten Kontakte, bezogen auf ihre
Art und Wirkung, noch in aktive und passive: die aktiven fihren zur Aus- und
Umgestaltung des eigenen Werkes, die passiven sind eine bloRe Ubernahme, d.h. eine
Kopie oder ein Plagiat.

Durigin unterscheidet bei den Wirkungsformen der direkten Literaturkontakte zwischen
Reminiszenz, Impuls, Kongruenz und Filiation (vgl. Duri§in 1976:75). Die literarische
Reminiszenz, das Sich-Berufen auf ein Werk beziehungsweise auf einen Text, oder auch
der bloRRe Anklang an das Werk eines anderen Autors, ist gewdhnlich keine entwickelte
Beziehungsform, sondern lediglich eine Assoziation zu einem bestimmten Teil einer
Vorlage. Die Funktion der literarischen Reminiszenz ist es, die literarische Tradition und
den kiinstlerischen Kontext des Autors hervorzuheben: ,,Die literarische Reminiszenz
kann als ldentifizierung des Autors mit der Bedeutung des zitierten Elements oder auch
umgekehrt als Distanzierung verstanden werden* (Durisin 1976:75-76). Bei dieser Form
steht der rezipierende Autor im Vordergrund, welcher durch die Eingliederung von
Reminiszenz eine bestimmte Wirkung beim Leser erreichen mdchte.

Ein literarischer Impuls etwa wird im Allgemeinen als eine schopferisch aktive
Wirkungsform angesehen. Dazu gehort auch die Reminiszenz, da diese bewusst vom
Autor eingesetzt wird um bei Rezipienten eine bestimmte Wirkung zu entfalten.
Manchmal aber ist der Impuls nicht deutlich als eine Intention des Autors zu erkennen,
sondern wird im Werk ,als ein heterogenes, von auflen in ein literarisches Werk
hereingetragenes Element empfunden, das der inneren Entwicklung des Autors nicht
gerecht wird“ (Durigin 1976:80). Er erscheint deswegen als eine passive Form.

Eine weitere Form des direkten Kontaktes ist die literarische Kongruenz, welche sich
durch eine direkte Ubernahme literarischer Elemente in die Struktur des rezipierenden
Werkes dullert. Durch den Vergleich lasst sich der ,,Grad der Kongruenz, die Qualitét ihrer
Rezeption, die Stellung in der Gesamtstruktur des rezipierenden Werkes, im
schopferischen ProzeR des rezipierenden Autors und ferner ihre literarische Bedeutung
bestimmen* (ebd.).

Die letzte zu benennende Wirkungsform ist die literarische Filiation. Sie tritt besonders
bei ethischer Verwandtschaft literarischer Phdnomene innerhalb slawischer, germanischer

oder romanischer Literaturen auf;

Die Filiation umfasst solche Ahnlichkeiten, die ihrem Charakter nach an der Grenze von genetischen
und typologischen Erscheinungen liegen bzw. aufs engste typologische Analogien und
Kontaktwirkungsformen durchdringen. Werden die inneren Kontakte solch historisch miteinander
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verkntipfter Literaturen, wie es die russische und ukrainische, die slowakische und die tschechische
Literatur u.a. sind, untersucht, trifft man haufig auf Filiationen. (Duri$in 1976:79)

Noch ein paar Jahre vor Durigins Untersuchung stellt sich der amerikanische Komparatist
Henry Remak die Frage nach der Funktion des Einflusses: ,,In zahlreichen Einflussstudien
wurde zu grofRer Wert auf den Quellennachweis gelegt, anstatt zu fragen: was wurde
iibernommen, was verworfen und warum?“ (Remak 1973:12). Durisins Wirkungsformen
konnen helfen, diese Fragen zu beantworten, indem sie den Grad und die Intensitat des
Einflusses bestimmen.

Die obengenannte Systematisierung verpflichtet zu keiner klaren Trennung zwischen den
beiden \ergleichstypen. Manche Werke zeichnen sich sowohl durch direkte
Kontaktaufnahme, also Rezeption, als auch durch analoge Produktions- und
Rezeptionsbedingungen aus. Typologien bilden somit die Voraussetzung flr genetische
Beziehungen. Vergleichende Studien weisen haufig einen typologischen und genetischen
Aspekt auf, vor allem, wenn sie es mit Erscheinungen zu tun haben, die ein und derselben
Epoche angehdren. Die Vermischung beider Typologien wird in der Forschung als
Vergleichsvariation bezeichnet (vgl. Zima 1992:95). Dass solche Vergleichsvariationen
unvermeidlich sind, betont auch Corbineau-Hoffmann: ,,.Die Literatur ist ein Polysystem,
das viele Bereiche der Erfahrung einbezieht und zahlreiche Zuordnungen erlaubt; ein
freies Spiel solcher Madoglichkeiten ist als \Voraussetzung seiner Wirkung sogar
erforderlich® (Corbineau-Hoffmann 2013:36).

Die Komparatistik arbeitet aber nicht nur mit Texten, sondern vor allem mit deren
Kontexten. Somit ist sie weniger auf die ,immanente Struktur einzelner Texte
ausgerichtet als auf die Nabhtstellen, die sich in komplexen System der Texte mitsamt
ihren kulturellen Kontexten ergeben® (Corbineau-Hoffmann 2013:38). Der Kontext spielt
auch eine wichtige Rolle in Manfred Schmelings Vergleichstypologien. Ankniipfend an
Zirmunskij und Durigin genetischen und typologischen Vergleichstypen differenziert er
diese in funf weitere. Der erste Vergleichstyp beschreibt die monokausale Beziehung
zwischen den Vergleichsobjekten und die Genese von Autorenbeziehungen. Der zweite
Vergleichstyp geht von einem kausalen Bezug zwischen Werken unterschiedlicher
nationaler Herkunft unter der Beriicksichtigung des historischen Kontextes aus. Der dritte
ist ein typologischer Vergleich verschiedener Kontexte der \ergleichsobjekte, befasst sich
also mit gleichen Motiven, ahnlichen Erfahrungen, historischen Analogien, wéhrend der

vierte Vergleich Texte auf ihre Struktur (strukturalistische, semiotische, psychoanalytische
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Methoden) hin analysiert. Der fiinfte \ergleichstyp schlieBlich widmet sich der
vergleichenden Literaturkritik (vgl. Schmeling 1981: 12-17).

Zusammenfassend ist zu sagen, dass ein literarischer Vergleich sich mit Feststellung von
Unterschieden und Gemeinsamkeiten beschaftigt. Das Ziel des Komparatisten ist es, die
jeweilige Eigenart der verglichenen Phdnomene herauszustellen und das Verhaltnis der

beiden ebenso wie das darin enthaltene Allgemeine zu erkennen.

1.2 Komparatistische Imagologie

Die komparatistische Imagologie als Teilbereich der Komparatistik behandelt die Analyse
und Beschreiben von Fremdrelationen. Das Untersuchungsfeld von komparatistischer
Imagologiesetzt bei ,,dem Einfluss (der Rezeption) von Literatur in fremden Sprachen,
der literarischen Ubersetzung als Mittel die Fremdheit der Sprachen zu (berwinden, der
Untersuchung von Themen und Gattungen in der Literaturen verschiedener Sprachen und
Kulturkreise* (Corbineau-Hoffmann 2013:187) an.*

Die Imagologie wird auch als interkulturelle Hermeneutik bezeichnet. Sie sammelt nicht
nur Kenntnisse fremder Kulturen, Sprachen und Mentalitdten, sondern wird durch den
fremden Blick* aufgefordert, die eigenen Werte und Ansichten zu hinterfragen.®* Ziel der
interkulturellen Hermeneutik ist also nicht nur das bessere Fremdverstandnis, sondern
auch die Selbstanalyse durch Fremdanalyse: ,,Das Fremde fungiert hier als Erweiterung
des Eigenen, als Horizont- oder Bewusstseinserweiterung. Fremdheit wird als Ergéanzung
des Eigenen erfahren® (Leskovec 2011:56). Die Uberfiihrung von etwas Fremdem in das

Eigene bewirkt die Veranderung des Eigenen. Literarische Texte bilden in diesem Kontext

% Die komparatistische Imagologie als Teilgebiet der Komparatistik-Disziplin ist relativ jung. Bilder vom
anderen Land waren schon immer Gegenstand literarischer Verarbeitung und héngen eng mit der
Entstehung und Entwicklung der Nationalstaaten zusammen. Zur Geschichte der Imagologie vgl. Fischer,
Manfred S. 1981. Nationale Images als Gegenstand Vergleichender Literaturgeschichte. Untersuchungen
zur Entstehung der komparatistischen Imagologie. Bonn.

% Vorsicht ist bei Wertungen stets geboten, denn schnell kann diese von nationalistischen,
volkerpsychologischen und rassistischen Ideologien gepragt werden, was Anfang bis Mitte des 20.
Jahrhunderts auch der Fall gewesen ist. In der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg bewertet René Wellek die
Imagologie gar als geféhrlich fiir die Komparatistik. Ihn beschéftigt die Frage, ob die Komparatistik durch
imagologische Ausrichtung nicht fir die Erforschung der internationalen politischen Beziehungen
degeneriert oder auch dazu beitragt, dass sich die Literaturwissenschaft mit Psychologie und Soziologie
vermischt. Gerade die Imagologie kdnnte gar fir eine damalige Krise der Komparatistik verantwortlich sein
(vgl. Wellek 1963:284). Schon bald hélt Hugo Dyserinck als Befiirworter der Imagologie der Position
Welleks entgegen. Er stellt fest, dass in vielen literarischen Texten imagologische Strukturen bestehen und
es die Aufgabe der Komparatistik ist, diese zu untersuchen, um besser einschatzen zu kénnen, ob nicht die
Literaturwissenschaft fiir die Verbreitung von nationalen Imagines verantwortlich ist (vgl. Dyserinck
1966:119).
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somit einen idealen Untersuchungsgegenstand, denn Literatur selbst ist per se ein
Ausdruck des Fremden. In der Analyse des Textes, ausgerichtet auf das Fremde, sind nun
mehrere Aspekte von Bedeutung: die andere Kultur als stofflicher Bestandteil, etwa als
Thema oder Motiv; als textueller Bestandteil im Sinne der Intertextualitat, beispielsweise
durch Zitate in fremden Sprachen; als sprachliche Komponente, beispielsweise in der
literarischen Ubersetzung.*

Mit der Ausarbeitung eines imagologischen Konzepts zur Erforschung der ,,Fremdheit* in
einem literarischen Text besché&ftigt sich der Komparatist Hugo Dyserinck. Es gelingt ihm
als einem der ersten Forscher in der Imagologie positive Ansédtze zu finden und die
Imagologie fiir die Literaturwissenschaft wieder relevant zu machen (vgl. Swiderska
2001:24). Dabei muss man betonen, dass Dyserinck .. Volkscharaktere*®® lediglich als
fiktive, ideologische Konstruktionen sowohl in literarischen als auch in
literaturwissenschaftlichen Texten betrachtet. In den 60er und 70er Jahren bezeichnet
Dyserinck die Imagologie als Erforschung des sogenannten ,Bildes vom fremden
Land* (vgl. Dyserinck 1966:107). Die Imagologie bildet fiir ithn die wichtigste
Teildisziplin der Vergleichenden Literaturwissenschaft, deswegen hebt er besonders den
rezeptionsasthetischen und interdisziplindren Aspekt der Imagines-Forschung hervor.%*
Sein Ziel ist es, den ,,ideologischen Charakter jener Images zu entmystifizieren, denn sie
sind im historischen Raum verwirklichte Denkmodelle* (ebd.:108). Imagines sollen nach
Dyserinck vor allem in solchen literarischen Werken untersucht werden, in denen sie eine
wichtige textimmanente Funktion haben, so dass dieses Werk ohne die Erforschung der
Fremdbilder nicht verstanden werden kann. Man muss also die Herkunft, Struktur und
Funktion der Imagines in einem literarischen Text und ihre Wirkung untersuchen.
Dyserincks Schuler Manfred S. Fischer und Karl Ulrich Syndram setzen die Erforschung
von Imagines fort und finden dabei neue Ansétze. So stellt Fischer weniger die politische
Dimension in den Mittelpunkt seiner theoretischen Uberlegungen, als die imagologische
Textinterpretation  selbst.  AuBerdem  definiert er die Imagologie ,als
literaturwissenschaftliche Beschaftigung mit nationenbezogenen Imagines, insofern
diesen fur das \Verstandnis literarischer Texte und Prozesse eine Bedeutung zukommen

kann* (vgl. Fischer 1981:12). Syndram sieht die Literatur als ein vielschichtiges Medium

%2\/gl. dazu Harth, Dietrich (Hg.) 1994. Fiktion des Fremden. Erkundung kultureller Grenzen in Literatur
und Publizistik. Frankfurt a. M., S. 10-15.
% Damit sind die vorherrschenden Stereotypen und Vorurteile, die besonders bei den Nachbarsvélkern oft
politisch motiviert waren und in ihrer Funktion nur weitere Abneigungen schaffen, gemeint. Man denke nur
an Die Kreuzritter von Sienkiewicz oder das oft negative Bild von Polen im Werk Dostoevskijs.
° Darunter versteht Dyserinck die Erforschung nationaler Bilder.
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und erkennt in ihr eine Vermittlerfunktion in vergleichenden Studien. Nach Syndram
nimmt die Imagologie eine Zwischenstellung zwischen dem in Sachtexten bestehenden
Referenzbezug und der literarischen Moglichkeit, diese nach eigenen Entwirfen fiktional
darzustellen, ein. Die literarische Verarbeitung des Bildes von anderem Land ist dabei
nicht unbedingt eine wirklichkeitsbezogene Darstellung von Eigenarten eines Landes und
seiner Bewohner und auch keine direkte Ubernahme von bereits bestehenden kulturell-
nationalen Imagines oder Stereotypen. Die Literatur, so Syndram, fordert die Entstehung
von imagotypen Bilder, deren Funktion an den jeweiligen Text und seine Besonderheiten
gebunden ist: ,,Discourse establishes a literatury referential system which to some extent
is discretely separate from external connections” (Syndram 1991:180). Welche
Funktionen es genau sind und wie genau sich die nationalen Imagines zu der jeweiligen
»Wirklichkeit* verhalten, ldsst sich durch die interpretatorische Arbeit beantworten.

Die Sichtbarkeit des Fremden im Text eines Autors wird durch Intertexte am
offensichtlichsten, die das Fremde oder das Andere mit dem Eigenen vermischen. Die
Verarbeitung fremder Gedanken, sei es durch Impulse, Allusionen oder Zitate, in Texten
ist der Forschungsbereich der Intertextualitatstheorie, aus der im Folgenden einige

zentrale Anséatze erlautert werden sollen.

1.3 Theorie der Intertextualitdt: Entstehungsgeschichte und die wichtigsten
Konzepte

Der Begriff Intertextualitat wurde in den spéten 60er Jahren von Julia Kristeva gepréagt
und bildet seitdem einen festen Bestandteil des literaturwissenschaftlichen und -
theoretischen Diskurses sowie der interpretatorischen Praxis. Durch die vielen
Ansatzmoglichkeiten wurde es im Laufe der Jahre zu einem ,Grenzphdnomen par
excellence” (Schahadat 1995a:566). Die Vielfalt der Ansédtze hat dabei ein Spektrum
divergierender Begriffe hervorgebracht, die als Synonyme flr Intertextualitit verwendet
werden, dabei allerdings jeweils andere Teilaspekte betonen.

Die theoretische Grundlage der Intertextualitat lasst sich zum russischen Literaturkritiker
Michail Bachtin zurlickfuhren. Sein dichotomes Dialogizitatsmodell bildet den Eckpfeiler
der Intertextualitdtstheorie von Julia Kristeva. Die Bezugnahme zweier Texte — vom

Posttext zum Prétext — wird nach Bachtin, der stets von der Zweistimmigkeit des Wortes
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ausgeht, als Dialog verstanden.* Das Wort wird als hybride Konstruktion begriffen, in der
zwei Stimmen, zwei Sprachen, zwei Kontexte aufeinandertreffen, wodurch es eine innere
Dialogizitat erlangt (vgl. Bachtin 1975:97). Die Dialogizitat ist ein Charakteristikum
besonders literarischer Texte, denen Bachtin so genannte monologische Texte
gegenuberstellt. Wahrend sich monologische Texte durch einheitliche Sprache, eine
bestimmte Ideologie und eine eindeutige Perspektive auszeichnen und charakteristisch fir
zentralisierte bzw. autoritdre Kulturen seien, finden sich, nach Bachtin, in dialogisch
gestalteten Strukturen , kiinstlerisch organisierte Redevielfalt, zuweilen Sprachvielfalt und
individuelle Stimmenvielfalt™ (Bachtin 1979:157). Monologischen Texten fehle jeglicher
Humor und sie seien auf einen gehobenen Stil angewiesen. Dialogische Texte indes
zeichnen sich durch die Verwendung von ganz unterschiedlichen — von hohen bis zu
niederen — Stilebenen aus. Besonders in der Epik sieht Bachtin die Mdoglichkeiten der
Dialogizitat, welche sich in besonderer Weise in humoristischen Romanen (etwa in denen
Dickens’, Sternes und Thackerays) zeige.96

Eine Reihe von Bachtinschen Studien zur Dialogizitat wurden gesammelt und Ubersetzt
unter dem Titel Die Asthetik des Wortes (1979) veroffentlicht. Jedem Wort, das Bachtin
gerne als Prosawort bezeichnet,” und jeder AuBerung sei eine . innere
Dialogizitdt (Bachtin1979:162) zu eigen, die zweifach auf das fremde Wort (,,Cuzoe
slovo*), das den Gegenstand bereits ,,besprochen, umstritten, bewertet* (ebd.:169) habe,
gerichtet sei. Die fremde AuBerung ist in der eigentlichen AuBerung aber nicht explizit,
vielmehr wird sie mitverstanden und ist impliziert. Somit sind etwa in einem Roman nicht
nur das vom Autor gesetzte Wort und die dargestellte Personenrede vorhanden, sondern
auch ein weiterer Typus, das fremde Wort. Das Roman-Wort wird in zwei oder mehrere
Stimmen verwandelt und tritt somit in eine ,dialogisch erregte und gespannte

Sphire* (ebd.:157).%

% Die Dialogforschung bildet den Grundstein von Michail Bachtins Literaturtheorie. Dabei steht fiir ihn das
prosaische Werk des Autors im Vordergrund. Vgl. Bachtin 1975:71-233.
% Dass seine Theorie auch auf Texte verschiedener Gattungen angewandt werden kann, haben bereits
mehrere Untersuchungen bewiesen. Die Doktorarbeit von Gudrun Voggenreiter versucht die Bachtinsche
These, dass eine echte Dialogizitdt nur im Roman mdglich sei, zu widerlegen. Voggenreiter, G.1991.
Dialogizitit am Beispiel des Werkes von Bolestaw Lesmian. (Slavistische Beitrdge, Bd. 279), Minchen.
Auch im Bereich des Dramas hat es schon Untersuchungen gegeben. Siehe Hilmann 1992 oder Schahadat
1995a.
°7 Bachtin bezieht sich bei seiner Studie lediglich auf die Prosa.
% Bachtin meint damit dass die Rezeption eines literarischen Textes zum Dialog zwischen dem Leser und
dem Kunstwerk fiihrt. Im Werk werden philosophische Probleme entfaltet, die den Leser zum Nachdenken
anregen, oder es legt bestimmte Lésungen nahe, mit denen sich der Leser auseinandersetzen muss. Als
Ergebnis dieser Auseinandersetzungen sollte sich eine Anderung im Bewusstsein des Lesers ergeben. Damit
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Nach Bachtin hat das dialogische Prinzip des Wortes stets auch eine ideologische
Komponente: ,,Wir erfassen die Sprache nicht als ein System abstrakter grammatischer
Kategorien, sondern als ideologisch gefiillte Sprache, Sprache als Weltanschauung und
sogar als konkrete Meinung [...]* (ebd.:164). Das ,dialogische Wort* vermittelt somit
gleichzeitig Weltsicht und Wertung. Die Sprache spaltet sich auf in eine Vielfalt von
Reden und Stimmen, in der Bachtin immer auch eine Ideenvielfalt sieht. Die Referenz der
einzelnen Stimmen im Text auf andere Pratexte, die flr Intertextualitat entscheidend ist,
hat — nach Bachtin — aber nur eine zweitrangige Funktion. Manfred Pfister ist deshalb
zuzustimmen, wenn er Bachtins Theorie intratextuell und nicht intertextuell nennt (vgl.
Pfister 1985:4-5).

Das Bachtinsche Dialogizitatskonzept wird in den 1960er Jahren von der bulgarischen
Kulturwissenschaftlerin und Psychoanalytikerin Julia Kristeva als Basis fur ihre eigene
Theorie genutzt. Im Jahre 1967 erscheint in der Zeitschrift Critique — einem wichtigen
Organ der linken, literaturkritischen Gruppe Tel Quel — ein Aufsatz von Kristeva unter
dem Titel Bakhtine, le mot, le dialoge et le roman (Bachtin, das Wort, der Dialog und der
Roman, 1967). Kristeva Ubernimmt zwar wesentliche Aspekte der Konzeption Bachtins,
interpretiert und modifiziert sie aber auf eine sehr eigenstandige Weise. Wie genau sich
ihr Modell von dem der Dialogizitat unterscheidet, erklart Kristeva viele Jahre spater

selbst:

Mein Konzept der Intertextualitdt geht also auf Bachtins Dialogizitdt und Barthes Texttheorie
zuriick. Damals bestand mein Beitrag darin, dass ich Bachtins Idee verschiedener Stimmen innerhalb
einer AuRerung ersetzt habe durch die Vorstellung verschiedener Texte innerhalb eines Textes.
(Kristeva zitiert aus Berndt/ Tonger-Erk 2013:34)

In der engen Beziehung zwischen dem Text und dem Leser finden sich bereits die
wichtigsten Stichworte der Intertextualitdt, wie sie von Kristeva verstanden wird.
Ubertragen auf die Textebene wiirde es einen Austausch von einem Text zum anderen
ergeben. Vereinfacht ausgedriickt stellt die Intertextualitat zunachst aber einen Text-Text-
Bezug dar. Literatur wird in diesem Zusammenhang jedoch nicht als eine kontinuierliche
Linie aufeinanderfolgender Werke gedacht, sondern als ein Textuniversum, ein Textnetz
oder auch Netzwerk, indem die Texte in Interaktion zueinander stehen und sich

aufeinander beziehengg, so dass jeder Text sich als ein ,,Mosaik von Zitaten* (Kristeva

ist schon angedeutet, dass auch auf der extratextuellen Ebene Autor-Text-Leser ein dialogéhnlicher Prozess
stattfindet.
% Spiter greift der franzosische Literaturwissenschaftler Gérard Genette diese Textbeziehungen auf und
verarbeitet sie in seiner Theorie der Palimpseste. Genette, G. 1993. Palimpseste. Die Literatur auf zweiter
Stufe. Ubers. v. W. Bayer und D. Hornig, Frankfurt a. M.
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1972:348) erweist.'® Der eigene Text kann somit nie vollkommen unbeeinflusst durch
andere Texte sein. Es geht um Relationen von einem Text zu einem ihm vorgangigen,
abwesenden Text. Entscheidend sind dabei aber nicht nur Analogien zu anderen Texten,
sondern auch die Differenzen,'® denn erst in ihnen zeigt sich der erfolgreiche
Transformationsprozess. Die Erzeugung des Textsinns erfolgt durch ein
Textspielverfahren, also das ,textuelle Zusammenspiel, das im Innern eines einzigen
Textes ablauft (Kristeva 1972:255). Der Sinn wird im Text durch Transformation,
Auflosung, Be- und Verarbeitung bereits bestehenden Sinns, der bereits im Text vorliegt,
konstruiert:
Jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten auf, jeder Text ist Absorption und Transformation eines

anderen Textes. An die Stelle der Intersubjektivitat tritt der Begriff der Intertextualitét, und die
poetische Sprache lasst sich zumindest als doppelte lesen. (Kristeva 1972:348)

Kristeva verweist hier darauf, dass jeder Text nur Baustein eines vorangegangenen Textes
sein kann. Die poetische Funktion der Sprache héatte einen Verweischarakter, der einen
Text an ihm vorgéngige Texte zuriickbindet. Dabei ist die Frage nach der Relation
zwischen Texten wichtiger als die Frage nach den Texten selber. Kristeva stellt sich somit
in die Tradition ihres Lehrers Roland Barthes*® und verabschiedet damit die Vorstellung
Bachtins vom auf allen Ebenen des Kunstwerkes anwesenden und standig zu spirenden
Autorenbewusstsein. Der Text, befreit von seinem Schopfer, wird ,zum blofen
Projektionsraum des intertextuellen Spiels, wéhrend die Produktivitat auf den Text selber
ibergeht” (Pfister 1985:8). Diese ,,Produktivitit™ (,,productivité”; Kristeva 1977:194)
schafft sowohl einen Bezug zu anderen Texten als auch eine Sinngewinnung. Das Subjekt
der Erzdhlung — also der Autor — wird ,zur Anonymitdt, zur Abwesenheit, zur
Liicke* (Kristeva 1972:358).

SchlieBlich unterscheidet sich Kristevas Konzeption von der Bachtins auch durch die
Ersetzung des Begriffs ,,Stimme* und der mit ihm verbundenen Begriffe des ein-/

zweistimmigen Wortes durch den Begriff ,,Text“ und folglich die Transformation des

190 Der Lehrer von Kristeva Roland Barthes bezeichnet diese Textzusammenhange mit dem Terminus
des,,Gewebe* und meint damit ein Textnetz, wo der Leser wie eine Spinne ihr Netz (Web) auch den Text
als ,,Geflecht moglicher Verbindung™ erfassen sollte (Barthes 1990:146).
191 Diese Gedankengange beziehen sich auf Jaques Derrida différance-Theorie, deren Anhéngerin Julia
Kristeva war.
192 Roland Barthes (1915-1980) war ein franzosischer Literatur- und Kulturtheoretiker, Semiologe und
Schriftsteller. In seinem international vieldiskutierten Essay La mort de [’auteur (dt. Der Tod des Autors,
1968) schreibt er liber das Verschwinden des Subjekts im Text, also vom ,,Tod des Autors.* Ette, O. 2004.
Roland Barthes. In Metzler Lexikon, S. 47-48. Susan Stanford Friedman sieht in Barthes Theorie eine
spezifisch européische, oder gar eine franzdsische Variante der Intertextualitatstheorie, was historisch und
kulturell zu erkldren ist, wahrend die amerikanischen Wissenschaftler am Subjekt festhalten (vgl. Friedman
1991:157).
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Begriffs ,,Dialogizitit in den der ,Intertextualitdt”. Bei Kristeva ist die Intertextualitit
bereits mit der Textualitat gegeben.'® Der Text hat bei Kristeva universelle Bedeutung, es
sind bestehende Sinnsysteme und kulturelle Kodes in transemiotische Universen, also in
ein ,,Universum der Texte* (Pfister 1985:9), eingefiigt und in dem ,,Text* als offene
GroRe des kollektiven Wissens verstanden wird (vgl. Kristeva 1972:244-245).
Zu den Sinnsystemen zdhlen die Gesellschaft und Geschichte, welche in Kristevas
Verstdndnis schon immer ,vertextet” gewesen sind.’® In der Dialogizitatstheorie
unterscheidet Bachtin zwischen der Wirklichkeit von Geschichte und Gesellschaft
einerseits und den Wortern, der Rede und der Sprache andererseits (vgl. Pfister 1985:7).
Kristeva jedoch liest Bachtin so, dass sie aus seinen Texten ableitet, der Text werde in der
Geschichte und in der Gesellschaft situiert, und er fasse Geschichte und Gesellschaft
selber als Texte auf, als Texte, die der Schreibende liest und in die er sich einfugt, indem
er sie neu schreibt.!®® Von diesen Gedanken ausgehend lautet ihre Definition von
Intertextualitat folgendermafen:

Wir nennen Intertextualitat dieses textuelle Zusammenspiel, das im Inneren eines einzigen Textes

ablauft. Fur die Sachkenner ist Intertextualitat ein Begriff, der anzeigt, wie ein Text die Geschichte

,liest® und sich in sie hineinstellt. Die konkrete Weise, in der Intertextualitdt in einem bestimmten

Text realisiert ist, gibt die hohere (,,soziale®, ,dsthetische) Kategorie einer textuellen Struktur an.
(Kristeva 1972:255)

Aber in den 1970er Jahren wendet sich Kristeva dann von dem zu eng gefassten Begriff
LHntertextualitdt ab und bevorzugt den Begriff , Transposition®, um ihre Theorie zu
konkretisieren. In ihrer Habilitationsschrift La révolution du langage poétique (dt. Die
Revolution der poetischen Sprache, 1978) begriindet sie ihre Entscheidung dadurch, dass
,der Terminus hdufig in dem banalen Sinne von ,Quellenkritik verstanden [wurde],
weswegen wir ihm den der Transposition vorziehen; [...].“ (Kristeva 1978:69). Unter
,Transposition* versteht sie den Ubergang eines Zeichensystems in ein anderes, wobei
eine Transformation und Neuartikulation der Zeichen entsteht. Die Zeichen deutet
Kristeva aus der psychoanalytischen Sicht und macht beim sprechenden Subjekt in
verschiedenen Texten und Diskursen die Unterscheidung vom ,,Semiotischen* (Triebe

und ihre Artikulation) und ,,Symbolischen* (die Bedeutung, die Reprisentation) (vgl.

193 Danach miissten auch Berichte aus dem Sport und literarische Texte in Beziehung zueinanderstehen.
194 Diese Vorstellungen finden sich in Poststrukturalismus und Dekonstruktion wieder.
5 Diese Generalisierung des Textbegriffs fiihrt dazu, dass ,kein Text mehr intertextuell [ist],
Intertextualitat kein besonderes Merkmal bestimmter Texte oder Textklassen mehr [ist], sondern mit der
Textualitét bereits gegeben. Damit ist jeder Text in jedem seiner Teile und Aspekte intertextuell. Pfister
1985:8
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Kristeva 1978:70). In der gegenwartigen Literaturforschung wird besonders dieser Aspekt

von Kristevas Theorie hervorgehoben:

Der Text selber, dem sie [Kristeva] ja Handlungsféhigkeit zuschreibt, ist in gewissem Sinne nur eine
Erscheinungsform an der Oberflache, die auf einem Triebfundament der Sprache aufbaut, das schon
Lacan fir die Subjektwerdung beschrieben hatte. Es liegen Konflikte voraus, die sich im Kampf von
alten und neuen Bedeutungen im Text einzeichnen. Wenn Kristeva also von Zitaten-Bedeutungen
spricht, meint sie nicht das Zitieren im eigentlichen Sinne, sondern einen psychoanalytisch
beschreibbaren Kampf zwischen semiotischen Instanzen eines Textes, die wiederum nur Symptome
sind fur Unbewusstes. (Fauser 2008:140-141)

Der amerikanische Literaturwissenschaftler Harold Bloom betrachtet die Intertextualitét
wie Kristeva aus psychoanalytischer Perspektive und entwickelt die Theorie weiter,
indem er Begriffe — welche auch Titel seiner Theorien sind — wie The Anxiety of Influence
(dt. Einflussangst) und A Map of Misreading (dt. Eine Topographie des Fehllesens)
einfhrt. Dazu zieht er kanonische Texte als Quellen heran und betrachtet die
Literaturgeschichte als einen innerliterarischen Kampf wvon Autoren gegen ihre
kanonischen Vorbilder (,,battle between strong equals, father and son” Bloom 1973:11).
Das Schreiben ist nach Bloom stets mit dem Akt des Lesens verbunden, die Produktivitét
des Autors ist durch seine Liebe zu anderen Werken gekennzeichnet: ,,There must be a
profound act of reading that is kind of falling in love with a literary work* (Bloom
1997a:xxiii).

Der Autor ist in das Werk eines anderen so verliebt, dass ihn beim Lesen eine Angst vor
dessen Einfluss iberkommt. Deswegen entwickelt der Autor eine Strategie, die als ,,Mis-
Reading®, also als ein kreatives ,,Verlesen“ bezeichnet werden kann. Nur so findet der
Autor eine Moglichkeit sich selbststandig zu artikulieren, ohne den vorhandenen Einfluss
eines anderen Autors offen kundzutun: ,,Um zu leben, muss der Dichter den Vater
fehldeuten — in jenem entscheidenden Akt des MilRverstehens, der in der Umschrift des
Vaters besteht* (Bloom 1997:28f.). Diese durch die Irrationalitdt der Gefiihle entstandene
psychische Abwehrreaktion wird als Antrieb fur jegliche literarische Produktion gesehen.
Fur die Genese von Text-Text-Beziehungen bedeuten Blooms Uberlegungen nun
Folgendes: Ein Text 6ffnet bei Bloom immer einen Intertext, denn Texte sind niemals
Ausdruck einer unmittelbaren urspriinglichen ,,Vision®, sondern sind nur ,Re-
Visionen* fritherer Texte. Und so trifft man in literarischen Texten auf die Spuren, Tropen
und Bilder friiherer Texte, die sich in verschiedenen Graden der Deformation und
Transformation in den neuen Texten verbergen. Dabei muss stets beachtet werden, dass

die intertextuellen Praktiken und intertextuellen Variationen von Epoche zu Epoche
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wechseln und jede literarische Richtung Allusionen und Zitate auf eine eigene Weise in
einen Text integriert, so dass sie ihrer Poetik entsprechen (vgl. Smirnov 1983:273).

In der weiteren Diskussion zur Intertextualitdat hat sich der Schwerpunkt von der
Kreativitadt des Textes auf die Seite des Rezipienten verlagert. Einer der Forscher, der
Intertextualitat unter rezeptionstheoretischem Ansatz betrachtet, ist Michael Riffaterre. Er
vertritt die Meinung, dass der Intertext sich auBerhalb des Textes befindet und zu allererst
vom Rezeptionsprozess abhéangig ist. Fir ihn ist Intertextualitdt keinesfalls nur auf
Einfluss und Nachahmung begrenzt und der Intertext ist demnach keine blofe Sammlung
literarischer Werke, die einen Text beeinflusst haben, sondern ein Textkorpus: ,[...] a
corpus of texts, textual fragments, [...] that shares a lexicon and, to a lesser extent, a
syntax with the text we are reading (directly or indirectly) in the form of synonyms or,
even conversely, in the form of antonyms” (Riffatere 1983:142).

Riffaterre weist die “genealogische” Gebundenheit des neuen Textes an den alten zuriick;
es geht bei ihm vielmehr um zwei, oder mehrere unabhdngige Texte, die bestimmte
Ahnlichkeiten haben oder sich durch bestimmte Merkmale unterscheiden.

Intertextualitat stellt fir Riffaterre somit eine notwendige Rezeptionsstrategie dar um den
Text richtig zu dekodieren und so die Textualitatserfahrung des Rezipienten zu
bereichern. Er richtet seine Aufmerksamkeit vor allem auf die Rezeption oder, besser
gesagt, auf den Leser und dessen Rezeptionsfahigkeit. Der literarische
Kommunikationsprozess zwischen Text und Leser und der darin entfaltete intertextuelle
Diskurs*® definieren sich durch den Rezipienten, durch dessen Allgemeinwissen und
Bildungsniveau sowie seine individuellen Vorkenntnisse im jeweiligen Fachgebiet. Dabei
spielen das Gedachtnis und der Vorrat der gespeicherten Texte eine entscheidende Rolle,
denn der Rezipient ist fir die jeweilige Feststellung und Entschlisselung der als
Fremdkorper empfundenen Textelemente und fur die darauffolgende Sinnkonstruktion
des Textes verantwortlich. Intertextuelle Lektire verlangt dem Leser also einiges ab, sie
wird zu einem mihsamen Prozess des Erkennens und der Wahrnehmung von
Beziehungen zwischen einem Werk und anderen, es ist ein ,,Dechiffrieren, dass die
Zeichenschichten durchstoBt* (Lachmann 1990:44) notwendig.

106 Es muss betont werden, dass, obwohl die Intertextualitat bei Riffaterre sich nur auf poetische Texte
bezieht, Préatexte nicht nur auf Literatur und Dichtung begrenzt sind.
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Die soeben zitierte Slawistin Renate Lachmann lenkt die Forschung der Intertextualitat in
eine andere Richtung weiter,"®” zwar behlt sie den Terminus bei, mdchte diesen aber
entideologisieren und fir die Textanalyse nutzbar machen. Lachmann setzt ebenfalls auf
einen besonderen Umgang mit dem Text, und zwar auf einen, der nicht nur die
Leserinstanz bendtigt, sondern auch dem Gedachtnis bei der Sinnkonstitution des Textes
eine entscheidende Rolle zuweist. In diesem Zusammenhang ist es wichtig zu
verdeutlichen, dass der intertextuelle Blick stets auf das \ergangene, schon Dagewesene,
Geschriebene gerichtet ist: ,,Er geht vom Posttext aus, wobei die Bewegung zwischen
manifestem Text und Referenztext dennoch als eine dynamische begriffen wird, denn
beide Texte affizieren einander gegenseitig® (Lachmann 1990:60). Lachmann spricht in
diesem Zusammenhang nun von der ,,.Doppelkodierung®* (Lachmann 1990:58). Der
Posttext definiert sich durch seine Mehrdeutigkeit, der Zeichenvorrat verweist auf einen
anderen Text, der den gegebenen Text programmiert. Somit kommt es zur Kreuzung
zweier Kodes. Indem die Zeichen zweier Kontexte aufeinandertreffen, kommt es bei der
Berlihrung zu einer ,semantischen Explosion“ (Lachmann 1990:57), zu einer
Doppelkodierung, die zu einer intertextuellen Schliisselfigur wird. Literarische Werke mit
Doppelgéingern, wie Gogol’s Nos (dt. Die Nase; 1836) oder Dostoevskijs Dvojnik (dt. Der
Doppelganger; 1846), die Lachmann in ihrem Buch analysiert, veranschaulichen die
Figur der Doppelkodierung — die Doppelginger sind auf verschiedenen Ebenen, sowohl
auf der Sujetebene als auch auf der Bezugsebene ,, Text-Text* zu finden.

Die Sinnkonstitution eines Textes, die auf der Grundlage von Intertextualitdt und
Doppelkodierung entsteht, kann nun unterschiedliche Formen annehmen — sie kann sich
in die Zerstoérung oder die Konzentration des Sinns verwandeln (vgl. ebd.). Hier bezieht
sich Lachmann auf Bachtin, der ja auch die Dezentralisierung und Konzentration des
Sinns im polyphonen Roman betont hatte (vgl. Bachtin 1979:179). Doch die
Sinnkonstitution kann nur eine annahernde sein, folglich muss man versuchen, den Sinn
einzukreisen.

Die Sinnpositionen und Bedeutungen sind mit dem kulturellen Gedéchtnis gegeben,
wobei die Gedéchtnisleistung, so Lachmann, bei der Lektire freigesetzt wird. Die
Intertextualitdt bei Lachmann zeigt somit das, was Kultur selbst ausmacht, den

permanenten Wandel, ihre stdndige Erneuerung aus sich selbst heraus. Das Schreiben

107 1980 wird von Lachmann in Konstanz ein Symposium veranstaltet, auf dem die Intertextualitat aus

neuer, zeitgemaler Perspektive betrachtet wird. Spéter entwickelt sie ihr eigene Theorie, welche in ihrer

Untersuchungsarbeit Gedéchtnis und Literatur. Intertextualitét in der russischen Moderne dargelegt wird.
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selbst ist eine ,,Gedidchtnishandlung®, indem es den Raum zwischen den Texten

abschreibt:

Der Raum zwischen den Texten und der Raum in den Texten, der aus Erfahrung desjenigen zwischen
den Texten entsteht, ergibt die Spannung [...], die der Leser auszuhalten hat. Der Ged&chtnisraum ist
auf dieselbe Weise in den Text eingeschrieben, wie sich dieser in den Gedachtnisraum einschreibt.
Das Gedachtnis des Textes ist seine Intertextualitit. (Lachmann 1990:35)

Lachmann geht hier von einem semiotischen Begriff des Textes aus, welcher sich auf die
Zeichenprozesse konzentriert, auf die mehrfache Stapelung und Schichtung von Texten
auf Texten. Dabei muss man betonen, dass Lachmann sich Literatur nicht als einen
statischen Speicherort vorstellt, sondern als ein dynamisches System, welches im
Gebrauch die Zeichen ,erweckt“, wihrend der dabei metaphorisch entstehende
,Gedédchtnisraum® nur in der Zirkulation der Zeichen — in stdndiger Bewegung — existiert:

Der Umgang mit dem fremden Text (Bewahren, Verbergen, Zerstéren)'% zeugt von der Einstellung

zur antezedenten Kultur und von seiner Selbstbestimmung im Rahmen der Kultur. Das bedeutet, dass
Intertextualitit eng mit einem Gedachtniskonzept verschrénkt ist. Partizipation, Transformation und
Tropik sind die Strategien, die das intertextuelle Geddchtnis des Textes einsetzt.
(Lachmann/Schahadat 1995:679)

Schreiben wird von Lachmann in diesem Zusammenhang als Gedachtnishandlung
angesehen. In ihrem Buch ,,Gedidchtnis und Literatur behandelt sie im Kapitel
,Mnemotechnik und Simulakrum® unterschiedliche, antike Vorstellungen vom
Gedéachtnis und analysiert darauf aufbauend die Beziehungen zwischen Mnemotechnik
und dem Schreiben. Die Mnemotechnik, die Gedachtnisorte (loci) und Gedéachtnisbilder
(imagines) in Einklang bringt, fordert den Akt des imaginativen Erinnerns, der seinerseits
jeglichem Schreiben als Gedichtnishandlung voranschreitet, d.h. dass ,,[...] sie [die
Mnemotechnik] allen Akten des Schreibens als Gedachtnishandlungen zugrunde
liegt“ (Lachmann 1990:34). Weiterhin stellt Lachmann die These auf, nach der der
Gedachtnisraum kein Raum innerhalb des Textes, sondern ein Raum zwischen den Texten
ist. Daraus folgt: ,,Das Gedichtnis des Textes ist seine Intertextualitdt (Lachmann
1990:359).

Drei Jahre nach Lachmanns Veroffentlichung von ,,Gedédchtnis und Literatur” beschiftigt
sich Susanne Holthius mit der rezeptionsorientierten Konzeption von Intertextualitat.
Textproduktion und -rezeption stehen bei ihr in Wechselwirkung zu Vorwissen und dem

Pratext und beziehen sich aufeinander:

Demzufolge muss auch die Intertextualitat verstanden werden als eine den Texten nicht inhdrente
Eigenschaft, auch hier muss davon ausgegangen werden, dal’ intertextuelle Qualitadten zwar vom
Text motiviert werden koénnen, aber vollzogen werden in der Interaktion zwischen Text und Leser,
seinen Kenntnismengen und Rezeptionserwartungen. Mit anderen Worten konstituiert sich

198 Oder anders ausgedriickt: Erhalten, Usurpieren, Abwehren.
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Intertextualitét als Relation zwischen Texten erst im Kontinuum der Rezeption und nicht wie von
ausschlieflich textimmanent verfahrenden Konzeptionen angenommen, im und durch den Text
selbst. (Holthius 1993:31)

Fiir Holthius steht und féllt die Definition von Intertextualitit , mit den ihr unmittelbar
zuzuordnenden Kriterien von Text und Textualitdt (Holthius 1993:29). Das Konzept der
Intertextualitdt siecht Holthius in einem ,,umfassenden und integrativen Ansatz, der sowohl
die textuellen Eigenschaften des manifesten Textes selbst als auch Aspekte der
Textbedeutung und die damit im Zusammenhang stehenden Faktoren der
Bedeutungskonstituierung zu Texten beriicksichtigt® (ebd.).

Damit die Bedeutung besser festgestellt werden kann, bedarf es einer Systematisierung.
So erkennt Holthius in der poetischen Allusion die Strategie referentieller Intertextualitat
(Holthius 1993:123). Bezugnehmend auf Perris Definition — ,,allusion is the manner of
signifying in literature through literature™ (Perri 1978:298) — mochte sie Allusion auf alle
Manifestationsformen referentieller Intertextualitdt beziehen; in diesem Sinne wdre
Allusion synonym zum Begriff der Intertextualitat zu verstehen (vgl. Holthius 1993:123).
Als einer der ,klassischen* Allusionsindikatoren gilt ,,die Literatur in Literatur® in Form
lesender und die Lektire kommentierender Protagonisten, wobei sich innerhalb dieses
intertextuellen Phanomens solche Allusionsmarker wie Personennamen, Handlungsorte
oder die Wiedergabe bestimmter Episoden aus dem Referenztext finden (vgl. Holthius
1993:130). Dem Leser und seiner intertextuellen Kompetenz wird hier eine entscheidende
Rolle zugewiesen, denn er steht als Ko-Produzent von Bedeutungen im Mittepunkt der
Sinnfindung. Dabei wird das hermeneutische Modell des Sinnverstehens angestrebt (vgl.
ebd.).

Die bisher referierten Ansdtze tendieren dazu, Literatur und damit verbundene Prozesse
als offen zu verstehen. Aber es gibt auch Ansétze, die Beziehungen zwischen konkreten
Texten analysieren und systematisieren und dadurch eine Operationalisierbarkeit mit
diesen Texten zu entwickeln. Solche Systematisierungs- und Arbeitsstrategien sind
besonders bei der Analyse von Texte hilfreich. Eine wesentliche Klassifikation der

Intertextualitatsformen bietet Gérard Genette an. In Palimpsestes.’® La littérature au

199 Dieser aus der Paldographie stammende Begriff, hinter welchem sich urspriinglich eine Schreibrolle die
immer wieder neu beschrieben wurde verbirgt, ist eines der bekanntesten Metaphern fiir die intertextuelle
Beziehungen. Der britische Schriftsteller Thomas De Quincey hat 1845 in seiner Textsammlung Susperia
de Profundis einen Essay unter dem Titel Das Palimpsest verfasst, welcher auch den heutigen
gedachtnistheoretischen Forschungen gute Erklarungen bietet. Vom historischen Hintergrund des
Palimpsest ausgehend {ibertrdgt De Quincey es auf das menschliche Gehirn und erklért dem Leser so die
rdumlich-psychische Struktur und Funktionsweise der menschlichen Psyche: ,,Was ist das menschliche
Gehirn anderes als ein kolossales Palimpsest? Mein Gehirn ist ein solcher. Und dein Gehirn ist ein
kolossaler Palimpsest, lieber Leser. Sanft wie Licht sind Schichten von Gedanken, Bildern und Gefiihlen
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second degré von 1982 (dt. Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe; 1993) beschreibt
er funf Typen ,transtextueller Beziehungen* (Genette 1993:10). Mit betrachtlichem
terminologischem Aufwand soll die ,,Transtextualitit nun alles erfassen, was den Text
,»in eine manifeste oder geheime Beziehung zu anderen Texten bringt* (ebd.:9).

Genette erstellt eine Unterteilung in finf Gruppen markierter und unmarkierter Bezuge.
Intertextualitdt (1) bedeutet bei Genettte die ,,effektive Priasenz eines Textes in einem
anderen Text“ (ebd.), die sich in Form des Zitats, des Plagiats und der Anspielung zeigt.
Mit der Kategorie der ,Paratextualitit® (2) ist die Einrahmung des Textes durch
beigeordnete Texte wie Titel, Untertitel, Vorworte, Nachworte, Einleitungen,
Umschlagtexte, Illustrationen, Fulinoten oder Motti gemeint. Beschéftigt sich der eine
Text mit dem anderen und ihn kritisch kommentiert, dann handelt es sich um
Metatextualitat (3). Wenn der eine Text von einem anderen mit Hilfe bestimmter
Transformationen abgeleitet ist, so nennt sich der abgeleitete Text Hypertext — ein Text
,zweiten Grades® (ebd.:15) — und der frihere, der als Grundlage fir die Ableitung
fungiert ist ein Hypotext und diese markierte Beziehungen zwischen den Texten bildet
Hypertextualitdt (4). Schliellich bezeichnet Genette als Architextualitdt (5) die
Zugehorigkeit eines Textes zu einer bestimmten Gattung, was in Paratexten wie etwa
Titeln oder Untertiteln angekindigt wird (vgl. Genette 1993: 9-13).

Diese Klassifizierung macht deutlich, dass die von Genette so genannte Transtextualitét
nicht nur individuelle Prétexte bertcksichtigt, sondern ganze Textsysteme wie
Gattungsfragen mit behandelt. AuRerdem durfen die funf Relationen von Transtextualitat
keineswegs als voneinander getrennte Klassen aufgefasst werden, sondern als sich
durchdringende , Verbindungen oder wechselseitige Uberschneidungen® (Genette
1993:18). Architextualitdt kommt in ihrer Gattungsreferenz kaum ohne Nachahmung, also
Hypertextualitat, aus; paratextuelle Hinweise wie Titel oder Vorworte weisen auf die
architextuelle Zugehorigkeit eines Textes hin; und ein paratextuelles Vorwort mag die
Dimension eines meta-textuellen Kommentars ebenso in sich tragen wie die
hypertextuelle Travestie oder Parodie.

In Bezug auf intertextuelle Relationen unterscheidet Genette zwischen Einzeltextreferenz

und Systemreferenz. Die Einzeltextreferenz bezieht sich auf individuelle Pratexte eines

bestdndig auf dein Gehirn niedergesunken. Es schien jede neue Schicht verdecke eine tiefere fir immer.
Und doch ist wahrhaftig keine ausgeldscht worden. Bei Palimpsest aus Pergament, das unter anderen
diplomata in den Archiven und Bibliotheken lagert, ist die Zufélligkeit der Schichtungen zuweilen
lacherlich. Bei unserem eigenen Tiefenerinnerungs-Palimpsest himmlischen Ursprungs gibt es keine
Zusammenhangslosigkeit, und es kann sie nicht geben. (zitiert aus Osthues 2017:59).
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Textes, wéhrend die Systemreferenz den Bezug eines Textes auf sprachliche Codes und
das Normensystem der Textualitat, also die Gattungen, umfasse. Intertextuelle Beziige
kénnen nach Genette verschiedene Textebenen betreffen: die semantische und graphische
Ebene, Interpunktion, Phonologie, Morphologie, Lexik oder Syntax, aber auch Aspekte
der metrischen, rhetorischen oder erzahlerischen Form (vgl. Genette 1993:15)

Genettes Konzept der Intertextualitat setzt zwar bei Kristeva an, entwickelt aber einen
ganz anderen Ansatz. Es ist, wie noch bei Kristeva, kein allgemeines und vages Konzept,
sondern geht von der Annahme aus, dass jeder Text ein potenzieller Hypotext ist, und es
ist eine Herausforderung fir den Leser, diesen zu erkennen. Mit seinem
Klassifizierungsmodell unternimmt Genette den Versuch, das gesamte Feld intertextueller
Formen zu bestimmten und einzuordnen.

In 80er Jahren kam es dann zur Entideologisierung des Intertextualitatsbegriffs und zum
Entstehen eines moderaten Lagers von Intertextualidtsforschern. Zu diesen gehdren
Ulrich Broich und Manfred Pfister. 1985 erscheint ihre Studie unter dem Titel
Intertextualitat, in deren Rahmen eine eigene produktions- und rezeptionsésthetisch
begrindete Theorie zu Formen und Funktion der Intertextualitdt anhand anglistischer
Fallstudien entwickelt wird. Broich und Pfister machen es sich zur Aufgabe, eine
anwendbare Typologie der Text-Text-Beziehungen zu entwickeln und wollen somit von
der Theorie zur Praxis gelangen. Sie fassen die Intertextualitdt daher nicht als
Charakteristikum, sondern als Spezifikum einer bestimmten Form der Lektire auf. Dabei
entstehe Intertextualitdt nur durch die Berlhrung konkreter sprachlicher Texte (vgl.
Broich 1985b:48). In diesem Modell zur ,Skalierung der Intertextualitdt (Pfister
1985a:25 ff.) werden Textstrategien nach Kriterien geordnet. Als Anregung zur
Klassifizierung der Intertextualitat diente dabei Genettes Monographie Palimpseste (vgl.
Broich/Pfister 1985:X-X1). Dennoch unterscheidet sich die Systematisierung von Broich
und Pfister von der Genettes, da diese eine Reihe zusétzlicher wichtiger Analyseaspekte
enthélt, wie etwa die Skalierung, Quantitat, und die Markierung, Qualitit. Broich und
Pfister distanzieren sich zudem vom universellen Textbegriff der Poststrukturalisten und
erkennen nur markierte Textbeziige, die sich durch die Intensitdt und durch die
Unterscheidung der daraus folgenden Kriterien kennzeichnen lassen. Nur ein eng
gefasster Intertextualitdtsbegriff mache es moglich, ,Intertextualitit von Nicht-
Intertextualitat zu unterscheiden und historisch und typologisch unterschiedliche Formen

der Intertextualitit voneinander abzuheben* (Broich/Pfister 1985:X).
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Pfister entwirft sodann eine Skala von sechs qualitativen und zwei quantitativen Kriterien
,fur Intensitdt intertextueller Verweise* (Pfister 1985a:26). Sein typologischer Ansatz soll
die Einbeziehung solcher Gesichtspunkte in die Analyse der intertextuellen Beziige
beriicksichtigen wie die ,,Einstrukturierung und Markierung der Préitexte im Text*, ,,das
Verhiltnis von Text und Priatexten® und ,,die kommunikativen Aktivitdten von Autor und
Rezipient* (Pfister 1985a:30). Diese Intensitdtsgrade lassen sich nach Pfister mit Hilfe

qualitativer und quantitativer Kriterien messen. Die qualitativen Kriterien — Skalierung —

sind:

1. Referentialitat: Je deutlicher ein Bezug markiert ist, desto hoher der Grad an
Intertextualitat;

2. Kommunikativitat: Je mehr Autor und Leser sich des intertextuellen Bezugs
bewusst sind, desto starker die Intertextualitat;

3. Autoreflexivitat: Intertextualitat ist dann besonders stark, wenn der Autor
seine intertextuelle Praktik im Text selbst thematisiert;

4. Strukturalitdt: Das beildufige oder punktuelle Anzitieren eines Prétextes
verleiht dem Folgetext einen geringeren Grad an Intertextualitat als wenn ein
ganzes Werk zu strukturellen Folie wird;

5. Selektivitat: Je pointierter und pragnanter die Bezugnahme (z. B. Zitate statt
allgemeiner Gattungsanspielungen oder Nennung eines Namens), desto
starker die vorliegende Intertextualitat;

6. Dialogizitat''®: Je starker Texte zueinander in semantischer und ideologischer

Spannung stehen, umso grofRer der Grad an Intertextualitat (vgl. dazu Pfister
1985a: 26-29).

Pfister ergénzt in seiner Theorie die qualitativen Kriterien noch durch quantitative. Dazu
zahlen die Dichte und Haufigkeit der intertextuellen Bezlige und die Zahl der ins Spiel
gebrachten Pratexte (vgl. Pfister 1985a:30). Pfisters Kriterien bilden zwar keine exakte
Messbarkeit von Intertextualitdt, aber sie bieten eine Mdéglichkeit zur Beschreibung und

Unterscheidung zwischen einer starkeren und schwécheren Intertextualitét.

Im zweiten Teil des Bandes erforscht Broich daran anschlieBend Markierungen der
intertextuellen Verweise. Er erarbeitet in seiner Klassifikation Formen der

Intertextualitatsmarkierung: Markierungen in Nebentexten wie Fulinoten, Titel, Untertitel,

119 Diese kniipft an den Ausgangspunkt der Intertextualitatstheorie, an Bachtins Dialogizitat an. (Siehe
Pfister 1985:29)
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Mottos, Nach- und Vorworten (1); Markierung im inneren Kommunikationssystem, wenn
intertextuelle Kontakte im Bewultseinshorizont der Textpersonen liegen (2) und
Markierung im duBeren Kommunikationssystem des eigentlichen Textes, wenn Bezlige zu
anderen Werken den Charakteren nicht bekannt sind, sondern allein dem Leser (3) (vgl.
Broich 1985a:31-44). In seiner Untersuchung weist Broich nach, dass ein Autor durch
gleichzeitige Markierung an unterschiedlichen Orten einen Kontext ,permanenter
Intertextualitdt™ zu schaffen vermag. So kann der Bezug auf einen Pritext beispielsweise
im Untertitel (Nebentext) erkennbar sein, das Werk selbst auf einem Tisch liegen (inneres
Kommunikationssystem) und Quelle fir die Namensgebung einer Figur (&uf3eres
Kommunikationssystem) sein. Broichs Systematik (auch das Aufzeigen der nicht
uniiblichen Mehrfachmarkierung) veranschaulicht einleuchtend, dass Intertextualitat nur
im Ausnahmefall als isoliertes Phdnomen betrachtet werden darf.***
Im Weiteren greift Ulrich Broich den von Pfister angesprochenen Unterschied zwischen
dem Bezug auf einen individuellen Text und dem auf ein Textsystem auf. Die beiden
Autoren bezeichnen den ersten als Einzeltext-, den letzten als Systemreferenz (Pfister
1985b:53 und Broich 1985b:48-49). Zur Einzeltextreferenz gehtren solche
Intertextualitatsformen wie Zitat, Motto oder Ubersetzung. Pastiche, Allusionen oder
Parodien kénnen sowohl zu Einzeltext- als auch Systemreferenz gerechnet werden. Zur
Systemreferenz gehdren laut Pfister Beziige auf sprachliche Normen der Literatur im
Allgemeinen, auf Mythen oder auf Diskurstypen (wissenschaftliche, philosophische,
historische). Dennoch ist eine eindeutige Grenzziehung zwischen Einzeltext- und
Systemreferenz kaum moglich, wie sich anhand des Begriffs Mythos aufzeigen l&sst:

Auch wenn sich ein Text auf einen Mythos als Folie bezieht, ist es oft schwer zu entscheiden, ob es

sich bei dem Bezugstext um eine ganz bestimmte sprachliche Ausformung des Mythos oder um den

hinter den einzelnen sprachlichen Ausformungen liegenden Mythos selbst oder nur um eine
mythische Struktur handelt. (Broich1985:51)

Aber es kommt auch nicht selten vor, dass beide Bezugspunkte in vielen Fallen
zusammenfallen: Literarische Werke — wie etwa Parodien — verweisen nicht selten auf
eine Gattung im Ganzen und zugleich auf ,einzelne Realisierungen dieses
Gattungsmusters* (Pfister 1985a:18).

Bei der Analyse der Intertextualitat sollte daher angestrebt werden, Einzeltext- und Systemreferenz
zwar als grundsétzlich voneinander trennbare Ph&nomene anzusehen, trotzdem aber ihr
Zusammenwirken bei der Konstitution des Textes deutlich zu machen. (Broich 1985:52)

11 Qo schreibt Broich dazu: »Auch ein Stilkontrast kann also als Intertextualititssignal verwendet werden
(und dariiber hinaus die ,,Polyphonie* eines Textes im Sinne Bachtins verwendet markieren)* (Broich
1985:42).
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Die Literaturwissenschaftler Broich und Pfister haben in ihrer Untersuchung verdeutlicht,
dass Autoren bewusst intertextuelle Beztige wahlen und vom Rezipienten erwarten, dass
er die intendierte Intertextualitat erkennt.

Zusammenfassend kann man festhalten, dass Broich/Pfister mit ihrer Unterscheidung in
Einzeltext- und Systemreferenz sowie den terminologischen Vorschldagen fiir Skalierung
und Markierung von Intertextualitat ihr Ziel erreicht haben: Sie passen ihre Theorie der
Praxis an und legen die dafir notwendigen textanalytischen Parameter fest. Damit
knipfen sie an Genettes Theorie an, weil diese als Instrumentarium fur den wichtigen Typ
der Transtextualitdt — Hypertextualitit fungieren kann.

Einen weiteren \ersuch intertextuelle Markierung hinsichtlich ihrer Intensitat zu
beurteilen und dazu noch deren Funktion zu entschlisseln unternimmt Jorg Helbig 1996
in seiner Studie Intertextualitdt und Markierung. Untersuchungen zur Systematik und
Funktion der Signalisierung von Intertextualitat. Uber sein Erkenntnisinteresse schreibt
Helbig:

Welche Textstrategien ermdglichen bzw. erleichtern es dem Rezipienten, Intertextualitét als solche
zu erkennen, d.h. welche Strategien intertextueller Markierung lassen sich postulieren und wie
wirken sich diese auf den Rezeptionsprozess aus. (Helbig 1996:52)

Helbig entwirft in seiner Untersuchung eine Progressionsskala intertextueller Markierung,
die zwischen unmarkierter, implizit und explizit markierter und thematisierter
intertextueller Einschreibungen unterscheidet. Diese Kategorien entsprechen einer
Nullstufe, Reduktionsstufe, Volistufe oder Potenzierungsstufe (vgl. Helbig 88-135).

Die Nullstufe, d. h. unmarkierte Intertextualitdt, liegt vor, wenn eine Einschreibung
nahtlos, als eine ,,Art literarische Mimikry* in den neuen Kontext integriert ist (vgl.
Helbig 1996:88). Damit ein Zitat unauffallig in den Text integriert wird, bedarf es einer
sprachlichen Transformation. Die absichtliche Nichtmarkierung bedeutet auch fir den
Autor, dass der Intertext nicht als solches erkannt wird. Wenn aber die Nichtmarkierung

112 Manchmal aber kénnen andere

absichtlich geschieht, dann spricht man von Plagiat.
Grunde fur den Verzicht der Markierung vorliegen. So nennt Helbig als einen mdglichen
Grund, dass der Autor eine ,Elite hochbelesener literarischer Gourmets* (Helbig
1996:158) erwartet, und seinen Intellekt durch Hinweise nicht in Frage stellen mdchte.
Ein anderer Grund ist, dass der Pratext so bekannt ist, dass eine direkte Markierung

uberflussig ist und dem Autor Pedanterie vorgeworfen werden kdnnte.

112 Zum Plagiat als eine vom Autor bewusst ,,verdeckte Intertextualitit vgl. auch Jakobs 1993:45 und
RoRler 1999:66.
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Bei markierten, impliziten Einschreibungen weisen Indikatoren auf den Fremdtext bzw.
auf Fremdtextelemente hin. Auch hier ist die intertextuelle Stelle nicht sofort erkennbar,
weil der Autor nicht das wortliche Zitat, sondern Paraphrasierungen, stilistische
Verénderungen oder stoffliche Verarbeitung nutzt (vgl. Helbig 1996:97). Im Unterschied
zur Nullstufe wird die Markierung der Reduktionsstufe jedoch nicht durch emphatischen
Gebrauch, etwa durch Wiederholungen oder durch Schlussfolgerung ins Bewusstsein des
Lesers gerlickt.

Wahrend die implizite Markierung ein Indiz auf einen Intertext liefert, bedeutet die
explizite Markierung — also die Vollstufe — einen unwiderlegbaren Beweis (vgl. Helbig
1996:112). Diese Markierung kommt durch intertextuelle Spuren zu Stande: durch
onomastische Markierung, d.h. dem Auftritt von Figuren aus anderen \Werken, der
Nennung oder dem Auftreten von anderen Autoren im Werk, oder linguistischen Code-
Wechsel, also die Berlihrung zwischen Einschreibung und ihrem Kontext sowie durch
graphemische Interferenzen, etwa Kursiv oder Anfiihrungszeichen. Der dadurch deutlich
gekennzeichnete Bruch soll dem Rezipienten ohne hinreichende literarische
Vorkenntnisse ermdglichen, einen intertextuellen Verweis zu erkennen.

Die hochste Potenzierungsstufe der Progressionsskala enthédlt die thematisierte
Intertextualitat. Das sind solche intertextuellen Signale, ,die einen Referenztext oder
dessen Rezeption deskriptiv erfassen und dadurch das Problemfeld ,Intertextualitit® als
solches thematisieren. Hierzu gehdren beispielsweise meta-kommunikative Verben zur
Bezeichnung der Rezeption von Texten wie: lesen, vorlesen, verlesen, ablesen, rezipieren,
zitieren, rezitieren, deklamieren, etc.” (Helbig 1996:131). Die Potenzierungsstufe zeigt
aber auch an, wo die Markierungstheorien an ihre Grenzen stoRen kdnnen: Das Erkennen
eines intertextuellen Signals hangt vom Wissenshorizont des Lesers ab; die Deutlichkeit
einer Markierung nutzt nicht, wenn der Pratext unbekannt ist. Helbigs Einwurf ist
berechtigt, wenn er bedenkt, dass ,Der Bekanntheitsgrad eines Textes [...] eine
subjektive, zudem historisch und nationalspezifisch variable Grofie bleibt und daher ,,als
jeweiliger Einzelfall in einem gegebenen historischen Kontext untersucht werden* muss
(Helbig 1996:96).

Broichs und Helbigs Untersuchungen veranschaulichen, wie unterschiedlich die
Markierungen systematisiert werden kénnen. Wahrend fiir Broich die Ermittlung von
Markierungsorten wichtig ist, versucht Helbig in seiner Untersuchung, die Intensitat von

auftretenden Markierungen zu ermitteln.
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Auch die Allusionsforschung befasst sich mit den Markierungsformen intertextueller
Referenzen. Ein wichtiger Name in diesem Forschungsbereich ist Wolf Schmid. Er hebt
besonders den semantischen Aspekt des Intertextualitatsbegriffs hervor und definiert
Intertextualitdt als ,,Relation der in den simultan vergegenwartigten Texten ausgedrickten
Bedeutungen, Sinnpositionen und Ideologien* (Schmid 1983:142). In der dialogischen
Funktion der Intertextualitit verberge sich auch ,Intersemantizitit”, welche ,die
simultane Prasenz zweier miteinander konkurrierender Sinnpositionen® (ebd.) fordere.
Das Allusionssignal, welches die Intertextualitat anzeigt, kann im Text verschiedene
Gestalten annehmen, weswegen die Markierungen der Allusion variieren kénnen. Wolf
Schmid nennt folgende Signale, die bei ihm eine ,diegetische'*® Allusion® markieren
konnen: ,,ein mehr oder weniger direktes* Zitat, ,,der Name eines Protagonisten®, ,.ein
markantes Handlungsdetail®, ,kompositionelle Figuren® und ,,vordiegetische Elemente
wie lexikalische Motive, syntaktische Muster, rhythmische Gestalten, vokalische oder
konsonantische Instrumentierung® (Schmid 1983:152). Diese Allusionssignale flihren
dazu, dass eine diegetische Aquivalenz der Texte nicht expliziert, sondern
nindiziert” (ebd.) wird.

Die Analyse der intertextuellen Beziige schliel3t in sich aber nicht nur die Untersuchung
der zwischentextuellen Relationen und ihre Markierungsformen ein, sondern auch die
Aufdeckung der Funktionen solcher Relationen. Das heillt, das wissenschaftliche
Interesse des Erforschens der Intertextualitdt in einem oder mehreren konkreten
literarischen Werken gilt nicht nur der Erscheinungsform der intertextuellen Bezige in
diesen Werken, sondern auch der Frage, wozu der Autor zu bestimmten Pratexten greift,
also der funktionalen Kategorie.

Allgemein wird zwischen primarer und sekundarer Funktion der Intertextualitét
unterschieden. Die sekundére Funktion ist dann diejenige, die keine poetische Funktion
von Intertextualitat beansprucht: Sie lasst sich untergliedern in pragmatisch-asthetische
(der bewusste Verweis des Verfassers auf das schon Geschriebene mit Absicht kulturell-

114

gesellschaftliche Diskurse aufzurufen), eine kulturelle™™ (das menschliche Gedéachtnis, in

113 Diegese ist ein analytischer Begriff der modernen Erzihltheorie. Diegetisch oder intradiegetisch ist nach
Gérard Genette alles zu nennen, was zur erzahlten Welt gehort. Ein Text kann mehr als eine diegetische
Ebene haben, in der Regel benennt man mit Diegese jedoch die Elemente der Haupthandlung, sofern sich
eine solche bestimmen lasst. Siehe dazu Antor, Heinz 2013. Diegese. In: Metzler Lexikon. Literatur-und
Kulturtheorie. Ansatze — Personen — Grundbegriffe. Hg. v. Nuning, Ansgar. 5., aktual. u. erw. Aufl.
Stuttgart, S. 138.

1% Unter diesem Aspekt der kulturellen Funktion richtet sich die Erforschung der Intertextualitat durch
Renate Lachmann. Aus der Vorstellung von Literatur als Gedéchtnishandlung entwickelt Lachmann ihre
These von der Intertextualitat als einem Geddachtnis des Textes (vgl. Lachmann 1990:359). Nach Assmann
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dem der kulturelle Sinn ausgelagert und gespeichert wird), eine referenzorientierte
(Nennung eines Vorbildes, Hommage an einen geschétzten Autor und eigene Einordnung

des Autors in eine bestimmte literarische Tradition),'*®

eine produzentorientierte (der
Autor stellt durch Text-Text-Beziige seine eigene Belesenheit und Bildung zur Schau)
sowie eine verkaufsstrategische Funktion (den kommerziellen und populéren Erfolg des
vorangegangenen Textes bewusst ausnutzend, wird ein deutlicher Bezug auf diesen
genommen)**® (vgl. Helbig 1996:177-181).
In literarischen Texten sind fur die Analyse nun aber vor allem die primaren Funktionen
von Intertextualitdt von Bedeutung. So wird bei der Untersuchung primérer Funktionen
von Intertextualitdt der Frage nachgegangen, wie sich das Zusammenspiel fremder
Textsegmente bzw. -elemente und neuer Kontext auf die Sinnkonstitution des Folgetextes,
aber auch auf Deutungsmoglichkeiten des Pratextes auswirkt. Denn das Schlagwort vom
,Dialog der Texte* impliziert, dass ein Préitext nicht nur einseitig sinnkonstituierend auf
einen Posttext einwirkt, sondern dass auch umgekehrt seine Bedeutung durch einen
Folgetext modifiziert wird.
Die vorangegangenen Anfiilhrungen haben gezeigt, wie grof3 der Spielraum intertextueller
Einschreibungen ist. Martinez fasst die Vielfalt von Text-Text-Bezligen nun wie folgt
zusammen:
Ein Text kann bei der Ubernahme einzelner Elemente die Fremdheit des urspriinglichen Kontexts
und damit seine Referentialitit mehr oder weniger deutlich als solche markieren; er kann seine
eigene Intertextualitat autoreflexiv thematisieren; er kann punktuell Anleihen machen oder sich zu
grofRen Teilen oder sich auch insgesamt eines Pratextes als struktureller Folie bedienen; er kann in

direkter oder indirekter Weise auf den Prétext anspielen; schlieBlich kann er in groRerer oder
kleinerer semantischer und ideologischen Spannung zum Prétext stehen. (Martinez 1996:443)

Aus den vorgestellten Theorien zur Intetextualitdt I&sst sich ableiten, dass in der
Literaturforschung kein einheitliches Verstdndnis und noch weniger eine allgemeine
geltende Theorie der Intertextualitat herzustellen ist. Aufler dieser terminologischen
Spannbreite bestehen zudem Schwierigkeiten bei der Begriffsbestimmung, denn

Intertextualitdt wird schlechthin zum ,,Hyperbegrift, wobei nur jeweils von den einzelnen

geht das kulturelle Gedéchtnis ,,mehr oder weniger weit {iber den Horizont des in einer jeweiligen Epoche
tradierten und kommunizierten Sinns [hinaus] und [Uberschreitet] den Bereich der Kommunikation ebenso
[...] wie das individuelle Gedéchtnis den des BewuBtseins“ (Assmann 1992:23).
15 Eine solche referenzorientierte Funktion hat in Micinskis Werk der Bezug zu Juliusz Stowacki. Micinski
lasst sich in mancherlei Hinsicht als Anhénger, Nachfolger und Fortsetzer Stowackis ansehen (vgl. Pilch
2010:5-11).
116 Als Beispiel ist hier Ulrich Plenzdorfs Die neuen Leiden des jungen W. von 1979 zu nennen.
Anknipfend an Goethes Die Leiden des jungen Werthers wahlt Plenzdorf beinah den identischen Titel fir
seinen Roman aus, um eine bewusste Rezipientenorientierung auszuldsen. Plenzdorf, Ulrich 1990. Die
neuen Leiden des jungen W. 33. Aufl. Frankfurt a. M.
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Theoretikern abhdngt, welcher Aspekt besonders gewichtet und hervorgehoben
wird”“ (Ro6Bler 1999:23). Charles Grivel bemerkt dazu lakonisch: ,Intertextualitdt
(,Bivokalitat, ,Dialogizitét*, gleichgultig, welchen Terminus man wahlt) ist gewil3 eine
Tatsache* (Grivel 1983:53). Vereinfacht ldsst sich aber folgende Definition festhalten:
Texte stehen in  einem  \erhéltnis zueinander, und der Begriff der
,Intertextualitdt™ beschreibt diese Beziehungen zwischen den Texten. Und daraus ergibt
sich folglich dass ,,die Theorie der Intertextualitdt [...] die Theorie der Beziehungen

zwischen Texten® (Broich/ Pfister 1985:11) ist.

1.4 Zusammenfassung mit Uberlegungen zum methodischen Ansatz und dem

Erkenntnisinteresse der vorliegenden Arbeit

Der komparatistische Ansatz ist bei dem vorliegenden Forschungsvorhaben besonders
ergiebig. Dabei kann in Bezug auf Tadeusz Micinski die Trennung der Vergleichstypen
nicht eindeutig vollzogen werden. Sein Werk zeichnet ihn sowohl durch die direkte
Kontaktaufnahme respektive Rezeption als auch durch analoge Produktions- und
Rezeptionsbedingungen als Vertreters des europdischen Symbolismus aus.'’’ Da
typologische Zusammenhédnge die \oraussetzung flr genetische Beziehungen bilden,
konnen wund sollen bei Micinski beide Vergleichsmoglichkeiten, also die
\ergleichsvariation, angewandt werden.

Manfred Schmelings zweiter Vergleichstyp — der kausale Bezug zwischen Werken
unterschiedlicher nationaler Herkunft unter der Bertcksichtigung des historischen
Kontextes — eignet sich bei der Analyse von Micinskis Werk am besten. Der
geschichtliche Hintergrund ist bei dem Bezug auf andere Autoren immer préasent. Die
Betrachtung von Tadeusz Micinski als rezipierendes Subjekt hilft die historischen,
gesellschaftlichen und psychologischen Prozesse, welche im Text vom Autor verarbeitet
werden, besser zu entschlisseln.

Aber auch die komparatistische Imagologie darf im Rahmen der vorliegenden
Untersuchung nicht fehlen. Obwohl Russland nie etwas ganz Fremdes fiir Micinski
gewesen ist, war seine Beziehung zu dieser GroBmacht dennoch immer auf eine standige
Analyse gerichtet und durch vorsichtige Annaherung gepragt. Die Wahrnehmung der

anderen Kultur und die Einflussnahme der fremden Kultur auf die eigene flihren auch bei

117 \Wobei man an dieser Stelle bemerken sollte, dass seine Zugehdrigkeit nicht so eindeutig ist. Dieser Aspekt wird

noch im Kapitel Uber die bisherige Forschung thematisiert und erlautert.
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Micinski zur Selbstanalyse durch die Fremdanalyse. Polens Schicksal, und darauf
verweist der polnische Autor in seinem Werk immer wieder, hadngt mit Russlands
Schicksal zusammen. Dennoch fokussiert sich Micinski nicht nur auf die russische
Kultur, vielmehr verfolgt er die Vermittlung der Idee eines Kultursynkretismus in seinem
Werk. Deswegen soll bei der nun folgenden Untersuchung vor allem von kulturellen
Zwischenradumen und von der Eigen-Fremd-Dialektik als einem flieBenden
Zirkulationsprozess ausgegangen werden. In Micinskis Werk muss Russland immer in
Gegentiberstellung zu Polen gesehen werden. Der historische Kontext nimmt einen
grofRen Platz im Werk des polnischen Autors ein, und das wird bei der Gestaltung und
Auswahl der Figuren unter anderem sind es oft real-historische Personlichkeiten, wie
Katharina |1, Poniatowski oder Leutnant Smidt deutlich. Aber auch die publizistischen
Texte sind vom  Spannungsverhéltnis Russland-Polen  gekennzeichnet. Die
Wechselwirkungen zwischen beiden slawischen Kulturen sind folglich essentiell fur die
Untersuchung des Themas.

Manfred Schmeling wahlt bei der Untersuchung der literarischen Avantgarden des
20.Jahrhunderts Prinzipien, die sich auf die Offnung gegeniiber anderen Kulturen
beziehen. Dazu zéhlen historisch-biographische, weltanschaulich-konzeptuelle und
asthetisch-textuelle Prinzipien (vgl. Schmeling 2000:190-191). Diese Kriterien sollen als
Orientierung bei der Auseinandersetzung mit Micinski und seiner Beziehung zu Russland
dienen. Der historisch-biographische Bereich ist wichtig fur das Verstandnis des politisch-
zeitlichen Kontextes und der Vermittlerrolle des Autors. Der zweite, weltanschauliche
Aspekt erklart seine Haltung zu interkulturellen Fragen, die sowohl einen nationalen wie
universellen Hintergrund haben kdnnen. Und der dritte Bereich betrachtet die literarische
und asthetische Umsetzung solcher Themen und Fragestellungen.

Bei der vorliegenden Untersuchung spielt die produktive Rezeption''® des schaffenden
Autors eine wichtige Rolle. Der Autor wird als ein rezipierendes Subjekt betrachtet, was
bedeutet, dass bei der Textverarbeitung die historischen, gesellschaftlichen und
psychologischen Prozesse beriicksichtigt werden mussen (vgl. Grabovszki 2011: 93).
Aber auch der ,.klassische® Einfluss tritt bei Tadeusz Micinski in vielen Formen auf. Es
liegen sowohl Reminiszenzen, Allusionen, literarische Kongruenz und literarische
Impulse vor. Der Grad der daraus resultierenden Wirkung und Funktion ist sehr

unterschiedlich und soll durch Analysen konkreter Texte herausgearbeitet werden. Die

118 schmeling bezieht sich auf die Rezeptionsforschung, grenzt diese aber soweit von der Einflussforschung
ab, indem er die Darstellung der Textverarbeitung als historischen, gesellschaftlichen und psychologischen
Prozess mit einem Fokus auf das Subjekt des Autors als rezipierendem Subjekt begreift.
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Allusionassignale, in Form unterschiedlicher Intertexte, wie Zitate, namentliche Nennung
der Figuren und Autoren anderer Werke usw. markieren die Intertextualitat. Schon die
Ausfiihrungen zur Intertextualitatsdebatte haben verdeutlicht, dass es kein allgemein
anwendbares Untersuchungskonzept der Intertextualitat gibt, sondern dass dieses unter
Berlicksichtigung der Eigenart des zu untersuchenden Textes entwickelt werden muss.
Die Kriterien der Intertextualitat, wie Skalierungen und Markierungen, werden deshalb
fiir die analysierenden Stellen aus Micinskis Werk individuell kombiniert und angewandt.
An dieser Stelle ist es wichtig zu betonen, dass der Intertext sich jedoch erst im Akt der
Rezeption, also durch das Erkennen und Verarbeiten zwischentextueller Bezige durch
den Leser, richtig entfaltet und an Bedeutung gewinnt. Das Bedeutungsmaterial des

Pratextes, welches der Posttext aufruft, kann dabei die ,,Unbestimmtheitsstellen*t*®

(Iser
1976:284) des Posttextes konkretisieren. Die Feststellung von Intertextualitat erfordert
somit eine spezifische Rezeption, die intertextuelle Lektlre. Sie beschreibt einen
Rezeptionsmodus, bei dem ein intertextuell konstituierter Posttext im Vordergrund steht
und der sich empfanglich fur in die ihm enthaltenen Text-Text-Beziehungen zeigt. Der
Text wird als eine Folie wahrgenommen, vor der Intertexte auf verschiedene Grade der
Deformation und Transformation im Posttext untersucht werden.

Nach Riffaterre bedeutet Intertextualitat indes nicht nur Einfluss und bloRe Nachahmung,
sondern erfordert auch eine Gedéachtnisleistung des Lesers. Intertexte senden wichtige
Signale, oder Codes, an den Leser, die dechiffriert werden mussen. Renate Lachmann
sieht genau da den Kern der Intertextualitét. Sie spricht von einer ,,Doppelkodierung* des
Textes, wobei es sowohl zu einer Zerstérung von Sinn als auch zu einer
Sinnhervorhebung kommen kann. Der Text wird als Zeichensystem gedeutet, und so
kommt es bei Uberlagerung mehrerer Texte zu Sinniiberlagerungen. Schreiben ist nach
Lachmann immer auch mit Gedéchtnis verbunden. Der Text wird zum Gedachtnisraum.
Bei Micinski etwa stimulieren die Erwdhnungen von Namen und Titeln berithmter Werke
die Gedachtnishandlung beim Leser.

Zusammengefasst beschaftigt sich die Intertextualitatstheorie mit den Bereichen, die bei

einer differenzierten intertextuellen Untersuchung bertcksichtigt werden missen, und

9 \Wolfgang Iser pragte, aufbauend auf dem Konzept der Unbestimmtheitsstellen Roman Ingardens (1931),
den Begriff der Leerstelle. Damit bezeichnet er die Stellen in Romanen, an denen verschiedene
Erzéhlperspektiven, Erzadhlhaltungen oder Erzahlstrange aufeinanderstoien. Iser zufolge ist die Aufgabe des
Lesers, diese verschiedenen Elemente in eine Beziehung zueinander zu bringen, da deren Beziehungen
nicht vom Text vorgegeben sind (vgl. Iser 1976).
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fertigt daflir angemessene Modelle, wie etwa Genettes Klassifizierung oder die
Skalierungen von Pfister.

Wichtig scheint es nun in vorliegender Arbeit, mit dem theoretischen Wissen eine
Rezeptionsstrategie zu entwickeln. Worauf soll beim Lesen von Texten, die aus der Hand
Micinskis stammen, geachtet werden? Es soll klargestellt werden, dass von einem
existierenden Autor ausgegangen werden muss, der diese oder jene Entscheidungen
bewusst getroffen und diese zu Papier gebracht hat. Tadeusz Micinski hat in bewusster
Absicht Aussagen in Textform getétigt, um den Leser bestimmte Signale zu bermitteln.
In diesem Zusammenhang tritt Russland nun auf vielféltige Weise in Micinskis Werk auf.
Dieser Einfluss ist sowohl in politischer wie gesellschaftlicher als auch in kultureller wie
literarischer Hinsicht nicht zu leugnen. Das Ziel dieser Arbeit ist es daher, das Leitthema
Russland in seinem Werk aufzuspiren und nachzuverfolgen. Dazu eignet sich eine
Dreiteilung der Arbeit am Besten. Im ersten Teil unter der Uberschrift Die Ideologie und
slawische Frage bei Tadeusz Micinski: Ursprung, Einfluss und Wirkung werden die
biographischen und politischen Hintergriinde, aus dem Leben des Autors nachgezeichnet.
Die publizistischen Texten bilden das ideologische Gerlst fir die spéatere literarische
Verarbeitung Russlands. Im zweiten Teil Intertextualitit im Werk von Tadeusz Micinski
werden konkrete intertextuelle Beziige in Form von Zitaten, aber auch Allusionen zur
russischen Literatur untersucht. Zudem wird die kulturelle Funktion der Intertextualitat in
seinem Werk, am Diskurs des Sakralen, untersucht. Als ein besonderes russisches
kulturell-religioses Phanomen wird der jurodivyj in Zusammenhang mit der speziellen

Dualismus-Theorie Micinskis*?

ausgewahlt und als wichtiger kultureller Intertext,
gesondert betrachtet. Durch die Présenz des Sakralen, aber auch des Religiosen im
Allgemeinen, wird auf die duale Struktur der Figuren, Themen und Motive, die in
Micinskis Werk aufgrund seiner dualistischer Weltsicht dominieren, besonderes
Augenmerk gelegt. Die Auseinandersetzung mit Russland als geographischem Raum, die
Opposition zu Stadt und Region, insbesondere Sibirien und das Thema der Verbannung,
und die damit auftauchenden Imageme sollen im Kapitel um den imagalogischen Aspekt
im Schaffen Micinskis niher betrachtet werden. Haufig wird im Fokus der Untersuchung

das Revolutionsdrama Kniaz Patiomkin (1906) stehen. Dieses Drama bietet durch den

Handlungsort Russland und tberwiegend russische Figuren das meiste Material fur die

120 gjehe zu Dualismus-Theorie bei Micinski zwischen Luzifer und Christus im Kapitel 0.4 zum
Forschungsstand S. 26. Die Dualismus-Theorie und Micinskis gnostische Weltanschauung sind bereits
Gegenstdnde mehrerer umfangreicherer Untersuchungen geworden: Florynska 1976, Gutowski 1980,
Précniak 2008, Bezubik 2013.
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Untersuchung russischer Themen und Intertexte an. Aber es werden auch andere Werke
auf russische Intertexte analysiert: ein weiteres Drama W mrokach zlotego patacu czyli
Bazylissa Teofanu (, 1910), die publizistische Schrift Do Zrodet duszy polskiej (1906), die
Romane Nietota. Ksiega tajemna Tatr (1910), Xigdz Faust (1913) und Wita (1926
veroffentl.), das unvollendete Poem Widmo Wallenroda (1915), die Erz&hlungen
Nauczycielka (1896), Deby Czarnobylskie (1910). Dabei wird nicht auf die
chronologische Reihenfolge der Werke Wert gelegt, sondern sie werden thematisch

sortiert.
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2 Die Ideologie und slawische Frage bei Tadeusz Micinski: Ursprung,

Einfluss und Wirkung

Ide¢ fixe Micinskiego to integracja,
daznos¢ do scalania czgscei,

ktoére zdaniem poety winne by¢ jednoscig.
Jedna z takich idei jest u niego [...]
braterstwo Stowian.

(Bajko 2012:313-314)

Micinkis ide¢ fixe, das sind Integration,
Streben nach dem Zusammenfiigen der Teile,
welche nach der Meinung des Dichters

zu einer Einheit werden sollen.

Eine diese seiner Ideen [...]

ist die Bruderschaft der Slawen.

2.1 Einfiihrung in das Thema. Tadeusz Micinskis Aufenthalt in Russland und seine

politischen Ansichten

Eine Anndherung an die Ideen- und Gedankenwelt des polnischen Autors Tadeusz
Micinski gestaltet sich als sehr schwierig, so grof3 war sein Wissensuniversum, so viele
Einfliisse lassen sich dort finden. Aber wenn man Micinskis Lebensziel in einem Satz
beschreiben misste, so konnte man es folgendermalen formulieren: Der standige Kampf
um die Unabhangigkeit Polens, sowohl auf dem literarischen als auch auf dem
publizistisch-politischen Feld"*:

Polsko! Kiedy narody wszystkie zmyja krew z swych rak —

Polsko! Ty przed $wiatyna staniesz w ztotej aureoli!...

Polsko! Lampa Twej Duszy przejdzie cata ludzkosé w krag!

Polsko! otworz bramy z naszej straszliwej jak otchtan niedoli!..."??

Polen! Wenn alle Volker das Blut von ihren Handen abwaschen —

Polen! Dann wirst Du vor dem Tempel mit goldenem Heiligenschein stehen!...
Polen! Die Leuchte Deiner Seele wird die ganze Menschheit umfassen!

Polen! Offne die Tore unserer grauenvollen, abgriindigen Pein!

Dieses Gedicht verfasst Tadeusz Micinski 1915, fern seiner Heimat, in Moskau. Zu
diesem Zeitpunkt befindet sich der Autor aufgrund seiner freiwilligen Meldung fiir das
Korps des Generals Jozef Dowbor-Musnicki schon seit einem Jahr in Russland. Die

prorussische Haltung des polnischen Autors und sein gutes Verhéltnis zu der

121 Micinski wurde postum im bereits unabhingigen Polen 1931 sogar mit dem Kreuz der Unabhingigkeit
ausgezeichnet (siche Nicinski 2011:254). Niciniski vermerkt, dass Micifiskis Verdienst seine agitatorische
Tatigkeit auf der Versammlung der polnischen Streitkréafte in Petrograd 1917 gewesen ist und bezieht sich
dabei auf eine Personalakte Micinskis aus dem Zentralen Kriegsarchiv. Nicifski schreibt aber nicht, um
welches Kriegsarchiv es sich handelt.

122 Fragment des Gedichtes Wznieszenie Krzyza, welches im Echo Polskie (1915, nr. 1) veréffentlicht
wurde.
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angeheirateten in Russland lebenden Verwandtschaft'® ermoglicht Micinski, die
folgenden vier Jahre des Krieges in Moskau und Sankt Petersburg zu verbringen. In
Moskau stellt er Kontakte zur dortigen polnischen Kiinstlerkolonie durch das polnische
Haus (Dom Polski) her. Dieses vermittelt Micinski die Arbeit mit der polnischen Presse in
Russland, wo er die Mdglichkeit bekommt, regelméRig Artikel zu verdffentlichen. Im
April 1917 schreibt Micinski in Gazeta Polska, die in Moskau herausgegeben wird, auf
enthusiastische Weise Uber den revolutiondren Umsturz im Februar 1917 und die
darauffolgenden Militdrkundgebungen. Dort beschreibt er die vorherrschende Stimmung
auf der Versammlung und deren Verlauf:

JesteSmy oghuszeni rozwojem pracy wewnetrznej w Rosyi. Rewolucija staje si¢ gigantyczng kuznicg
reform i przemiany spotecznej.[...] Trzeba najwyzszego naprg¢zenia madrosci i hatru. ,,Sumienie” —
krzyknat kto§ (prawie jestem przekonany, ze to zawotat thumacz Mickiewicza ksiag pielgrzymstwa,
ksigzka pojawita si¢ $wiezo w przekladzie A. Winogradowa, tylko cztowiek gleboko etyczny mogt
tak uzupetnié¢ ministra [Kerenskij]).***

Wir sind beeindruckt von der Entwicklung der inneren Arbeit in Russland. Die Revolution wird zu
einer gigantischen Schmiede von Reformen und gesellschaftlichem Wandel. [...] Es bedarf einer
maximalen Konzentration an Weisheit und Willenskraft. ,,Gewissen* — rief jemand aus (ich bin fast
iiberzeugt, dass dies der Ubersetzer von Mickiewiczs Biicher der polnischen Pilgerschaft gewesen
ist. Das Buch ist kiirzlich in der Ubersetzung von A. Winogradow erschienen. Nur ein zutiefst
ethischer Mensch vermag den Minister [Kerenskij] auf diese Weise zu erganzen).

Der ideologischen Téatigkeit Micinskis wurde bis heute wenig Aufmerksamkeit geschenkt.
Teresa Wroblewskas Studie Recepcja czyli nieporozumenia i mistifikacje (dt. Rezeption
oder Missverstandnisse und Mystifikationen) zeigt, dass Micinski in Zeiten des
sozialistischen Polens vorzugsweise nach seiner Stilistik und Asthetik untersucht wurde
(Wréblewska 1979:36). Erst nach dem Zerfall der Sowjetunion und der Etablierung
Polens als souverdner Staat wachst das Interesse an der Ideologie des Autors. Seitdem
wird auch Micinskis Einstellung zur slawischen Frage hinterfragt, die Anndherung an das
Thema geschieht aber sehr vorsichtig. Eine mogliche Erklarung dafir ist, dass viele seine
Ansichten aus heutiger Perspektive nicht eindeutig positiv ausfallen und gar als
nationalistisch gedeutet werden kénnten.

Der erste und bis jetzt einzige Biograph Micinskis, Jerzy Tynecki, konnte trotz seiner
intensiven Auseinandersetzung mit Leben und Werk des polnischen Autors zu keiner
eindeutigen Einschitzung hinsichtlich Micinskis Einstellung zur slawischen Frage

gelangen:

123 Die Verwandtschaft ist in ihrer Haltung prorussisch und steht auch im Dienste des Russischen Reichs.
124 Micinski, Tadeusz 1917. Parlament Wojenny. In: llustrowany Kuryer Codzienny, Nr. 103.
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Weiagz jeszcze moze by¢ przedmiotem sporu, czy i na ile Micinski ulegal propagandzie
panslawistyczniej, co rozumiat przez ,Stowianszczyzne“'?®, czy podzielat przed I wojng poglady
endeckie czy tez sympatyzowal z aktywistami. (Tynecki 1976:198)

Immer noch kann es zu einem Streitgegenstand werden, ob und in welchem Malle Micinski der
panslawistischen Propaganda erlegen war, was er unter ,,Stowianszczyzna“ verstand, ob er vor dem
Ersten Weltkrieg die Ansichten der Nationaldemokraten teilte oder auch mit Aktivisten
sympathisierte.

Heute heben viele Forscher/innen, die Micinskis Biographie untersuchen, seine
,polskosé« (vgl. Flis 2004:147-159)'* — seine Leidenschaft und wohl auch seine
Besessenheit fir das Konzept des Polnischen — hervor. Dieser Wertung schlief3t sich auch
Konrad Nicinski an. So schreibt er: ,,[...] Micinski byt z pewnoscig jednym z tych ludzi,
ktorzy na kazda okoliczno$¢ wymawiali stowo ,,Polska* z wielkiej litery* (,,Micinski
gehorte gewiss zu solchen Leuten, die bei jeder Gelegenheit das Wort Polen
grof3schrieben® Nicinski 2011:261). Bedeutet dies, dass sein Werk ausschlieBlich unter
einem nationalen Aspekt betrachtet werden soll? Wie entwickelte sich sein iberbetonter
Patriotismus? Wo war der Ursprung der slawischen Frage bei Micinski? Und was
bedeutete seine Einstellung zu der slawischen Frage fur sein Werk?

Eine groRere zeitliche Distanz ist immer hilfreich, um sich einem solch streitbarem
Thema maoglichst objektiv anzundhern. Wenn man sich aus heutiger Sicht mit Micinskis
politischer Einstellung beschéftigt, so entstehen einige weitere Fragen. Kann Tadeusz
Micinski als ein Nationalist bezeichnet werden?*” Wie lasst sich in diesem Diskurs dann
sein Bemiihen um eine slawische Einheit deuten? Ziel dieses Kapitels ist es, auf diese
Fragen, wenn nicht vollstdndige Antworten, so doch Erklarungen zu finden. Der
ausgepragte Patriotismus und der Kampf fiir Polens Unabhingigkeit stellen Micinski

unweigerlich in die Nahe der polnischen Romantiker.'?® Die These lautet deswegen, dass

125 Der Begriff ,,Stowianszczyzna“ bezeichnet eine slawische Einheit, die sowohl territorial, also sich mit
von Slawen bewohnten Gebieten befasst, oder sprachlich begriindet ist. Er meint aber auch ein Konzept fiir
alles, was mit Slawen zusammenhéangt. Siehe dazu Prolog in Janion, Maria 2006. Niesamowita
Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury. Krakow, S. 5-13.
1267um Schluss ihres Artikels gelangt Flis zur Erkenntnis, dass das Polnische zu einem lebenslangen
Glaubensbekenntnis Micinskis wird (,,polko$¢ staje si¢ wyznaniem™ — ,das Polnische wird zum
Bekenntnis®; Flis 2004:159).
27 Die Frage nach dem Nationalismus Micinskis erdffnet viele weitere Fragen: Wenn Micifiski eine
nationalistische Haltung hatte, war er dann auch antisemitisch? Diese Frage konnte durch die Untersuchung
der Einflussnahme der jiidischen Religion auf sein Werk widerlegt werden. Sieche dazu Stanczak, Renata
2009. Elementy Kabaly zydowskiej w tworczosci Tadeusza Micinskiego. \Warzszawa. In der neuesten
Veroffentlichung von Marcin Bajko zum Schaffen Tadeusz Micinskis widmet der polnische
Wissenschaftler ein ganzes Kapitel tber seine Haltung der jidischen Frage gegeniber (vgl. dazu Bajko
2012:251-293).
128 In Julian Krzyzanowskis Studie Uber die polnische Neoromantik stellt Micinski ein wichtiges Beispiel
fiir die Fortsetzung des romantischen Geistes in der Moderne dar: siehe dazu Krzyzanowski, Julian 1963.
Neoromantyzm Polski 1890-1918. Wroctaw, S. 39-49.
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die Werke der polnischen Romantik und ihre Vertreter eine entscheidende Rolle bei der
politischen Bildung Micinskis gespielt haben. Deswegen ist es bei der
Auseinandersetzung mit der slawischen Frage ratsam, nach deren Urspriingen in der

polnischen Romantik zu suchen.

2.2 Die Romantik als Wiege der slawischen Frage. Vorstellung und Vergleich
der polnischen und russischen Romantik in Hinblick auf das Slawophilentum*?

Die polnische Romantik ist eng an die politisch-historischen Ereignisse gekniipft und
stellt somit ein kompliziertes und besonderes Phdnomen in der Geschichte der
Weltliteratur dar. Sie unterscheidet sich von anderen Romantiken dieser Zeit durch ihr
stdndiges Bestreben nach einer Tat. Der Slawist Wilhelm Lettenbauer deutet das ,,Suchen
nach der entscheidenden Tat* (Lettenbauer 1972:205) im Zusammenhang mit dem starken
Wunsch nach polnischer Unabhangigkeit als das Grundmotiv der polnischen Romantik im
Allgemeinen. Durch Literatur sollte das nationale Bewusstsein der Polen geweckt und
zum Kampf um die Unabhangigkeit animiert werden. Noch lange ist die Wirkung der
Romantik auf polnische Literatur zu spiiren. Tadeusz Micinski und viele seiner
Zeitgenossen setzen die romantische Philosophie in ihren Werken fort. Das lag nicht
zuletzt an dem besonderen Missionscharakter der polnischen Romantik: der Idee des
polnischen Messianismus.

Die nationale und gleichzeitig Ubernationale Philosophie des polnischen Messianismus
entwirft eine politisch wirkende Heilsfigur, die konkrete, handfeste Verbesserungen fur
die polnische Nation und spéter fiir die gesamte Menschheit anstrebt. Das Volk ist durch
das ithm angetane ,,Leid und die Ungerechtigkeit* vereint zu einer Mission aufgerufen, bei
der stellvertretend auch die gesamte Menschheit erldst werden solle. Durch das Wirken
des polnischen Volkes im eigenen Land und auBerhalb dessen Grenzen sollte ein
historischer Neuanfang und eine Neuwerdung der Menschheit eingeldutet werden (vgl.
Janion 1998:25-26).

In Russland dagegen entwickelt sich die Romantik zu einem stérker kulturellen als

politischen Phinomen. Wahrend fiir die polnische Literatur und Kultur ,,Romantik* ein

129 Diese zunachst befremdlich wirkende Ubersetzung ist in Deutschland bereits seit dem 19. Jahrhundert
im Gebrauch. Vgl. Goerdt, W. 1984. Russische Philosophie. Zugénge und Durchblicke. Freiburg, S. 265.
Oft wird auch die Ubersetzung ,.Slawophile* verwendet, ohne dass die Differenzen erkennbar sind. Fir
vorliegende Arbeit erscheint ,,Slawophilentum* als Begriff passender, da er groflere Zusammenhinge, wie
Ideen, Philosophie und literarische Erscheinungen umfasst.

84



zentraler und nationalbildender Begriff in der Literatur sowie in der Geschichte ist,
vermeidet es die russische Literaturgeschichte, die Epoche, in der es romantische
Stilmittel gegeben hat, als ,,russische Romantik* zu bezeichnen:

Die russische Literatur hat ihr Profil im Zeichen [hervorgeh. im Original] der européischen Romantik

(nicht als Romantik) entwickelt. [...] Die russische Romantik entwickelte nur in Ansétzen eine
eigene Programmatik und ist als Epochenbegriff vor allem heuristisch brauchbar. (Stadtke 2011:127)

In Russland wird diese Epoche als das ,,Goldene Zeitalter (,,Zolotoj vek*) bezeichnet
und wie die Bezeichnung vek = Jahrhundert schon verrét, sind die romantischen Einfliisse
Uber das ganze 19. Jahrhundert spirbar. Im Zentrum dieser Epoche steht der Dichter
Aleksander Puskin. Seine hdufige Verwendung der Ballade, des Sentimentalen, des
Fantastischen und der méarchenhaften Motive kennzeichnen die Anfange des Goldenen
Zeitalters.
Wahrend die russischen Romantiker sich verstdrkt den dichterischen Experimenten mit
der russischen Sprache und der russischen Kultur zuwandten, verfolgte die polnische
Romantik eine bestimmte Intention. So verweist Czestaw Milosz auf die Besonderheit der
herrschenden Lage: ,Irgendjemand hat einmal gesagt, dal Polen, nachdem es am Ende
des 18. Jahrhunderts von der europdischen Karte verschwand, von einigen Dichtern neu
erfunden wurde® (Mitosz 1993:121). Die polnische Gesellschaft, welche sich an
europaischen Kriegen beteiligt und von der Hoffnung an die Unabhangigkeit getragen
wird, braucht zu diesem Zeitpunkt keine leichte, sentimentale Poesie, sondern einen
Stimulus. Das romantische Postulat — den Aufruf zum aktiven Handeln und Kampf um
die Unabhéngigkeit — erkennt man noch mehrere Jahrzehnte spéter nach der Blitezeit der
Romantik bei Tadeusz Micinski wieder, wenn man bei ithm liest:

Nasza filozofi¢ stanowi dotad Mickiewicz, a nie pan Dmowksi,'® nie pani Rosa Luksemburg i nie

kahat. [...] Narodowy egoizm ma wszystki znamina kliki. Tylko klika moze tak strasznie lgkac si¢ o
swoje salony i waterklozety, o swoje Psie Wolki i koczobryki (Micinski 1907:2-3).2

Zu unserer Philosophie wurde bisher Mickiewicz, und nicht Herr Dmowski, nicht Rosa Luxemburg
und nicht Kehillah. [...] Der Volksegoismus hat alle Kennzeichen einer Clique. Nur eine Clique kann
so starke Angst um ihre Salons und Wasserklosetts, ihre Hunde-Wolfe und Britschkas haben.

Die polnischen Romantiker grenzen sich bereits Anfang des 19. Jahrhunderts von den

schonen Liebesgedichten im Adelsmilieu ab und wenden sich der Poesie der Legionen zu.

1% Roman Dmowski (1864-1939) war ein polnischer Politiker der National-Demokratischen Partei
(endecja). Er vertrat als fiihrender Ideologe in der nationalen, antisemitischen und antideutschen Bewegung
in Polen einen biologisch-aggressiven Nationalismus und forderte — im Gegensatz zu Pitsudski — den
Ausgleich mit Russland. Siehe Dmowski, Roman. In: Brockhaus. Enzyklopédie in 30 Banden. Bd. 7 Dieu —
Hurr. Hg. v. Zwahr, A. u.a., 21. véllig neu bearb. Aufl. Leipzig 2006, S.121.
31 Micinski, Tadeusz 1907. Biate Noce. In: Ludzkosé, nr. 28, S. 2-3.
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Diese revolutiondre Dichtung findet Inspiration von der russischen Seite durch den
Dekabristenaufstand (1825).*> Ende der 20er Jahre des 19. Jahrhunderts entsteht dann
eine Symbiose von Romantik und Revolution. Wéhrend es in Polen zu einem Streit
zwischen Romantik und Klassik kommt,*** wird in Russland eine Synthese der beiden
Richtungen angestrebt, und dabei werden mégliche Unterschiede in Frage gestellt: ,,He
BBIXOAMT JIM, YTO HU POMAHTUYECKOM, HU KJIIACCHUECKOM M033uM He cymecTByeT?* (,,Ist es
nicht so, dass keine romantische und keine sentimentale Poesie existieren?*; Ryleev
zitiert aus Stacheev 1973:11-12)."* Die Romantik in der russischen Literatur tbt daher
nicht dieselbe Macht und Kraft wie die polnische aus. In Russland herrscht keine
»Diktatur® der Romantik: ,,Hu oguH u3 pycckuX KpyHHBIX NUcaTeseld, COBPEMEHHBIX
pPYCCKOMY pOMaHTH3MYy, He ObuT 3axBaucH UM Bcereno (,,Keiner der grolRen russischen
Schriftsteller, Zeitgenossen der russischen Romantik, wurden von der Romantik
vollstiandig erfasst; Beleckij 1927:24). Das 19. Jahrhundert in Russland wird stark durch
die Epoche des Realismus und solcher groBen Romanciers wie Ivan Turgenev, Fédor
Dostoevskij und Lev Tolstoj geprégt.

Die grofite Gemeinsamkeit zwischen der polnischen und russischen Romantik entspringt
aus der Bevorzugung der deutschen Philosophie und ihrem Einfluss auf die Entwicklung
eigener philosophischer Gedanken. Insbesondere wurde Herders Geschichtsphilosophie
und seine Charakteristik der Slawen als ein grundlegendes Konzept des Slawischen
verstanden.*® In Russland dringt die Philosophie in die Poesie ein, in der polnischen
Literatur kommt es gar zu einer Verschmelzung von Poesie und Philosophie und zur
Entstehung eigener philosophischer Konzepte.®* Das Thema der Individualitat wird
sowohl in der polnischen als auch in der russischen Literatur stark entfaltet, es entstehen

solche bedeutenden Werke wie Adam Mickiewiczs Konrad Wallenrod (dt. Konrad

132 Am Dekabristenaufstand beteiligten sich zahlreiche Schriftsteller, was zur Entstehung einer bestimmten
Literatur fiihrte. Beteiligt am Aufstand waren die Dichter Kondratij Ryleev, Vil’gel’m Kjuchel’beker,
Aleksander Odoevskij, der unter dem Pseudonym Marlinskij schreibende Erzahler Aleksander Bestuzev,
Aleksander Griboedov und Pavel Katenin. In Folge des Aufstands wurde Ryleev hingerichtet,
Kjuchel’beker, Odoevskij und Bestuzev wurden verbannt, Griboedov und Katenin verhort (siehe dazu
Lauer 2005:64).
133 Uber diesen Streit wird sogar eine Monographie verfasst: siehe dazu Kawyn, Stefan 1960. Watka
romantykow z klasykami. Wroctaw.
134 Ryleev, Kondratij 1956. Stichotvorenija, Statii. Ocerki. Dokladnyje zapiski. Pisma. Moskva, S. 299.
135 5o fasst Konrad Bittner in seiner Untersuchungsschrift iiber Herders Geschichtsphilosophie und die
Slawen die zentralen Punkte von Herders Ideen zusammen: ,,Slawen sind ihrem Wesen nach das ruhigste,
friedliebendste und kriegsuntiichtigste Volk. Infolgedessen sind sie berufen, die Menschheit durch ihre
Wirksamkeit in der Geschichte der Zukunft dem Ziele der Humanitat naherzubringen, die héchste Vollen-
dung der Menschheit aus ithrem Wesen heraus zu erkennen® (Bittner 1929:4)
138 S0 sind Mickiewiczs Ksiegi pielgrzymstwa (dt. Biicher der Polgerschaft), Stowackis Krél-Duch (dt.
Kdnig-Geist) und Krasinskis Nieboska komedia (dt. Die ungéttliche Komddie) als originelle philosophische
Konzepte hervorzuheben.
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Wallendrod, 1828) und Michail Lermontovs Geroj nasego vremeni (dt. Der Held unserer
Zeit, 1837-1840). In der russischen Literatur ist der romantische Held durch die soziale
Struktur, durch Erziehung und personliche Gewohnheiten gepragt und strebt eine, meist
nur imaginare, Flucht aus der Gesellschaft an. Die Polen dagegen definieren ihre
Individualitat als Teil der nationalen Einheit, welche untrennbar mit dem Schicksal der
Nation verbunden ist. So schreibt auch Micinski von Polen als einer vom Schicksal
gebeutelten Leidensgemeinschaft:

Matka naszg jest dawna Rzeczypospolitej dusza, ktora nas nauczyla wierzy¢, Krolowa nasza jest

Matka Boza, ktorej rycerzami sg Ci, co ging za wielkg sprawe mitosci.

A gdy Ojczyzna nasza jeszcze jest w grobie — to my trudem stuletnim, pokutg w strza$nieciem ztudy

w uzycie posiedlisSmy droge do zrodet wiecznych — i woda nieSmiertelnoséi jg ozywimy. [...] I

dlatego dumni jesteSmy, ach dumni — ze to przez nasze serce polskie [herrvorgeh.. im Original]

przeszto najgtebsze peknigee §wiata. (Dz:15)

Unsere Mutter ist die alte Seele Polens, welche uns lehrte zu glauben, unsere Konigin ist die Mutter
Gottes, deren Ritter diejenigen sind, die fir die grole Sache der Liebe sterben.
Und waéhrend unser Vaterland sich noch im Grabe befindet — gehen wir begleitet durch
hundertjéhrige Strapazen, biiRend und erschittert durch Illusion, den Weg zu ewigen Quellen — und
mit dem Wasser der Unsterblichkeit werden wir es erwecken. [...] Und deswegen sind wir stolz, so
stolz — dass durch unser polnisches Herz der tiefste Riss der Welt verlaufen ist.

Was hier von Micinski aufgegriffen wird, ist ein immer wiederkehrendes Thema
respektive Motiv der romantischen Literatur. Das nationale Subjekt verwirklicht sich in
der Idee der gepeinigten, ermordeten, in das Grab gelegten und wieder auferstandener
Polonia. Es kommt zu einer Verschmelzung der Vorstellungen von Heimat und Volk. Das
nationale Subjekt kann sich erst dann herausbilden, wenn es sich die Strafen, die
Erniedrigungen und das Unglick vorstellt, die der Heimat widerfahren sind.

In Russland wird Literatur von den Dekabristen dagegen als politisch-soziales Instrument
wahrgenommen. Nach dem Dekabristenaufstand entsteht eine Slawophilie- Bewegung,
die die Ruckstandigkeit Russlands kritisiert. Die Slawophilen, zu deren wichtigsten
Vertretern die Dichter und Philosophen Aleksej Chomjakov, lvan Kirejevskij und
Konstantin Aksakov gehoren, sehen in der \Verbindung von \olksgemeinschaft und
Religion, ahnlich wie im polnischen Messianismus, einen universalen Geltungsanspruch:
der Kerngedanke orientiert sich dabei am Gemeinschaftsgeist, welcher seinen Ausdruck
in der Dorfgemeinschaft (obscina) und der religiosen Gemeinde der orthodoxen Kirche

(sobornost ) findet:

Das Slawophilentum war die erste bewusste AuBerung der spezifisch russischen Synthese von
messianistischem Nationalbewusstsein, Literaturzentrismus und der im metaphysischen Prinzip des
Logos (Wort) verkorperten religidsen Erfahrungen der 6stlichen Orthodoxie. (Lebedewa 2008:53)
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Aus dieser Idee der religiosen Gemeinschaft entwickelt sich nach und nach die Idee des
Panslawismus, der die Vereinigung aller slawischen Briider unter russischer Fihrung
vorsieht.
Wéhrend Russland seine Hegemonie immer wieder betont und durchzusetzen winscht,
bemihen sich die Polen, das internationale Interesse auf die brisante politische Lage
Polens zu lenken. Als Vorbild und Orientierung wird Frankreich mit den seit der
Franzdsischen Revolution géngigen Losungen von Freiheit, Gleichheit und Briderlichkeit
gewahlt.”*” Die polnischen Romantiker vertreten die Meinung, dass die Trager der Nation
anfangs die Volksmassen sind, und dass es die Aufgabe der Kiinstler und Schriftsteller sei,
dieses Nationale zu entdecken und zu beschreiben. Somit steht Literatur im Dienste der
Gesellschaft und Politik. Auch Bildung und Aufklarung werden sehr ernst genommen: In
der Literatur werden verschiedene slawische V0lker dargestellt und es wird nach den
,wahren* Slawen gesucht.
Die russische Romantik ist dadurch gekennzeichnet, dass sich die Literatur fur andere
Einflusse 6ffnet, umgekehrt aber auch aufRerhalb der russischen Grenzen Wirkung ausubt
und somit an européischer Bedeutung gewinnt:
In der russischen Romantik vereinigten sich deutsche, englische, italienische, teils auch noch
franzosische und, durch den nach Russland verbannten Adam Mickiewicz, polnische Impulse mit
einer inzwischen herangewachsenen genuin russischen Tradition. Die Romantik der Puskin-Zeit war
demnach die erste groRe Epoche der russischen Literatur, in der das Eigene und das Fremde, das
Russische und das Européische zu erstaunlicher Gréfie zusammenwuchsen. (Lauer 2005:66)
Ahnlich wie mit der russischen verhilt es sich mit der polnischen Romantik. Sie hat tiber
Jahrhunderte einen enormen Einfluss im literarischen Feld, ist bis heute identitatsstiftend
und hat eine didaktische Funktion fur das politische Verstandnis der Polen:
Die romantischen Texte begriindeten und trugen nicht nur den Widerstand der 1820er und 30er
Jahre, sondern auch alle folgenden Widerstandswellen bis hin zur bisher letzten nationalen Erhebung
der Solidarno$¢ nach 1980. Die Romantik revoltierte aber nicht nur die Jugend, sondern sie suchte
nach dem Scheitern des Aufstandes historische Visionen zu formulieren, die in ihrer Verbindung von
Geschichtsmythos und romantischer Poetik die aufklarerische Staatsutopie mit Hilfe

messianistischer Heilsvisionen wirkungsvoll (bertrafen. Die Romantik wird die polnische
Geschichte beleben und sie gleichzeitig immer wieder neu entwerfen. (Gall 2007:8)

37 Die Franzésische Revolution und alle daraus resultierende Entwicklungen stieRen auf groRes Interesse
bei den polnischen Romantikern. Napoleon Bonaparte hatte sogar einen Kultstatus und wurde verehrt: siehe
dazu Treugutt, Stefan 1974. Napoleon Bonaparte jako bohater polskiego romantyzmu. In: Teksty: teorija
literatury, krytyka, interpretacja. nr. 5 (17), S. 37-44.

88



2.2.1 Tadeusz Micinski — ein Fortsetzer des polnischen Messianismus oder
ein Anhanger der panslawistischen Bewegung?

Um Micinskis politische Ansichten besser verstehen zu kdnnen, muss man in seinem
Werk Einflussforschung betreiben. Auch sein Umgang in bestimmten Kreisen wahrend
seiner Jugend haben seine Ideologie und Ansichten beeinflusst.

Tadeusz Micinski erblickt das Licht der Welt zehn Jahre nach dem Januaraufstand 1863.
Obwohl er in der Zeit des polnischen Positivismus aufwéchst, ist es die polnische
Romantik, die fur sein Werk spater eine besondere Rolle spielt. Die ersten ernsthaften
Beriihrungen mit der Lehre des Messianismus macht Micifski wihrend seiner Reise nach
Spanien (1897-1898) durch seinen ,,Lehrmeister Wincenty Lutostawski. Diesen Kontakt
hat Micinski Stanistaw Przybyszewski zu verdanken. Der Philologe und Philosoph
Lutostawski beschiftigt sich, wihrend seines Aufenthaltes in Spanien intensiv mit der
Lehre Platons und propagiert die Ideologie des polnischen Messianismus.

In Lutostawski findet Micinski seinen ersten Meister. Spiter setzt sich seine Affinitét fiir
mannliche Zirkel mit Fihrungspersonlichkeiten fort. Im Jahre 1898, wéhrend seines
Aufenthalts im Herzen des russischen Imperiums im Gouvernement Cernigov, lernt
Micinski die Bruderschaft in Vozdvizensk kennen. Auf diese Gruppe wird er
wahrscheinlich durch den Cousin seiner Frau, Jan Baranowski (Tynecki 1976:169)
aufmerksam. Die religiose Gemeinschaft, begriindet durch Nikolaj Nepljuev,™® setzt sich
zum Ziel, die Menschen nach christlichen Werten zu erziehen und das einfache Volk
aufzuklaren. Zu diesem Zweck werden Manner- und Frauenschulen gebildet, in denen die
Mitglieder in der Funktion der Lehrer auftreten. Die Ausbildung teilt sich sowohl in
praktische Arbeit, etwa Arbeit in der Landwirtschaft, als auch in geistige Arbeit, in deren
Kanon natur- und geisteswissenschaftliche Facher gehoren, auf. Die Bruderschaft
zeichnet sich durch eine kollektivistische Struktur und durch das Streben nach der
Verwirklichung des Reiches Gottes auf Erden aus. Thre Losung lautet ,,Bcé B Gore uepes
moneit” (,,Alles in Gott durch die Menschen®) und bedeutet so viel, dass die Handlungen
des Menschen durch Gott unterstiitzt werden, nur soll der Mensch diese auch
ubereinstimmend mit Gottes Willen vollziehen. Die Né&chstenliebe (6paromrobue —
Bruderliebe) ist ein ganz wichtiger Aspekt der Bruderschaft, die, auf den ersten Blick wie
eine Sekte erscheinend, in Wirklichkeit mehr religiés-philosophisch konstruiert ist und

keiner mystischen Zeremonien bedarf. Womdglich ist es gerade diese stark ideologische

138 Siehe Nepljuev, Ivan Ivanovié. In: Bol saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 32 Nacional-
socialistskaja partija — nojman. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006, S. 228.
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Komponente der Gruppe, die die Aufmerksamkeit Micinskis weckt. Obwohl sein
Aufenthalt in dieser Bruderschaft nur kurz ist, so beschaftigt ihn diese Begegnung noch
lange, was der Briefkontakt mit dem ldeologen der Bruderschaft, Aleksander Nieczytajto,
belegt (Tynecki 1976:170). Die Ideen der Bruderschaft nehmen Micinski so stark ein, so
dass er sie in Krakau sowohl durch Vortrage als auch in personlichen Gespréchen
propagiert (Tynecki 1976:171)."*° Im Roman Nietota wird die Bruderschaft auch
literarisch verarbeitet. Micinski zahlt die Kernideologie der Bruderschaft auf und betont

dabei vor allem, dass Wissen und Bildung grundlegend fur ihre Gemeinschaft sind:

Jest pewne Bractwo pod godtem Wzniesienia Krzyza. Magnat rosyjski rzucit ambasadorstwo u krola
bawarskiego, wrocit do chat, zaczat dzieci wiejskie nauczaé, wychowywac.

I terarz zyjemy wieklim bractwem. Jam u nich ksiedzem. Zyjemy z Chrystusem, jak z Ojcem
naszym. Myslisz, Ze u nas ciemnota? Jezdziemy tez za granice, znamy Wenecje, Paryz, wynalazki i
Nietzschego. Niektorzy byli na uniwersytetach. Mamy poetow migdzy soba, malarzy. Lecz wszyscy
pracuja na roli lub w fabrykach.

Gloéwnie dbamy o to, zeby nas Chrystus kochat — I nas swiety Nauczyciel.

U nas wolno$¢, bracie, wolno$¢ ogromna, az do nieba step! — (N:272)

Es gibt eine bestimmte Bruderschaft unter dem Wappen der Erhebung des Kreuzes. Ein russischer
Magnat gab die Botschaftertatigkeit bei dem bayerischen Koénig auf, kehrte zu den Hitten zurtick,
fing an, die Kinder zu lehren und zu erziehen.

Und jetzt leben wir als eine grofle Bruderschaft. Ich bin ihr Pfarrer. Wir leben mit Christus, wie mit
unserem Vater zusammen. Denkst du, wir sind unaufgeklart? Wir fahren auch ins Ausland, wir
kennen Venedig, Paris, Erfindungen und Nietzsche. Manche von uns haben Universitaten besucht.
Wir haben unter uns Dichter, Maler. Jedoch verrichten wir alle Landarbeit oder arbeiten in Fabriken.

Das Wichtigste, um das wir uns sorgen, ist, dass uns Christus liebt — und unser heiliger Lehrer.

Wir, mein Bruder, haben Freiheit, eine weitreichende Freiheit, weit bis zu den himmlischen Steppen!

In einem Nekrolog auf Neplujev (,,magnat rosyjski‘) unterstreicht Micinski dessen
geistige GrolRe und Einfluss in vielen sozialen Bereichen. Diese Entwicklungen winscht

sich Micinski auch fir Polen:

Dzielo Nieplujewa rozrosto si¢ w olbrzymie Bractwo Pracy; jest ich tam kilkuset, wybornych
pracownikoéw na orce, w kosbie, czy w fabryce i szkole. Obracajag milionami, maja wplyw na
wszystkie wielkie umysty w Rosji (Merezkowski, Rozanow, O. Pietrow, O. Sollertinskij itd.)

[...] Oby twoj przyktad zaswiecit i w Polsce (Micifiski 1910:318). 14

Das Werk Nepljuevs ist zu einer riesigen Bruderschaft der Arbeit gewachsen; es gibt dort ein paar
Hundert, ausgezeichnete Facharbeiter auf dem Feld, in der Fabrik und in der Schule. Sie bekehren
Millionen, haben Einfluss auf alle groen Ideen in Russland (Merezkovskij, Rozanov, O. Pietrov, O.
Sollertinskij usw.)

[...] Moge dein Beispiel auch in Polen aufleuchten!

39 Tynecki beschreibt den Briefverkehr zwischen Micinski und Nieczytajto, in dem Erstgenannter in einem
genauen Bericht tber die Vortrage zu der Bruderschaft informiert.
1401910 erscheinen in der polnischen Zeitschrift Tygodnik Ilustrowany zwei Nekrologe unter dem Titel
Niemiec i Rosyanin, welche von Tadeusz Miciniski verfasst sind. Mit dem Deutschen ist Antonin Dhorn und
mit dem Russen Nikolaj Niepljuew gemeint. Micinski, Tadeusz 1910. Niemiec in Rosyanin. In: Tygodnik
llustrowany, nr.16, S. 318.
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Die Bruderschaft iibt auf Micinski einen dhnlichen Einfluss wie der Towianski-Kreis'*

auf Mickiewicz und Stowacki aus und legt die wichtigen ideologischen, mit Hoffnungen
verbundenen Grundsteine fir seine positive Einstellung zu Russland.

Die Urspringe der slawophilen ldeen und der prorussischen Haltung von Tadeusz
Micinski, und darin sind sich die heutigen Micinski-Forscher/innen einig, stammen aus
der polnischen Romantik: ,Prorosyjsko§¢ Micinskiego ma swoje korzenie w
stowianofilstwie romantykow [...]* (,,Das Prorussische bei Micinski hat seine Wurzel im
Slawophilentum der Romantiker [...]*; Sobieraj 2005:367). In einer anderen
Untersuchung zu Micinski heilt es: ,Historiozofia Micinskiego czerpie z pism
mistycznych Stowackiego 1 prelekcji paryskich Mickiewicza” (,,Die Historiosophie
Micinskis schopft aus den mystischen Briefen Stowackis und den Pariser Vorlesungen
Mickiewiczs*; Flis 2010:159). Das erste Zitat bezieht sich auf die durch den Einfluss der
gesamten Romantik entstandene prorussische Haltung Micinskis, Flis dagegen nennt
konkret das zentrale Doppelgespann der polnischen Romantik Adam Mickiewicz und
Juliusz Stowacki als die Hauptideengeber seiner Historiosophie.

Wie sollen diese Behauptungen nun verstanden werden? Welche Beweise flr einen
romantischen Einfluss finden sich im Werk des modernistischen Autors? Nicht alle Ideen
Micinskis fithren ausschlieBlich zu den ,,Propheten* der polnischen Romantik zuriick.
Aber wie flr viele seiner Zeitgenossen sind die romantischen Ideen von der Wiedergeburt
der polnischen Nation und Uber das Besinnen auf die polnischen Wurzeln eine wichtige
Inspirationsquelle flir sein Schaffen. Micinskis Sorge um Polens Zukunft ist ein hiufiges
Leitthema in seinem Werk. Die Messianismus-\Vorstellungen der Romantiker sind flr ihn

grundlegend fur seine Vision des Aufbaus eines Neuen Polens:

Potrzeba tchnienia mesjanicznego w organizacjach pomocy, w szkolnictwe, w krzepkiej polityce
narodowej. Musimy organizowac nie tylko izby i chleby, dach nad gtowa i materjalny byt, musimy
organizowac polska wole. Musimy by¢ nie tylko Marta w $pichlerzu, lecz i Marjg na wyzynach
Taboru.**? Otbrzymnie to zadanie, istna gora odpowiedzialnosci i wysitku. (Micinski 1912:496)

11 Andrzej Towianski war ein religios-mystischer Philosoph und Lehrmeister, der mit seiner Lehre
(Towianismus) die wichtigsten Ideen des polnischen Messianismus pragte. Die Grundidee war, dass Polen
als Messias die Stinden aller auf sich nimmt und stirbt, dann aber aufersteht und die Polen danach die Welt
neuerschaffen werden. Ausfiihrlicher zu diesem Thema siehe Migzek, Bonifacy 1998. Mickiewicz im
Towianski-Kreis. Darstellung der Problematik. In: Adam Mickiewicz Leben und Werk. Hg. v. Miazek, B.
1998. Frankfurt a. M., S. 253-279.

142 Gemeint ist der in den Evangelien beschriebene Berg Tabor in Israel. Dort fand die Verklarung Jesu
statt. Vor den Augen seiner Junger Petrus, Jakobus und Johannes erschien Jesus in géttlicher Gestalt. Vgl.
dazu Nitzel, Johannes 2001. Verklarung Jesu. In: Lexikon fur Theologie und Kirche. Bd. 10 Thomaschisten
bis Zytomyr. Hg. v. Kasper, W. Freiburg in Breisgau, Sp. 678. Wenn davon ausgegangen wird, dass Marja
eigentlich Maria, die Mutter Gottes ist, bleibt unklar, was sie mit dem Berg Tabor zu tun hat. Sie kénnte
eine Metapher fur Polen darstellten. Dadurch waren beide polnischen Frauennamen als Synekdoche zu
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Es bedarf der messianistischen Inspiration in Hilfsorganisationen, im Schulwesen, in der
starken/gefestigten Nationalpolitik. Wir miissen nicht nur Brotkammern, ein Dach tber dem Kopf
und materielle Grundlagen schaffen, sondern auch den polnischen Willen organisieren. Wir mussen
nicht nur Marta im Speicher, sondern Maria auf den Hohen Tabors sein. Die Aufgabe ist riesig, es ist
ein wahrer Berg an Verantwortung und Anstrengung.

Obwohl sich in Micinskis Werk und Briefen auch Ankldnge und Zitate aus Zygmunt
Krasinskis und Cyprian Norwids Schaffen finden,'*® so ist die Bedeutung der
Frithromantiker Adam Mickiewicz und Juliusz Stowacki — als literarische Stimme des
polnischen Volkes und als messianistische Dichter — gewichtiger. Bei Micinski kann sogar
von einer Art Kult um diese beiden Dichterpropheten gesprochen werden. Sie iben einen
groen Einfluss auf die Form und Transformation seines Werkes aus. Der
Rezeptionsprozess des Schaffens Mickiewiczs und Slowackis legt entscheidende
Grundsteine fiir den slawophilen Diskurs bei Micinski.

2.2.1.1 Micinski und Mickiewicz

Die Lektiire von Adam Mickiewiczs Pariser Vorlesungen (Prelekcije paryskie) hinterlasst
einen ersten grofRen Eindruck auf Micinski.*** Eine Referenz auf die Vorlesungen findet
sich beim 24-jahrigen Micinski im Text Wspodifczesna mlodziez polska. Odczyt (dt. Die
zeitgendssische polnische Jugend. Vortrag) aus dem Jahre 1897. Dort offenbart sich seine
Lebensphilosophie, welcher er bis zu seinem Tod 1918 treu bleibt. In diesem Essay
nportritiert” Micinski den polnischen Jugendlichen und erklért, was sich darunter verbirgt
oder verbergen sollte. Er animiert und agitiert die junge Generation, rebellischer und
entschlossener in ihren Taten zu sein und sich gegen die politische Situation, also die
russische Vorherrschaft, zu erheben. In dieser Beschreibung erkennt man die

Beschreibung des Philomathenbundes'* des jungen Mickiewicz wieder:

deuten. Dadurch lasst sich der Satz folgendermalen lesen: Polen, als Land sowie als Volk, sollte sich nicht
auf dem Speicher verstecken, sondern auf einen mythisch-symbolischen Berg steigen und sich seiner Rolle
des Martyrers, &hnlich wie Jesu, bewusstwerden.
3 Die genannten Romantiker vertreten Ansichten, die Micinski nicht widerspruchlos teilt. So war etwa
Zygmunt Krasinski ein entschiedener Gegner der Revolution. Er sah in ihr einen Einschnitt in der
natirlichen, stufenweisen Entwicklung der Geschichte. Seiner Meinung nach lag alles in der Hand Gottes,
der (iber das Schicksal der Menschen und den Verlauf ihrer Geschichte waltete. Und Cyprian Norwid lehnte
den Messianismus und den martyrologischen Kult ab, da er, so die Ansicht Norwids, die Gewdhnung an die
Unfreiheit verstarkte. Ausfihrlicher dazu findet man bei Kleiner, Juliusz 1998. Zygmunt Krasiniski. Studia.
Krakow; Rzonca, Wiestaw 2005. Norwid a romantyzm polski. Warszawa.
144 Micifiski schreibt wihrend seiner Studienzeit auch einen etwas langeren Essay iiber Adam Mickiewicz,
welcher aber nie verdffentlicht wurde. Die Handschrift befindet sich heute in der Biblioteka Naradowa in
Warschau. Vgl. dazu Praca o Adamie Mickiewiczu, rkps BN, sygn. 7244, 7245,
145 30 beschreibt Krélikiewicz den Philomathenbund folgendermaBen: ,,Mickiewicz war ein Griinder und
aktives Mitglied der geheimen ,Gesellschaft der Freunde des Wissens*, die im Jahre 1817 unter dem Namen
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Mtodziezy polskiej wspotczesniej brak wielkich idei. Tam nawet, gdzie niby wre walka o idealy
wolnosci i $wiatla — pod zaborem rosyjskiem — dostrzegamy rowniez zanikanie i stabo$¢ ducha. Sa
ofiary, ale nie ma mecznikéw. [...] Kto z nas ma wysokie namigtnosci? Kto umie poswiecaé siebie
dla swej idei, dla swego dzieta? [...] Epoki si¢ nie powtarzaja, wicc nie nasladujmy Filaretow™*® w
formie ich dzialania, ale tak jak oni wejdzmy w glab swych dusz i wybierzmy: albo zywot pluskiew
gnieconych noga zycia, albo zywot ptakow przelatujacych oceany. A jesli wybieramy to drugie —
niechaj to nie bedg tylko stowa, stowa, stowa, bo tych mamy od dawna za duzo, ale nam tzreba
czego$ zywego 1 plomiennego. To co$ tylko w glebi ducha swego narodu [...] Ogromne zbiorowiska
sity utajonej w naszym narodzie nalezy rozbudzi¢ i wytworzy¢ nowa samoistng kulturg. (Micinski
zitiert aus Melkowski 1974:21-22)

Der zeitgendssischen polnischen Jugend fehlt es an grof3en Ideen. Sogar dort, wo sich der Kampf um
die Ideale der Freiheit und Lichtes entfaltet — unter der russischen Herrschaft — erblicken wir das
Verschwinden und die Schwéche des Geistes. Es gibt zwar Opfer, aber keine Mértyrer [...]. Wer von
uns hat groBe Leidenschaften? Wer kann sich seiner Idee, seinem Werk widmen? [...] Die Epochen
wiederholen sich nicht, also werden wir nicht die Philareten in der Form ihrer Taten nachahmen,
aber wir sollen wie sie in die Tiefe unserer Seele blicken und wahlen: entweder das Dasein von
Bettwanzen, die vom Ful} des Lebens zerquetscht werden oder das Dasein der Vogel, die Ozeane
uberfliegen. Und wenn wir das Zweite wahlen — sollen es nicht nur Worte, Worte immer nur Worte
bleiben, denn das hatten wir schon zur Geniige, wir brauchen etwas Lebendiges und Feuriges. Das
gibt es nur in der Tiefe des eigenen Volkes [...] Es sollte die riesige Ansammlung der verborgenen
Kraft des Volkes geweckt und eine neue selbststandige Kultur erschaffen werden.

Micinski bewundert bei den Romantikern ithren Aktivismus und den Glauben an sich
selbst. Er ist Oberzeugt, dass ein Volk nur durch eigenstdndiges Denken und das
Bewusstwerden seiner Wurzeln stark und unabhéngig werden konne.

Diesen Drang nach der Tat Ubernimmt Micinski von Adam Mickiewicz, fiir welchen die
Wiedergewinnung eines unabhéngigen Polens auf revolutiondrem Weg geschehen soll.
Dabei ist die polnische Frage fiir Mickiewicz vom Schicksal der anderen slawischen
Volker nicht zu trennen. Erst eine Revolution, die von den Slawen ausgehe, kénne den
unterdriickten Volkern Freiheit bringen. Henryk Batowksi bezeichnet Mickiewicz in
diesem Zusammenhang als einen ,,Verfechter der Anndherung unter den Slawen‘
(Batowski 1956:7), wobei betont werden muss, dass das besondere Interesse Mickiewiczs
der Situation der Stdslawen gilt (vgl. Wolften 2002:56).

Adam Mickiewicz vertritt aber nicht nur die Uberzeugung von der aktiven Tat, sondern
auch Passivitait wird zu einem wichtigen Merkmal seines Verstandnisses des
Messianismus. Maria Janion zeigt, dass Adam Mickiewicz die Vorstellungen Herders tber

die slawische Passivitat als ein wichtiges unterscheidendes historiosophisches Zeichen der

Philomathen von sechs Universitétsfreunden ins Leben gerufen wurde. Diese Kameradschaftsgruppe, die
sechs Jahre lang im Geist im aufkldrerischen Sinn der Birgerideale aktiv war, widmete sich auch
literarischen Ubungen. Diese Philomathen-Dichtung pries eine sich an sozialer Ethik orientierende Welt
von Werten an und propagierte die Verehrung der Freundschaft und der Arbeit* (Krélikiewicz 1999:126).
146 philarethen sind die Forstsetzer des Philomathenbundes, die aber, weit radikaler, als Ziel die
Unabhangigkeit verfolgten und sich dem Studium der polnisch-patriotischen Literatur widmeten.
https://encyklopedia.interia.pl/literatura-polska/news-filomaci-i-filareci,n1d,2086025 (Stand 21.05.2019)
Y7 Inshesondere fasziniert ihn die serbische Kultur, weswegen er sich mit dieser intensiver beschaftigt (vgl.
Wolften 2002:56).
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Slawen interpretiere. Dieses, so die Deutung Mickiewiczs, ist den Slawen von Gott
gegeben und hat das Warten auf die Errettung der Welt zum Ziel (vgl. Janion 2006:26).
Diese Ansicht teilt Micinski indes nicht. Er stimmt der Erretter-ldee zu, doch die Idee der
Passivitat unterstlitzt er nicht. Er selbst propagiert ein aktives Leben, ganz nach dem
Motto ,,im gesunden Korper steckt der gesunde Geist.” Die ,,geistige Arbeit™ (,,praca
duchowa®) sollte, seiner Meinung nach, stets mit der physischen Arbeit vereinbar sein.**®

Wihrend seines Aufenthaltes in Russland spricht Micinski auf mehreren
Vorlesungsabenden im ,,Polnischen Haus* (,,Dom Polski) {iber die polnische Literatur'*
und Mickiewiczs Position zur slawischen Bruderschaft: , Mickiewicz w Moskwie czut si¢
wsrdd przyjaciol, pozostoja¢ zimnym w Weimarze. Uwierzywszy w braterstwo z Rosja, z
rowniny profesorskiej w Paryzu rzuczal plomienne wezwania do Slowianszczyzny.*
(.Mickiewicz fuhlte sich in Moskau unter Freunden, wahrend er in Weimar einen kalten
Empfang erfahren hat. Voller Glauben an die Bruderschaft mit Russland begann er vom
Pult des Professors glithend zur Stowianszczyzna aufzurufen” Micinski zitiert aus Flis
2004:152)."° Micinski kniipft bewusst an Mickiewiczs Kurse tber die Slawische Literatur
an, in denen er das polnische Volkslied mit der russischen Sage und dem serbischen Epos
vergleicht. Ausfiihrlich interpretiert Micinski Konrad Wallenrod (1828) und Dziady (dt.
Die Ahnenfeier; 1823-1832) — zwei Schlisselwerke des polnischen Messianismus. Er
selbst verfasst das Epos Widmo Wallenroda,™ welches als ein zeitgendssischer Posttext,
oder, in Genettes Worten, als Hypertext von Mickiewiczs Konrad Wallenrod (Hypotext)
gedeutet werden kann.* Bei Micinski wird das Motiv des Réchers in die Darstellung
eines Slawen-Prometheus verwandelt, der seine Individualitit im Patriotismus findet. In
Zeiten des Ersten Krieges erflillen solche Interpretationen einen notwendigen

Propagandazweck zur Starkung der Kampfmoral. Ein ganzer Passus ist zudem Russland

148 Hier erkennt man Micinskis positivistische Erziehung, die er aber durch einen romantischen Aktivismus
erginzt. Die Ermutigung der Polen zum Sporttreiben gehort zu seinem Teil des Kampfes um den ,,neuen
Menschen® und ist seiner Meinung nach notwendig fiir die ,,Volksgenesung®, weil viele gesellschaftliche
Bereiche ,.krank“ sind, was zu den Teilungen gefiihrt habe. Gut veranschaulicht wird die Férderung der
physischen Aktivitét in seinem Artikel W poszukiwaniu zZycia nowego von 1910. Micinski, Tadeusz 1910.
W poszukiwaniu zycia nowego. In: Tygodnik Hustrowany nr. 45, S. 909-910. Dort wird nicht nur schriftlich
zur Tat aufgefordert, sondern es wird auch durch Fotografien der Bewegungsablauf nach der Methode von
Dalcroze vorgestellt. Vgl. auch dazu FN 7 bei Bajko 2011:240.
149 Siehe dazu Micinski, Tadeusz 1915. Wyktady o polsce. In: Echo Polskie nr. 8. Dort, so beschreibt der
Rezensent des Vermerks, rezitiert Micinski iiber Mickiewicz als das Ideal eines Polens, der als Politiker den
Weg fiir die zukiinftige Stowianszczyzna legte. Der Vortrag wird mit dem Ausruf ,,Pojdzemy za nim!“
(,,Folgen wir ihm!*) beendet. VVgl. Bobilewicz 2008:252.
YO Elis zitiert aus Micinski, Tadeusz 1914. Gtosy polskich pisarzy. In: Kfosy Ukrainskie, nr. 9-10.
151 Micinski, Tadeusz 1914. Widmo Wallenroda. Warzsawa. Im Folgenden als WW abgekiirzt.
152 Dieses alludierte Werk hat eine so starke polemisch-propagandistische Note, dass es ausdriicklich durch
die Militar-Zensur gefordert wird.

94



gewidmet: ,[...] zadrzaly posady/ryknat lud, jak lew/ i ,Ruska Prawda‘ rozbtysta w
dziejowym zamgcie... (,,[...] es erbebten die Plitze/ es briillte, wie ein Lowe, das Volk/
und die ,Russische Wahrheit® leuchtete im historischen Wirrwarr auf...“; WW.:7). Dabei
wird das einfache russische Volk sehr positiv dargestellt, wahrend die Deutschen als
Gefahr fiir das Slawische gesehen werden: ,Niemcy tepiciele sg stowianskich pszczot
(,,Die Deutschen sind die Bekdmpfer der slawischen Bienen®; WW:4). Wallenrod wird in
diesem Zusammenhang zum ,Slawischen Richer” (,,Stowianski Msciciel®), welcher
Rache am ewigen Gegner der Slawen - den Deutschen (Preullen) - iibt. Elzbieta Flis
bewertet dieses, an die polnische Romantik ankniipfende Werk, folgendermaf3en: ,,Widmo
Wallenroda, mimo zZe oparte na zasadniczym schemacie historiozofii Micinskiego,
nacechowane jest tonem egzageracji w celach perswazyjnych. Praktyki takiej nie
spotkamy w tekstach p6znieszych” (,,Das Gespenst von Wallenrod ist, abgesehen davon,
dass es durch das grundlegende historiosophische Schema Micinskis gepragt ist, durch
den Ton der Ubertreibung auf Uberzeugung ausgerichtet. Solch eine Praktik trifft man in
spateren Texten nicht*; Flis 2004:155).

Sodann weist noch Micinskis fragmentarisches Drama Termopile Polskie. Misterium na
tte zZycia i smierci Ks. Jozefa Poniatowskiego (1909) Analogien zu Mickiewiczs Dziady
auf. Im Zentrum steht die allegorische Darstellung der polnischen Nation, die nach den
Teilungen um ihr Uberleben kampft. Der Messianismus und Opfertod des Haupthelden
im Kontext des Auferstehungsmythos Polens, diese Verflechtung des Mythos und der
Geschichte, die feindliche Bedrohung von auffen und das Hinterfragen der Rolle des
polnischen Flrsten bei dem Verlust der polnischen Unabhéngigkeit — das sind
historiosophische Themen, die in diesem Drama fokussiert werden und stark an
Mickiewiczs Schaffen erinnern.

Ein weiterer polnischer Dichterprophet, Juliusz Stowacki, iibte einen noch groBeren
Einfluss auf Tadeusz Micinski aus als Adam Mickiewicz. Stowackis Werk gab dem Autor

von Widmo Wallenroda wichtige Impulse zur Bildung seines eigenen Ideenkonzepts.
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2.2.1.2 Micinski und Slowacki

Bereits in seiner ersten Erz&hlung Nauczycielka (1896)* wihlt Micinski Juliusz
Stowackis Werk zur Veranschaulichung des Freiheitswillens. In der Erzéhlung rezitieren
drei junge Lehrerinnen ihre Lieblingsstellen aus Stowackis Poem Beniowski, um ihren
Kampfgeist um Unabhéngigkeit von der drohenden Russifizierung auszudriicken
(Naucz.:66). Die Stellen, welche die jungen Frauen auswéhlen, handeln von der
Sehnsucht nach der verlorenen Heimat (,,0jczyzna®). Es ist offensichtlich die ,,nationale
Frage®, die die Frauen beschiftigt. Aber sie denken auch iiber Losungen fiir die gegebene
Situation und das Leben im Allgemeinen nach:

Stefka rzekta, ze gdy konieczng jest rzecza, aby ludzie si¢ rozradzali — dla dzieci lepiej, aby zgingty,

nim na $wiat przyjda...

Boze! jaka byta $wietna Mania w owej chwili! Oczy jej blyszczaly, gdy goraczkowo zawotata:

— To falsz! Zycie ma wielkg tres¢ i wielkie zadanie. TreScig jest walczy¢ i poznawac, celem

zwyciezaC 1 potegowaé w sobie ducha. Mito$¢ ojczyzny, mitos¢ rodziny, sa to etapy na wielkiej

drodze udoskonalenia. (Naucz.:67)

Stefka sagte, wenn die Fruchtbarkeit der Menschen enden wiirde — dann ware es besser fir die
Kinder, wenn sie gestorben wiren und nicht auf diese Welt kdmen... Gott, wie groBartig war Mania
in diesem Moment — ihre Augen leuchteten, als sie fieberhaft rief: — Das ist unwahr! Das Leben hat
einen groflen Inhalt und eine groBe Aufgabe. Der Inhalt besteht aus Kémpfen und Erkenntnissen,
sein Ziel ist es zu siegen und seinen Geist in sich zu entfalten. Die Liebe zum Vaterland, die Liebe
zur Heimat, das sind die Etappen auf dem langen Weg zur Vervollkommnung.

Wie dieses Zitat zeigt, scheint die Losung fir das polnische Problem nicht im
romantischen Drang zu aktivem Handeln zu liegen, sondern in wohluberlegten und auf
lange Sicht (,,wielka droga®) angelegten Handlungen. Die Ausbildung der Kinder bietet
dafiir eine richtige Basis. Stowacki steht hier fir den Ausdruck patriotischer Gefihle,
diese werden aber in der Erzéhlung, welche nach 1863 spielt, mit neuen, positivistischen
Ansétzen vermischt.

Micinski stand Stowacki geistig sehr nahe, und deswegen wird das Schaffen des Autors
von Nietota oft als eine neue Version von Stowackis Philosophie gelesen.” Vor allem

Juliusz Stowackis Genesis-Historiosophie'> {ibte Faszination auf Micinski und sein

33 Die Erzahlung wurde in der Zeitschrift Czas verdffentlicht. Micinski, Tadeusz. 1896. Nauczycielka. In:
Czas, nr. 62-74.

4 Hutnikiewicz, Arthur 1994. Mloda Polska. Warszawa, S. 221. AuBerdem gibt es zu diesem Thema eine
ausfihrliche Arbeit von Pilch, Urszula M. 2010. Kto jestem? O podmiocie w poetyckiem dwuglosie
Stowacki-Micinski. Krakow.

155 Stowacki vertritt die Lehre von der spiritualistischen Evolution des Weltalls. Darunter verbirgt sich ein
groBer geistiger Organismus, der anfangs aus individuellen Geistern zusammengesetzt war, jedoch gaben
sich diese individuellen Geister nicht mit der bloR passiven Teilhabe am Weltall zufrieden und fielen von
der Ur-Alleinheit ab. Und somit sind es nun die einzelnen Geister, die nach Vervollkommnung streben und
damit die Geschichte der Menschheit bestimmen. Der Schluss der Evolution ist fiir Stowacki die
Verbindung der einzelnen Geister mit dem Weltall und somit die aktive Teilhabe an dessen Leben. Die
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Konzept eines slawischen Jerusalems aus (vgl. Gutowski 1980:136-147). Im Jahre 1906
schreibt Micinski, angeregt durch Stowackis Vorstellungen, in seinem publizistisch-
poetischen Werk Do zrodet duszy polskiey:
W Stowianszczyznie™® dzieki zywemu dziedzictwu aryjskiemu, moze mieé¢ swéj poczatek Kosciot
Ludzko$é¢i, w Polsce moze mie¢ poczatek Jerusalem Stowianska. W Polsce wtasnie idea mitosci i

braterstwa przetamie antagonizmy polityczne, w ktore uwiklana jest wspotczesna Europa. ™’

Im Slawischen kann, dank des lebendigen arischen Erbes, die Menschenkirche einen eigenen Anfang
haben, in Polen kann es den Anfang eines Slawischen Jerusalems geben. In Polen wird die Idee der
Liebe und der Bruderschaft die politischen Antagonismen, in welche das gegenwartige Europa
verstrickt ist, durchbrechen.

Der Messianismus Stowackis wird hier als eine Idee des ,,Vaterlandes aus dem Geiste”
verstanden und bildet das Fundament des ,,Erlosungsmythos* Micinskis, des Fundaments
eines neuen Polens, welches wiedergeboren zum wichtigsten Element des vereinten
Slawentums und zum Grundstein des Jerusalems der Slawen werden sollte. Die
christliche Idee der Liebe stellt eine Grundlage fiir eine friedliche ,slawische*
Gemeinschaft dar. Es soll eine Kirche der Menschheit, Gottes Reich auf Erden, die Stadt
des HI. Johannes™® — die heilige Stétte der ganzen Erde, in der Wissen und Liebeherrscht
— entstehen. ***

Einer der Unterschiede zu Mickiewicz ist bei Stowacki, dass er das moralische Verdienst
des Individuums zum Erreichen des groReren Zieles ohne Gberirdische Hilfe anstrebt. In
seiner wichtigsten philosophischen Schrift, Genezis z ducha (dt. Genesis aus dem Geist,
1844), entwickelt Stowacki eine Hierarchie unter den Geistern und der Unterordnung der
Niederen unter Hohere. Der Wert des Individuums hédngt demzufolge von den Verdiensten

seiner Ahnen ab. Die WVergangenheit der ganzen Familie, also der Nation, ist

Geschichte der Menschheit hat so ein absolutes, kosmisches Ziel. Vgl. Kuderowicz, Z. 1988. Das
philosophische Ideengut Polens. Bonn, S. 73.
%0 Sjehe dazu FN 127, S. 77 der Arbeit.
57 Micinski, Tadeusz 1906. Fundamenty Nowej Polski. In: Do Zrodel duszy polskiej. Lwow, S. 172.
%8 |n der Bibel findet man in der Offenbarung 21 folgende Stellen: 1. Und ich sah einen neuen Himmel und
eine neue Erde, denn der erste Himmel und die erste Erde verging, und das Meer ist nicht mehr. 2. Und ich
Johannnes, sah die Heilige Stadt, das neue Jerusalem, von Gott aus dem Himmel herabfahren, bereitet als
eine geschmiickte Braut fur ihren Mann. 3. Und ich horte eine groRe Stimme von dem Stuhl, die sprach:
Siehe da, die Hutte Gottes bei den Menschen! Und er wird bei Thnen wohnen, und sie werden sein Volk
sein, und er selbst, Gott mit ihnen, wird ihr Gott sein.
159 7u dieser Vorstellung der Liebe als rettender Kraft wird Micinski durch das Lesen des Werkes von
Dschalal al-Din ar-Rumi angeregt. Die Lehre Maulanas, wie Rumi von seinen Anhéngern bezeichnet wird,
basiert darauf, dass er die Liebe als die Hauptkraft des des Universums ansieht. Genauer gesagt ist das
Universum ein Harmonisches Ganzes, in dem jeder Teil mit allen anderen in einer Liebes-Beziehung steht,
die wiederum einzig und allein auf Gott gerichtet ist und nur durch seine Liebe tberhaupt Bestand haben
kann. Der Mensch, der als ein Teil dieses harmonischen Ganzen geschaffen ist, kann Harmonie mit sich
selbst und dem Universum nur erreichen, wenn er lernt, Gott zu lieben. Seine Liebe zu Gott wird ihn dazu
befahigen, nicht nur seine Mitmenschen, sondern alles von Gott Geschaffene lieben zu kénnen. Schimme,
Annemarie 1995. Rumi: Ich bin Wind und du bist Feuer. Leben und Werk des grolen Mystikers. 9. Aufl.
Minchen.
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entscheidend.*® Dabei wird die Uberwindung aller vorhandenen Strukturen in jedem
Augenblick angestrebt. Stowacki wartet nicht wie Mickiewicz die richtige Zeit ab,
sondern setzt sich flir Spontanitdt und anarchistische Aktivitit ein (vgl. Kryschéuk
2011:147). Die aus Genezis z ducha resultierende Historiosophie Stowackis ist somit eine
Apotheose blutiger Revolutionen und sogar grof3er \erbrechen, die zwar zerstorerisch
waren, die aber trotz der nicht zu verhindernden Grausamkeiten und Opfer zum
Fortschritt und zu grundlegenden Veranderungen fiihrten.**
Diese Ideen Stowackis gefallen Micinski durchaus, besonderes Interesse weckt bei ihm in
diesem Zusammenhang das Versepos Kréf-Duch (dt. Konig-Geist, 1845-49). Der darin
enthaltene Mythos, der gleichzeitig universell und individuell ist, gehdrt zu den
grundlegenden Ideen von Micinskis Historiosophie des Menschen, welcher als
Individuum in universelle, Gbergeordnete Ereignisse eingebunden ist:

Krél-Duch ma rzeczywiscie posta¢ mitu o poczatkach, ale poza strukture mitu wykracza jako

propozycja historiozofii. Kazdy element poematu posiada jako walor jednocze$nie symboliczny i

empiryczny, ogolny i jednostkowy. [...] Krél-Duch jest jedng z wersji romantycznej epopeji

teleologicznej, syntetyzyjacej indywidualne i uniwersalne, mit i historie. Micinski wydobywa z
poematu wieczne ,tu i teraz” mitu. (Florynska 1976:93-94)

Der Konig Geist hat tatsachlich die Gestalt des Anfangsmythos, aber hinter der Struktur des Mythos
lasst sich ein historiosophischer Vorschlag erkennen. Jedes Element des Poems hat sowohl eine
symbolische und empirische als auch eine allgemeine und individuelle Qualitit. [...] Konig Geist ist
eine der Versionen der romantisch-teleologischen Epopde, die das Individuelle und das Universelle,
Mythos und Geschichte in einer Synthese zusammenfasst. Micinski holt aus dem Poem das ewige
,Hier und Jetzt* des Mythos hervor.

Der letzte Teil des Zitats bezieht sich auf Micinskis Schrift Krol-Duch — Jazn,**? welche

sowohl als Interpretation und Inhaltsangabe als auch als Kommentar zu Stowackis Krol-

Duch fungiert. Dieser essayistische Text hilft, zu Micinskis Verstdndnis der Philosophie

der Romantiker vorzudringen. Dort liegt auch einer der Urspriinge von Micinskis

Auseinandersetzung mit der slawischen Frage. So folgt auf ein Zitat aus Stowackis Krol-

Duch eine Interpretation von Micinski, welche die Idee von slawischer Einheit offenbart:
[...] wlasnie szta pora i Bog mi nastreczat

Wielkie ogromnej rzeczy dokonanie ...
Idea Stowianszczyzny!(KDJ:88)

160 Stowacki nahm in seinem philosophischen Epos Krél-Duch (dt. Kénig Geist, 1845-1849) Friedrich
Nietzsches Idee des Ubermenschen vorweg, als er das Uberschreiten des menschlichen Daseins und das
Erreichen eines ilbermenschlichen Zustandes verkiindete. Siehe dazu Kuderowicz 1988:74.
181 Dabei denkt Stowacki in erster Linie an die Franzosische Revolution, mit der nach seiner Auffassung
eine neue Zeitrechnung beginnt (vgl. Pilch 2010:37).
192 Micinski, Tadeusz 1906. Krél-Duch — Jazh. Poemat Juliusza Stowackiego. In: Do zrédel duszy polskiej.
Lwoéw, S.70-97.

98



[...] Die Zeit war reif und Gott bereitete mir

Die Errungenschaft der groBen Sache...

Die Idee der Stowianszczyzna!
Micinskis Auslegung ist gar nicht verkehrt, denn Stowackis Krol-Duch wird auch als
Epos aller Slawen (,,wszechstowianski*) bezeichnet. Warum aber ist das so? Mit Krdl-
Duch erschafft Stowacki ein Werk, das einerseits durch seinen nationalen Charakter
geprégt, andererseits universell und auf andere VOlker Ubertragbar ist. Eine wichtige
Aussage des Werkes ist die Zusammenfihrung aller Volksschichten und die Présenz ihrer
Macht und somit das Beenden der Uberlegenheit des privilegierten Standes, der szlachta,
die mit ithrem elitdren Entscheidungsrecht des ,,liberum veto* eine klare Distanz zum Volk
schaffe.*®®
Juliusz Stowacki formuliert in Krdl-Duch (s)einen romantischen Traum von der
Erschaffung eines slawischen Mythos, welcher den Sarmatismus'®* ersetzen solle. Zu
Stowackis Zeit glaubt die polnische szlachta gerne an den Sarmaten-Mythos, welcher ihre
Vollkommenheit und Uberlegenheit gegentiber dem einfachen Volk demonstriert. Kritiker
dieses Konzepts, unter ihnen auch Juliusz Stowacki, werfen den Adligen Gréenwahn,
fehlende Toleranz gegeniiber Andersdenkenden und -glaubigen und standischen Egoismus
vor. Stowacki glaubt an die Uberlegenheit der slawischen Vélker.'® Damit schlieRt er sich
der Meinung des Historikers Joachim Lelewel (1786-1861) an, welcher die Sarmatismus-
Theorie nicht vertritt und durch seine Arbeiten stets die Besonderheiten des slawischen
Geistes unterstreicht und feststellt, dass die Grundform des slawischen Regierens stets die

des Republikanismus gewesen sei.'®® Die slawischen Gemeinden hielten die Werte der

163 Stowacki gehorte der Polnischen Demokratischen Gesellschaft in Paris an. Das Manifest der
demokratischen Gesellschaft (1836) distanziert sich deutlich von der polnischen Politik der Vergangenheit.
Siehe. Manifest Towarzystwa demokratycznego. In: Polska mysl demokratyczna w ciggu wiekéw.
Antologia. Hg. und bearb. v. Kridl, M. Warszawa 1986, S. 92 - 96.
184 Als Sarmatismus bezeichnet man im Allgemeinen die Kultur des polnischen Adels im 17. und 18.
Jahrhundert. Siehe dazu Borowski, Andrzej 2001. Sarmatyzm. In: Stownik sarmatyzmu: idee, pojecia,
symbole. Hg. v. Borowksi, A. u.a. Krakéw, S. 175-179. Ausgangspunkt ist die Selbstbezeichnung der
Szlachta, die sich genealogisch dem Volk der Sarmaten zurechneten. Damit waren bestimmte
Standesprivilegien verknupft und zugleich wurde eine klare — auch konfessionelle — Abgrenzung zu den
Nachbarvélkern hergestellt. Mit dieser konstruierten Vergangenheit wollten die filhrenden Adelsvertreter
ihr ausschlieliches Recht auf Herrschaft absichern wie ihre im Liberum veto, rechtlich festgelegte
unbegrenzte personliche Freiheit. Ausfuhrlicher zum Begriff Liberum Veto bei Sienkiewicz, Witold 1991.
Liberum Veto. In: Ders. Maty Stownik historii Polski, Warszawa, S. 98.
185 Die Hinwendung zum urslawischen Erbe im Krél-Duch zeigte sich vor allem in den letzten Jahren im
Leben Stowackis. Er suchte die Quelle zur Bildung der nationalen Identitit bei den Frithslawen. Dazu gibt
es einige Arbeiten, vgl. exemplarisch: Sokotowski, M. 2004. «KrOl-Duch» Juliusza Stowackiego a epopeja
stowianska. Warszawa; Linkner, Tadeusz 2002. Mitologia stowianska w «Krol-Duchu» Juliusza
Stowackiego. In: Juliusz Stowacki. Wyobrazenia i egzystencja. Hg.v. Kuziak, M. Shupsk, S. 151-184.
166 Sjehe dazu Lelewel, Joachim 1961. Dzieje Polski potocznym sposobem opowiedziane: aneksa, upadek
Polski. Warszawa. Der polnische Historiker und Politiker Joachim Lelewel gilt als Begriinder der
polnischen kritischen Geschichtsschreibung. 1830 wurde Lelewel zum Fihrer des demokratischen Fliigels
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Freiheit, Gleichheit und Briderlichkeit hoch.®” Und genau diese altslawische Tradition
der Volksmacht wurde zum Grundpfeiler des adeligen Republikanismus, zusammen mit
dem charakteristischen Liberum veto. Dieser neue Blick auf die historischen
Entwicklungen bringt Stowacki zu der Uberlegung, dass man auBer demokratischen
Werten bei den Slawen noch andere Werte finden kénne. Dabei sucht er diese Werte in
Gegenstanden, welchen er eine metaphorische Bedeutung zuschreibt.

Besondere Erwéhnung erfahrt in Krél-Duch etwa das slawische Holzhaus (bzw. eine
Holzhitte) — die chata. Fiir Stowacki ist die chata ein Ort des Ursprungs und der
mythischen Vergangenheit. Micinski {ibernimmt diese Symbolik des Ursprungs von
Stowacki und erweitert sie auf die moralische Reinheit des Volkes. Oft verbindet Micinski
mit der chata das gesamte Polen, deren Boden ein Sumpf ist — ,,bagnista, zimng ziemig*
(Dz:143) —, welcher getrocknet werden musste. Das gehdrt zu den Bedingungen fiir eine
Wiedergeburt, um die der Dichter unermtdlich kdmpft. In seinem Roman Nietota findet
sich etwa in der Mitte das Kapitel Chata Wieszczki Mary. Die Fee Mara (,,wieszczka
Mara®) ist die literarische Gestaltung einer realen Person. Sie ist entweder die Schwester
von Stanistaw Witkiewcz, oder die Ehefrau des Erforschers des Podhale-Dialekts
Bronistaw Dembowski, Maria Dembowska: ,,Glownie ognisko akcij osadzil autor w
Turowym Rogu, to znaczy w «chacie» Wojciecha Roja przy ulicy Zamoyskiego, gdzie
przy dogorywajagcym Bronistawie Dembowskim mieszkata zona jego, Maria® (,,Den
Brennpunkt der Handlung setzte der Autor in Turo6w Rog an, das bedeutet in der ,,Hiitte*
von Wojciech Roj an der Zamoyskistrae, wo beim strebenskranken Bronistaw
Dembowski seine Frau Maria lebte* Pigon 1969:564). Dieses Zitat zeigt, dass die chata in
Nietota in sich im tbertragenen Sinne aus vielen Hausern (totem pro parte) im Zakopane-
Stil**® zusammensetzt.

Im Roman ist die chata etwas Alltagliches, in der aber etwas Heiliges verborgen ist:
,Chata Wieszczki reprezentuje sfer¢ Sacrum przeciwstawiong sferze profanum® (,,Die

Hitte der Fee représentiert die Sphdre des Sacrum, die der Sphare des Profanum

und zum Mitglied der Nationalregierung. Lelewel gehorte auch der neuesten romantischen Schule innerhalb
der Geschichtsschreibung an, pflegte eine Freundschaft mit Adam Mickiewicz und trug durch seine
Schriften wesentlich zum Novemberaufstand von 1830 bei. Nach der polnischen Niederlage beim Aufstand
fliichtete Lelewel ins Exil nach Paris, wo er sich dem Geheimbund ,,Junges Polen* anschloss und ab 1837
zu den wichtigsten Fuhrungspersénlichkeiten der polnischen Emigration zéhlte. Lelewel hatte Kontakte zu
Karl Marx und Friedrich Engels und lernte 1847 in Brissel den Anarchisten Michail Bakunin kennen. Siehe
zu seiner Biographie Lelewel, Joachim. In: Polski Stownik Biograficzny. Bd. 17. Legendorf Fabian -
Lubomirski Aleksander. Krakau 1972, S. 21 ff.
1°7v/gl. Wierzbicki, Andzej.1999. Historiografia polska doby romantyzmu. Wroctaw, S. 310.
168 Siehe dazu Kap.0.2, S. 25 sowie FN 27 zu Zakopane Stil.
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gegeniibersteht* Bajko 2012:80). Chata materialisiert sich im Roman als ein Haus des
mythischen Turéw Rog, welcher in sich alles Polnische und Slawische vereint:
Tu nade wszystko przychodzil z glebokich, zapadlych Tatrzanskich jezior Medrzec, kaptan i w
jednej osobie bog zmujdzki, stawijacy $wiatynie legnace si¢ za Turowym Rogiem! ... Sciany
belkowan tej chaty uginaja si¢ pod nicopisang bolescia wszystkich spraw Polski, wszystkich
duchoéw, ktore nocami ciemnymi zagladaja do wnetrza i zastajac goragczkowy obledu bliski wzrok
Wyczekiwania — nie $mig wej$¢ z kruzami pelnymi tez narodu, z fachmanami nieurzeczywistnien po

strasznych, gorszych niz Maciejowickie bitwy: zadeptywaniach Ognial... plwaniu w dar
Wiecznosci!... (N:167)

Hier erscheint, aus den tiefen, gottverlassenen Seen der Tatra, der Weise, der Priester und der
niederlitauische Gott in einer Person, der eine Heilstatte, welche sich hinter dem Turéw Rog befand,
aufstellte! ... Die Balkenwande der Hutte biegen sich unter dem Leid aller polnischen
Angelegenheiten, aller Geister, welche in den dunklen Né&chten in das Innere schauen und die einen
mit dem fiebrigen, beinah wahnhaften Blick des Erwartens ansehen. — Sie trauen sich nicht
hinauszugehen mit den Krigen voller Trénen des Volkes, in den Lumpen der schrecklichsten und
schlimmen Nichtverwirklichung nach der Schlacht bei Maciejowice: des ausgetretenen Feuers!... des
Spuckens in die Gabe der Ewigkeit!...

Die chata in Nietota halt symbolisch die Grundsdulen der polnischen Seele zusammen
und schutzt diese mit einem Dach. Wiirde sie zusammenfallen, dann kénnte die polnische
Wiedergeburt nicht stattfinden. Sie ist demnach ein Aufbewahrungsort von allem
Polnischen: ,,Chata w swej ,ludzkiej realnosci® zdaje si¢ by¢ tutaj czysta ,polskoscia’,
blizej nie sprecyzowang, odrodzong Polska* (,,Die Hiitte in ihrer ,menschlichen Realitdt®
scheint hier dem reinen ,Polnischen néher zu sein als das unbestimmte, wiedergeborene
Polen‘; Bajko 2012:84).

Bei Micinski hidngt die chata zudem mit einem weiteren wichtigen Motiv — dem Feuer —
zusammen, das in den Werken Stowackis oft priasent ist.'®® Die chata ist bei beiden
Autoren ein Schliisselwort (,,stowo-klucz*), welches zum slawischen Symbol fiir das

Haus aller Slawen wird.

2.3 Tadeusz Micinski und die slawische Frage. Zwischen Slawophilentum und

Panslawismus

Micinskis Schaffen hat, wie das der Romantiker, einen Bezug zu politischen
Entwicklungen. Sein Engagement ist in seiner journalistischen Téatigkeit genauso prasent

wie in seinen Werken, in denen seine Figuren des Ofteren auch politische Aussagen

169 vgl. dazu ausfiihrlicher bei Bajko, Marcin 2009. Symbolika ognia w ,,Snie srebnym Salomei” Juliusza
Stowackiego. In: Symbolika mistyczna w poezji romantycznej. Stowacki i inne. Hg.v. Halkiewicz-Sojak, G.,
Paprockiej-Podlasiak, B. Torun. Sowie: Pilch, Urszula M. 2010. Pokora i wywyzszenie, $wiattos¢ i mrok.
In: Kto jestem? O podmocie w poetyckim dwuglosie Stowacki-Micinski, S. 247-253.
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tatigen. In seinem sehr politischen Drama Kniaz Patiomkin drickt eine der Figuren eine
Zukunftsvision aus, die Micinskis Vorstellungen widerspiegelt, aus:
Wyjda Polacy — i Zydzi — i Muzutmanie — i Rosjanie — bedzie ogromny $piew — hymn zwycieskiej
mitosci dla wszystkich, ktrorzy cierpig.— Duch narodu powstanie z glebin ponizenia, jak z mogity.

(KP:153)

Es werden Polen — und Juden — und Muslime — und Russen gemeinsam auftreten— und es wird einen
groflen Gesang — eine Hymne der siegreichen Liebe fiir alle geben, die leiden. — Der Geist des
\Volkes wird aus den Tiefen der Erniedrigung, wie aus dem Grabe, auferstehen.

Doch was bedeutet diese Aussage in Hinblick auf die slawische Frage bei Micinski? Wie
nah stand er der Idee des Panslawismus?

Tadeusz Micinskis starkes Interesse an der Politik wird aus seinem Briefwechsel mit
Wilhelm Feldman aus der Vorkriegszeit deutlich.* In einem in Sofia geschriebenen Brief
an Feldman stellt Micinski fest, dass es ihm zuallererst nicht um das Slawische geht,
sondern um Polen: ,,[...] nie o stowianko$¢ mi idzie, ale o Polske* (,,Es geht mir nicht um
das Slawische, sondern um Polen*; Micinski 1969:120). Anderenorts schreibt der
polnische Autor: ,,Twarde stowa, ktore mi si¢ czasem wymykajg, darujcie, bo zaiste moge
powiedzie¢ o sobie: nienawidze polakow catg sitg mojej mitosci do Polski*“*"™ (,,Verzeiht
mir die harten Worte, die mir manchmal entgleiten, denn wahrlich kann ich zu mir sagen:
ich hasse die Polen [Menschen] mit der ganzen Kraft meiner Liebe zu Polen [Land]”;
Micinski 1897:24). Micinski duBBert sich hier aber nicht als Politiker, sondern in erster
Linie als polnischer Biirger, der flr die Interessen seines politisch nichtexistierenden
Staates kdmpft. Und so verwundert es nicht, dass seine politische Position nicht an eine
Partei geknupft ist, sondern immer wieder Abwandlungen erféhrt, welche stets die
Wiederherstellung der polnischen Souveranitat verfolgen. Mal sympathisiert er mit den
Nationaldemokraten,'? mal ist er begeistert von der russischen Arbeiterbewegung und der
damit verbundenen Sozialdemokratischen Arbeiterpartei Russlands, mal distanziert er
sich von allen und schlégt seinen eigenen Kurs ein. Mit seinen Konzepten der slawischen
Einheit passt er zu keiner politischen Seite hundertprozentig, was Micinski selbst oft

konstatiert: ,,Nie umiem nagina¢ si¢ do partii“. (,,Jch kann mich nicht flr eine Partei

170 Siche dazu Micinski, Tadeusz 1969. List pisany w Sofii 1. II. In: Korespondencja Tadeusza Miciriskiego.
Bearb. v. Wréblewska, T., In: Miesigcznik Literacki, nr. 11. Warszawa. S.119-120.
717itiert aus https:/jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/354065/edition/338106 (Stand 20.01.20)
2 Marcin Bajko belegt, dass Micifiski in seinen Ansichten am ehesten den Nationaldemokraten
zugerechnet werden kann. Dafiir finden sich in seiner Publizistik zahlreiche Bespiele, allen voran in Do
zrédel duszy polskiej (dt. Zu den Quellen der polnischen Seele, 1906). Gleichzeitig aber st6fit man auf
Gegenbeweise, wie seine Sympathie fiir die Juden, welche er in Werken wie Xigdz Faust mehrfach kundtut.
Vgl. dazu Bajko, Marcin 2011. Nacjonalizm i kosmopolityzm Tadeusza Micinskiego. In: Nacjonalizm
polski do roku 1939. Wizje kultury polskiej i europejskiej. Hg. v. K. Stepnik i M. Gabrys$. Lublin, S. 239-
251.
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verbiegen®; zitiert aus Flis 2004:156). Elzbieta Flis schitzt sein politisches Engagement
folgendermalBlen ein: ,,Calo$¢ postawy polityczno-ideologicznej Micinskiego ujmuje w
kategoric mediacji, rozumianej jako oscylacja migdzy roznymi stanowiskami
politycznymi‘ (,,Die Ganzheit der politisch-ideologischen Haltung von Micinski gehdrt in
die Kategorie der Mediation, welche als Oszillation zwischen verschiedenen politischen
Standpunkten verstanden wird*; Flis 2004:158). Er tritt somit in der Rolle des Mediators,
eines Vermittlers, stets im geistigen Kampf um das unabhé&ngige und souverane Polen und
offener Bekundung seiner Antipathie gegenuber Deutschland. Eine Erklarung flr sein
Bemiihen um die slawische Frage ist seine Angst vor der Germanisierung Polens”,
welche zu seinen Lebzeiten gar nicht so unbegriindet ist. Die slawische Frage hat bei
Micinski demnach mit seiner antigermanischen Einstellung zu tun. Denn die Bedrohung
Russlands durch Deutschland bedeutet eine Gefahr fiir die Losung der polnischen Frage.
Diese Angst wird von Micinski auch literarisch verarbeitet. Die negative Figur im Roman
Nietota, Baron de Mangro, unterstiitzt durch Preuflen, versucht die ,,Briidervolker
Russland und Polen voneinander zu entfernen:

Wreszcie zaczat wptywac na opini¢ Rosjan. Aby Krolestwo oddali Niemcom, bo majg za duzo z

gadzinowym usposobieniem polskim ktopotu.

[...] Gubit naraz Rosj¢ i1 Polske, odsuwajac te bratnie narody od jedynego zrddta, ktoére moglo je

naprawdg zbrata¢ i1 uzbroi¢ do walki z nawatem toczacej si¢ chmury niemieckiej. Odsuwat daleko od
wielkiej mysli europejskiej, od organizacji mas dla samopomocy kulturalnej (N:277)

SchlieBlich begann er auf die Meinung der Russen Einfluss zu nehmen. Damit sie das Kdnigreich
den Deutschen geben, denn sie haben zu viele Probleme mit der polnischen Propagandastimmung.
[...] Er richtete Russland und Polen gleichzeitig zu Grunde, indem er diese Briidervolker von der
einzigen Quelle 16ste, welche sie wirklich fir den Kampf gegen die rollenden deutschen
Wolkenhaufen zu verbriidern und zu bewaffnen vermochte. Er brachte sie weiter von der groRen
europdischen Idee, von der Organisation der Massen zur kulturellen Selbsthilfe, fort.

Die polnische Frage ist ein wichtiger Teil der slawischen Frage, denn im 0stlichen Teil
Polens lebten, unter anderem, Ruthenen, Ukrainer und Weilrussen.'”* Schon Mitte des 19.
Jahrhunderts, begleitet von andauernden Spannungen zwischen Polen und Ukrainern,

wird Klar, dass Polens Zukunft ein Vielvolkerstaat sein wirde. Der polnische Vertreter auf

7% Bismarcks Kulturkampf (1872) war mit erheblichen Germanisierungsmanahmen im deutschen
Teilungsgebiet verbunden. So wurde die deutsche Sprache nach und nach als Unterrichtssprache in
Schlesien und Posen/WestpreuBen eingefiihrt. AuBerdem wurde Deutsch zur Geschafts-und
Behdrdensprache erhoben, Polnisch wurde zur Sprache, welche nur privat, also zu Hause, gesprochen
werden solle (,,jezyk domowy*), heruntergestuft. Er folgten Untersagungen von der polnischen Sprache
durch zahlreiche Verbote und Gesetze. Dies alles erzielte den gegenteiligen Effekt: die Polen leisteten
immer mehr Widerstand und widersetzten sich. Aufrufe zum Boykott deutscher Geschéfte und Vereine, ja
der deutschen Kultur (berhaupt, waren die Antwort auf deutsche Diskriminierungsmalnahmen (vgl.
Alexander 2003:235-245).

7% Dazu gehérten auch die Litauer, die nicht zu den slawischen Vélkern gehéren, aber in ihrer Mentalitat
und Brauchen viele Ahnlichkeiten zum slawischen Heidentum aufweisen.
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dem Slawenkongress, Karl Libert, vertritt die Vision, dass Polen nur als eine Fdderation
von Lé&ndern wiedererstehen konne, in der auch andere Volker ihre Heimat finden
miissten. Micinski erscheint dieser Zukunfisblick durchaus vorstellbar. Er erlebt die
Volkervielfalt wéhrend seiner Zeit in Polesien, wéhrend der Balkankriege und seiner
Arbeit als Korrespondent lernt er die Siidslawen personlich kennen. Konrad Nicinski
stellt diesbeziiglich fest, dass die slawische Frage bei Micinski zwei Ausrichtungen
erfahrt: in Zusammenhang mit dem Balkankriegen'” und hinsichtlich seines Verhaltnisses
zu Russland.'™

Nach dem Ende der Balkankriege besucht Micinski als Korrespondent der Zeitung Swiat
Serbien und Bulgarien, wo er interessiert nicht nur verschiedene slawische Volker beo-
bachtet, sondern auch mit ihnen in Bertihrung kommt. Im Echo Polskie (dt. Polnisches
Echo) werden Ausziige aus Micinskis Artikel in Utro Rossii (dt. Russlands Morgen) wie-
dergegeben, in denen Micinski die Tapferkeit der Serben und die Klugheit und Entschlos-
senheit der Bulgaren bewundert: ,,Bulgarja odna z najmadrzejsza ze Stowian poszta za
realng polityka interesOw 1 nie ogladajac na sentymenty idzie nakazem Nietzschego: sei
hart! (badz twardym!)“ (,,Bulgarien als das Weiseste [Volk] der Slawen folgte der realen
Interessenpolitik und folgt, nicht auf Sympathien schauend, dem Gebot Nietzsches: sei
hart!*; Micinski 1915:12). In Polen wird seine tGberschwangliche Begeisterung fiir andere
Volker allerdings negativ aufgenommen. In der Korrespondenz mit Feldman beklagt der
polnische Autor, dass ihm die Polenliebe aberkannt und stattdessen félschlicherweise
Panslawismus vorgeworfen werde, was so aber nicht stimme, da er sich keiner Bewegung
angehorig filhle, sondern lediglich mit slawophilen Ideen sympathisiere.'”” Das erinnert
an die Kritik, die auch Herder durch seine Sympathie fur Polen erhalten hat, flr welche
der Philosoph in Deutschland unter den Verdacht firl, dass ihm an deutscher Vaterlands-

liebe mangelte. Umso erstaunlicher ist es, das Herder auch zum Begriinder des National-

1% Die Balkankriege finden zwischen 1912 und 1913 statt. Diese Kriege waren Wegbereiter fiir den Eintritt
der slidosteuropéischen Staaten in den Ersten Weltkrieg. Der Frieden von Konstantinopel von 1913 gilt als
der erste Friedensvertrag der Geschichte, der einen geplanten Bevoélkerungsaustausch zwischen den
Vertragspartnern mit dem Ziel einer ethnischen Entmischung vorsieht. Im Frihsommer 1914 folgt ein
ahnliches Abkommen zwischen Griechenland und dem Osmanischen Reich, das wegen des beginnenden
Ersten Weltkrieges jedoch kaum umgesetzt wird. Die Balkankriege und der folgende Erste Weltkrieg
vergiften flr Jahrzehnte die Beziehungen zwischen den Balkanvolkern. Siehe dazu: Die Balkankriege 1912-
1913. In: Weithmann, Michael. 2000. Balkan-Chronik. 2000 Jahre zwischen Orient und Okzident,
Regensburg 1995, S. 315-329. Ausfiihrlicher dazu: Hall, Richard C. 2000. Balkan Wars 1912-1913:
Prelude to the First World War. London.
178 Fir diese Untersuchung ist besonders der zweite Teil von Interesse, wobei nicht ausgeschlossen ist, dass
der Balkan-Konflikt auch zu seinem Interesse fiir Russland beitrug.
7 Micinki, Tadeusz 1913. List do Wilhelma Feldmana. In: Korespondencja Tadeusza Micirskiego, Sofia 1
Il.
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sozialismus auserkoren und seine Ideen der VVolksgemeinschaft von den nationalistischen
Ideologen im 20. Jahrhundert zu ihren Zwecken missbraucht wurden (vgl. dazu Schneider
1994:12).'" Dieser Vergleich verdeutlicht wie flieRend die Grenzen zwischen Sympathien
fur Volksgemeinschaften und Nationalismus sein konnen.

Micinski Ideen schwankten immer wieder in seiner Publizistik zwischen den
panslawistischen und slawophilen Ideen. Aber wo genau verlduft die Grenze zwischen
Panslawismus und Slawophilentum? Gibt es tiberhaupt Unterschiede?

Der Panslawismus ist nach Louis L. Snyder'” die alteste und bekannteste Pan-Bewegung
(pan<gr. ,all). Panbewegungen sind makronationale Stromungen, die eine libernationale
Vereinigung bestimmter VOlker anstreben. Charakteristisch fiir die Pan-Bewegungen ist
das Gefiinl der Einzigartigkeit und Uberlegenheit der Volker, deren Einheit aufgrund
kultureller, religiser, historischer oder geographischer Ndhe man anstrebt. Dabei ist der
Panslawismus durch eine militante Organisation gekennzeichnet, die einen bewaffneten
Kampf nicht ausschliet (vgl. Snyder 1984:5-6). Aus dieser allgemeinen Definition lasst
sich die Bedeutung des Begriffes Panslawismus ableiten: Die panslawistische Bewegung
strebte aufgrund einer angenommenen Uberlegenheit die Vereinigung aller slawischen
Volker an.

Soweit die Theorie, welche in der Realitdt aber eine eindeutige Richtung einschlagt — die
russische. Der Panslawismus als Idee im 19. Jahrhundert ist sehr populdr. Ausgehend vom
Mythos der slawischen Einigkeit stellt sie aber keinen humanistischen Gedanken, sondern
eher ein politisches Instrument fiir geopolitische Interessen dar. Die starkste Nation aus
dem slawischen Biindnis — Russland — iibernimmt so die Fiihrungsposition in der
panslawistischen Bewegung, um alle slawischen Volker (,,Stowianszczyzna®) vor der
deutschen Flut (,,Drang nach Osten*) zu schiitzen. Die russische Kultur solle die
Ideenbildung Ubernehmen, mit dem Hauptziel, die Slawen unter der Hegemonie des
Zaren zu versammeln (Flis 2004:151-152).

Demgegenuber sind die Slawophilen zunéchst eine politisch-publizistische und religios-
philosophische Bewegung Intellektueller. Vordergriindig verkiinden die Slawophilen ihre
Sympathie mit allen slawischen Volkern, die durch Geschichte und kulturelle Bréuche

analoge, verwandte Entwicklungen aufweisen und somit eine geistig- kulturelle und

178 Schneider, Jost. Was bleibt vom Herder? In: Schneider, Jost (Hg.) 1994. Herder im ,, Dritten Reich*
Bielfeld, S. 7-18.
179 snyder, Louis 1984. Macro-Nationalism. A History of the Pan-Movements. Westport.
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ethnische Einheit darstellen.’®* Wo der Panslawismus in seinem Vorgehen weit radikaler
eingestellt ist, berufen sich die Slawophilen auf aufklarerische Ideen und fordern die
Abschaffung der Leibeigenschaft sowie die Aufklarung des Volkes. Panslawismus
bedeutet in diesem Zusammenhang folglich nicht das gleiche wie Slawophilentum,
obwohl das eine das andere nicht ganzlich ausschlief3t.™
Dass Micinski damals die Panslawismus-Bewegung unterstiitzt, kann heute nicht
eindeutig belegt werden, seine Begeisterung flr die Idee der Briiderschaft der slawischen
Volker aber schon. So #duBlert er, dass es notig sei, sich vor den ,panslawistischen
Hyédnen* (,,hienami panslawistycznymi®; Micinski 1913:4) zu verteidigen. Argumente,
trotz der drohenden russischen Hegemonie an den Idealen der slawischen Gemeinschaft
festzuhalten, sind fiir Micinski die Autoritdten groBer Personlichkeiten, welche die
slawische Frage nicht nur unter geopolitischen Aspekten betrachten:

I niech sto hien panslawistycznych psuje to hasto, nie zepsuje glebin uczucia, ktére whozyli:

Mickiewicz, Staszic, Stowacki, Szafarzyk, Lew Tolstoj, biskup Strassmajer, Wuk Karadzicz, bracia
Mitadinowy i inni. (Micinski 1913:4)

Und sollen doch die hundert panslawistischen Hyanen diese Losung verderben, sie werden nicht die
Tiefe der Gefiihle zerstdren, welche Mickiewicz, Staszic, Safarik, Lev Tolstoj, der Bischof
Strassmayer, Wuk Karadzi¢, die Briider Mitadinow und andere in sie gelegt haben.

Nicht umsonst steht in dieser Aufzahlung Adam Mickiewicz an erster Stelle. Der
polnische Romantiker war fiir Micinskis slawophile Historiosophie, wie oben gezeigt,
sehr pragend. Marcin Bajko kommt in seiner Arbeit ber die ldeen und Philosophie
Micinskis zu der Schlussfolgerung, dass Micinski kein Panslawist und kein Slawophile
gewesen sei, sondern wie Mickiewicz ein ,,Philoslawe®:
Micinski nie byt ani panslawista, ani stowianofilem. Od stowianofisltwa odciat si¢ zdecydowanie w
stynnym Liscie do wspdtrodakéw z 1915 roku. Sadz¢ natomiast, ze byt on — podobnie jak

Mickiewicz, od ktérego wiele si¢ w ,kwestii stowianskiej” nauczyl — ,.filostowianinem”. (Bajko
2012:231)

Micinski war kein Panslawist und kein Slawophile. Vom Slawophilentum distanzierte er sich
entschieden in dem beriihmten Brief an seine Landsleute von 1915. Ich denke aber, dass er — ahnlich
wie Mickiewicz, vom welchem er in der ,slawischen Frage® viel lernte — ein ,Philoslawe® war.

Der Kkleine, aber feine Unterschied ist deutlich zu erkennen: ein Slawophile zu sein,

bedeutet einer gesellschaftlich-philosophischen Gemeinschaft mit der Verfolgung

180 Ausfiihrlicher dazu bei Lipi¢, Tamara 2008. K charakteristike slawjafil’stva. In: Naucnyje vedomosti
Belgorodskogo gosudarstvennogo universiteta, t. 8 nr. 4, S. 151-157.

181 Endeckie stowianofilstwo jako odmiana ugodowosci wobec carskiej Rosji przybliza si¢ do
panslawizmu. Jest narzedziem politycznym zamaskowanym rusofilstwem, podnoszacym mit jednoS$ci
plemennej jako solidarno$ci interesow narodow stowianskich” (,Das  Slawophilentum der
Nationaldemokraten als Variante des Kompromisses gegentiber dem zaristischen Russland néhert sich dem
Panslawismus an. Es ist ein politisches Instrument, maskiert als Russophilie, die den Mythos der
Stammeseinheit als Solidaritat der slawischen Vélker mit sich bringt” (Flis 2004:151).
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bestimmter gemeinsamer Ziele anzugehdren. Der Philoslawe charakterisiert sich durch
eigenes, personliches Empfinden und seine positive Einstellung zu allen slawischen
Volkern und das individuelle Interesse fur deren Kultur und den Wunsch daraus zu
lernen. Dabei gilt Micinskis Aufmerksamkeit insbesondere dem russischen Volk und der
russischen Kultur.
Artur Gorski schreibt im Vorwort zum Band mit postum verdffentlichten Werken
Micinskis tiber die Bedeutung Russlands fiir den Autor von Nietota:
[...] ztozyliSmy wielka ofiar¢ na rzecz wiary polskiej w Stowianszczyzne. Micinski w tej Rosji
finsko-normandzko-tatarskiej szukal zawsze jej stowianskiego oblicza, wierzyt w przysztos¢ narodu
Puszkina, Lermontowa i Sotowiewa, i powiedzmy to bez ciena przesady — kochat go. On cztowiek
twardej polskiej wiary i polskiego sumienia, zaden zrezygnowany lub duchowo wynarodowiony

panslawista, mimo to kochat naprawde swoich i1 naszych nieprzyjaciol. Rozstrzygnat sobie
problemat polsko-rosyjski z wysoka, po Mickiewiczowsku. (Gorski 1931:VI)

[...] wir haben ein groBes Opfer flir den polnischen Glauben an die Stowianszczyzna gebracht.
Micinski suchte in diesem finnisch-normannisch-tatarischen Russland immer dessen slawisches
Gesicht, glaubte an die Zukunft des Volkes Puskins, Lermontovs und Solov’évs, und wir kénnen
ohne Ubertreibung sagen — er liebte es. Er war ein Mensch festen polnischen Glaubens und
polnischen Gewissens, kein resignierter oder geistig entnationalisierter Panslawist, und liebte trotz
allem wirklich seine und unsere Feinde. Er betrachtete das polnisch-russische Problem von oben
herab, einem Mickiewicz wirdig.

Gorski betont somit Micinskis ambivalente Beziehung zu Russland. Einerseits zeigt Mi-
cinski eine sehr negative Haltung dem russischen Zaren und der russischen Herrschaft
gegenuber, andererseits bewundert er die russische Kultur und das russische Volk. Diese
Hassliebe spiegelt sich nicht nur in seiner ldeologie wieder, sondern setzt die Tradition
der polnischen Romantiker, deren Verhaltnis zu Russland sehr vielfaltig gewesen ist, fort.
Das Russische kann und soll bei Micinski nicht abgelehnt werden, durch direkte Kontakte
zu russischen Kulturkreisen will er in der Funktion des Aufklérers auftreten. So eine
aufklarerische Position nimmt er bei einer Gedenkveranstaltung der religios-
philosophischen Gesellschaft zu Ehren von Vladimir Solov’év, wo er einen Vortrag tber
den polnischen Messianismus hélt und sich mit Solov’évs Philosophie auseinandersetzt,

ein.
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2.4 Uber Einfluss und Wirkung slawophiler Ideen als eine russisch-polnische Erfah-
rung
2.4.1 Vladimir Solov’év und Tadeusz Micinski: Uber Adam Mickiewicz, ,,Russische

Idee und polnische Frage

Ein konkreter Beriihrungspunkt zwischen Tadeusz Micinski und Vladimir Solov’év kann
durch Nikolaj Nepljuev — Begriinder der Bruderschaft der Arbeit in Vozdvizensk'® — her-
gestellt werden. Solov’év sympathisiert mit den 6kumenischen Ideen der Bruderschaft
und verfasst im Jahre 1897 einen Brief an Nepljuev, in dem er die Notwendigkeit solcher
Menschen wie Neplujev fiir eine bessere Zukunft Russlands unterstreicht (vgl. Flis
2016:144). Da es zu keinem direkten Kontakt gekommen ist, muss hier eher von internen
Kontakten respektive inneren literarischen Tatsachen mit typologischen Analogien (vgl.
Durisin 1976:61) ausgegangen werden.
Micinski selbst schreibt nie direkt iiber den Einfluss Solov’évs auf sein Werk. Nur einmal
taucht in einer kleinen Notiz der Name Solov’év neben anderen bedeutenden Denkern
auf. Es handelt sich hierbei um eine Skizze zu der programmatischen Schrift Ku czemu
Polska idzie? (dt. Wohin bewegt sich Polen, 1916). Dort finden sich folgenden Satze:
Templariusze, joga indyjska, Dzelaleddin Rumi, stowianska mistyka Chelczyckiego i naszych

polskich Arian, Dostojewski, Sotowjow i Tolstoj — obok Genezis i Kréla Ducha? Trzeba istotnie co$
z tego utwierdzié, a co$ poskromic¢ i odrzucié¢. (Micinski'®® 1916:39)

Die Templer, der indische Joga, Dschalaleddin Rumi, die slawische Mystik des Chelczycki und un-
sere polnischen Arianer, Dostojevskij, Solov’év und Tolstoj — neben der Genesis und Koénig-Geist?
Es soll etwas von dem gesichert und etwas von dem gebandigt und etwas zuriickgewiesen werden.

Dieser Vermerk des Namens wird zwar nur in Aufzéhlung mit anderen erwahnt, deutet
aber durchaus darauthin, dass Micinski Solov’évs philosophisches Werk kennt und ihm
einen Platz in einem komplexen synkritischen philosophischen Universum seiner Ideen
anordnet. Wie die vergleichende Literaturforschung zeigt, ist die Beeinflussung sowohl
durch direkte Kontaktaufnahme, womit kein persénliches Kennenlernen, sondern die Re-
zeption des Werkes des anderen Autors gemeint ist, als auch durch analoge Produktions-
und Rezeptionsbedingungen moglich.

Nur ein paar Wochen spiter, als Tadeusz Micinski einen Vortrag iiber Adam Mickiewicz
in Vozdvizensk hilt, tragt auch Vladimir Solov’év eine Rede anldsslich des 100-j&hrigen
Geburtstages des polnischen Propheten (27 XI1 1898) vor, wo der russische Philosoph

eine offene Sympathie fur die messianistische Ideen des polnischen Romantikers bekun-

182\/gl. dazu Kap. 2.2.1, S. 83 der Arbeit.
183 Micinski, T. 1916. Ku czemu Polska idzie? In: Ders. Miasto swietego Jana. Moskwa.
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det. Vor allem die Idee des religiosen Fortschritts, welcher zu der Christianisierung der
aktuellen gesellschaftlichen und politischen Beziehungen flhren sollte, findet bei So-
lov’év eine Zustimmung (vgl. Solov’év 1991:374).
Adam Mickiewicz ist in der Geschichte der geistigen Kontakte zwischen Russland und
Polen seit dem 19. Jahrhundert bis heute sehr wichtig (vgl. Walicki 2002:278). Den russi-
schen Philosophen und Dichter Vladimir Solov’év fasziniert Mickiewicz als Personlich-
keit, und die ldeen des polnischen Romantikers regen ihn zu eigenen philosophischen
Gedanken (ber die polnische Kultur und Gesellschaft an. Ausgehend von Polen weitet er
seine Ideen Uber das Individuelle, also die polnische Situation, bis ins Universelle, also
die gesamte Menschheit, aus.
Die Idee des Messianismus ist nach Solov’évs Meinung nicht nur auf das polnische Volk
begrenzbar, sondern tragt in sich wichtige universelle Erkenntnisse fir den Fortschritt und
die Vervollkommnung eines Volkes im Allgemeinen. Solov’év erkennt durch Mickiewicz
das Leiden des messianischen Volkes als eine wichtige Stufe zu seiner Vervollkomm-
nung. Er ist der Meinung, dass ein Volk sich nicht bloR fur auserwahlt halten soll, son-
dern auch begreifen muss, was diese Erkenntnis fiir die Entwicklung eines Volkes bedeu-
tet (vgl. dazu Solov’év 1991:374). Der Messias hatte auf seinem Weg zur Erleuchtung
viel zu erleiden, und das Martyrium war dabei wichtiger als das eigentliche Ziel. Denn
nur als Leidender kénne man seine Schwachen, aber auch seine Starken begreifen. Hier
interpretiert Solov’év den Messianismus auf eine zutiefst religiés-orthodoxe Weise, wo-
bei das Leiden — sowohl persénlich als auch in der Passion Christi — einen entscheidenden
Aspekt fur jeden Glaubigen darstellt.
Trotz dieser positiven Bewertung der Idee des Messianismus findet Solov’év sogleich
Worte der Kritik fur Mickiewicz. Er meint, dass Mickiewiczs Glaube, dass das polnische
Volk die Stinden anderer Volker mitsiihnt, sehr anmalRend sei. Das polnische Volk sollte,
nach Solov’€v, erstmals die eigene Sunde erkennen und nicht glauben, dass es rein und
unschuldig sei. Hier spricht aus ihm ein Blrger des Russischen Reiches, der die russische
Politik nicht infrage stellen mdéchte, sondern die Fehler in der polnischen Politik des 18.
Jahrhunderts sucht:

[...] oH myman, 9TO TONBCKUI HAPOJ CBOMMH CTPAJaHUSMHU HCKYIMACT TPEXH NPYTUX HapPOIOB.

Koneuno, »To He Tak. Pa3Be monbckuii HAPOA HE MMEET CBOMX COOCTBEHHBIX HAIIMOHANBHBIX H

HACTOpHIECKHUX TpexoB? [...]

Ho Bens He OTYM3HA €CTh HCTOYHHUK M MEPHIIO TIPABIBI, & caMa TpaB/ia eCTh HopMa M [T OTYH3HBI,—

KaKOI0 OHAa JOIDKHA OBITh,— M HE MOI MCTHHHBIA HATPHOTH3M TpU BCEH OIaro4ecTHBON MaMSTH

MPOIIIOr0 HE OTMETHTh B HEM TOT'0, YTO TPEOOBAIO HCTOPUUECKOr0 YUCTHIIUINA. MUIIKEBUY MTOHSI,
YTO HOCHUTENBHUIICI0 BBICHICH mpaBabl B Mupe He Morina Obith [lompma XVIII Beka B ee
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MOJIUTHYECKOI0 HENPABJIOK aHAPXHHM U C €€ COLMAIBHOK HEMpaBIOW KECTOKOro MOopabolIeHHs
HI3MIHX KinaccoB. ( Solov’év 1991:375)

[...] Er dachte, daB das polnische Volk durch sein Leiden die Siinden anderer Vdélker siihne. Natiir-
lich ist es nicht so. Hat denn das polnische Volk nicht seine eigenen nationalen und geschichtlichen
Siinden? [...]

Aber nicht das Vaterland ist die Quelle und das Mal} der Wahrheit, sondern die Wahrheit selbst ist
das MaR fir das Vaterland — wie dieses sein soll —, und ein wahrer Patriotismus konnte bei aller
frommen Erinnerung an die Vergangenheit nicht umhin, in dieser das zu vermerken, was ein histori-
sches Fegefeuer verlangte. Mickiewicz begriff, daB jenes Polen des achtzehnten Jahrhunderts mit
seinem politischen Unrecht der Anarchie und mit seinem sozialen Unrecht der grausamen Verskla-
vung der unteren Klassen nicht Trager der hochsten Wahrheit sein konnte. (Solowjew 1953:428-429)

In dieser Bewertung stimmt Micinski mit Solov’€v Uberein. Auch er sieht in Adam Mi-
ckiewicz zwar den wichtigsten Propheten, den Polen je hatte und nennt ihn ,,Arcykapla-
nem polskiej mistyki“ (dt. ,,Der Erzpriester der polnischen Mystik*; Dz:9), wertet aber
genauso wie Solov’év die Ubertragung der eigenen Schuld der Polen auf andere als prob-
lematisch. Denn an der polnischen Tragddie seien grofBitenteils, so die Micinskis Meinung,
die Passivitat und das Fehlen des gemeinschaftlichen Denkens der Polen und somit der
verpassten Gelegenheit zur Bildung eines starken und grof3en Staates schuld:
Od Tatr, jak od tronu wysokiego i przel$nionego szta potega dawna Polski ku dwom morzem, a
mogta si¢ zatoczy¢ po trzecie — po Adrjatyk. Mogli§my zy¢ tchnieniem pienigcych si¢ wytryskow
morza, mogliSmy okrety nasze sta¢ na niewiadome bezkresy ku Indjom [...] Moglismy!. I z
fatalnoscia lenistwa stowianskiego, ktore dba jedynie a swa chate i1 kurnik, z fatalnoscig zatycia si¢
stanu szlacheckiego, ktory znat $wiat z Sali goscinnej swego sasiada, z fatalnoScia Mené! Mené!

Thekel! Upharisim! — ktéra zwazyta nas na wadze i znalazta nas lekkimi — utraciliSmy wszystko.
(Dz:19)

Von der Tatra, wie von einem groRen und weiten Thron ging die alte Macht Polens zu den zwei
Meeren, und sie konnte auch noch ein drittes Meer umfassen — die Adria. Wir kénnten vom Hauch
der Eruptionen des Meeres leben, wir kénnten unsere Schiffe durch unbekannte Weiten bis nach In-
dien schicken [...] Das kénnten wir! Und wegen der fatalen Faulheit der Slawen, die sich nur um die
eigene Hitte und den Huhnerstall sorgen, wegen des fatalen Nichtfunktionierens der szlachta, wel-
che die Welt nur aus dem Géstezimmer ihres Nachbars kannte, und durch die Fatalitdt von Mené!
Mené! Thekel! Upharisim! — welche uns gewogen und fiir leicht befunden hat — haben wir alles ver-
loren.

Adam Mickiewicz waren Passivitat und Lethargie fremd, er blieb bis zu seinem Tod sei-
nen moralischen Vorsatzen treu und gab trotz Niederschléagen nie auf, fur Polen zu kamp-
fen. Diese kampferische Natur des polnischen Romantikers bewundert Vladimir Solov’év
am Ende seines Vortrags sehr: ,,[...] KpyllIeHHe CUaCcThsi HAI[HOHAIBHOTO HE MPEBPATHIIO
ero B paBHOAyIIHOTO kKocMmomnonuTta® (Solov’év 1991:378, ,.Der Zusammenbruch des na-
tionalen Gliicks verwandelte ihn nicht in einen gleichgiiltigen Kosmopoliten*; Solowjew
1953:431).

Weitere Spuren der friihen slawophilen Ansichten Solov’évs machen sich aber auch noch
in seinen Ctenie 0 bogocelovecestve (dt. Vorlesungen iber das Gottmenschentum, 1880)

bemerkbar (vgl. Szylkarski 1948:8). Darin wird das Ideal der ,,groen Synthese* — die
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Synthese des gottlichen und menschlichen Prinzips — welches sich dann durch sein Ge-
samtwerk verfolgen lasst, formuliert. Diese All-Einheit findet sich wiederum in den Vor-

stellungen der friihen Slawophilen wieder:

Cama 3a/aua «BEJHKOTO CHHTE3a» OblIa HECOMHEHHO IPEIBOCXHINEHA CIAaBIHODUIAMHU, XOTA U
MOCTaBlIEHA Y HUX C MEHbIIEH sicHOCThIO, 4eM B «Tpex cumax» ConoBeeBa. B opranmueckom
cuHTe3e BOXKeCKOoro M 4eoBeYecKoro, B MOIHOTE €0 Pa3HOOOPa3HBIX HJIEMEHTOB 3aKIIFOYaeTcs, 6e3
COMHEHWMS, CYITHOCTh IIEpKOBHOrO uaeana Xomskosa (Trubeckoj 2002:354)

Die Aufgabe der ,,groBen Synthese“ wurde von den Slawophilen zweifellos zuerst begeistert, wenn
auch weniger klar als in ,,Den drei Kriften* bei Solov’év aufgenommen. In der organischen Synthe-
se des Goéttlichen und Menschlichen, in der Fulle der verschiedenen Elemente liegt, ganz ohne Zwei-
fel, das Wesen des kirchlichen Ideals Chomjakovs.

Solov’év entfernt sich aber in seinen Anschauungen von der eng nationalistischen Sicht-
weise der Slawophilen. Dennoch reicht Solov’évs Kosmopolitismus nicht bis zum utopi-
schen Internationalismus, d.h. er ruft zu keiner Aufhebung des national Eigenen auf.
Vielmehr will er eine erstrebenswerte Koexistenz des Verschiedenen bei wechselseitiger
Tolerierung propagieren. Im Idealfall soll, so Solov’év s Gedankengang, daraus ein Uber-
nationaler Organismus mit unterschiedlichen und gleichzeitig zusammenwirkenden Glie-
dern entstehen (vgl. Uffelman 1999:321).

Im Mai 1888 verfasst Vladimir Solov’év eine Abhandlung unter dem Titel Russkaja idea
(dt. Die russische Idee).'®* In dieser Scrift denkt er Uber die Zukunft und iber Wege der
russischen Nationalidee nach, die durch die Slawophilen in der ersten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts zur Sprache gebracht wurden. In dieser Zeit lernt er Konstantin Aksakov, einen
der fihrenden Theoretiker des russischen Panslawismus, kennen und freundet sich mit
ihm an. Aber die Radikalitdt mancher panslawistischer Vorstellungen schreckt Solov’év
ab. Er beflrwortet zwar die Idee der Verbriuderung der slawischen Volker, warnt gleich-
zeitig aber vor einer nationalistischen Entwicklung und ist gegentiber der Idee einer voll-
kommenen Abwendung von Europa &uRerst skeptisch. Eines der wichtigsten Postulate ist
fur ihn das christliche Zusammenleben der Menschheit unter Befolgung friedlicher und
humanistischer Werte.

Dennoch erkennt der Religionsphilosoph die Bedeutung des nationalen Interesses eines
jeden Volkes, dies aber nur, wenn das Nationale mit dem eigenstandigen Willen des Vol-
kes zusammenhdangt (vgl. Solov’év 1967:221). Solov’év plédiert ruckbesinnend auf die

Volksabstimmung in dem griechischen polis fir Demokratie. Er begreift durchaus, dass

%Dje Russische Idee wurde zum ersten Mal 1888 in franzosischer Sprache (L’Ideé Russe) in Paris
verOffentlicht. Auf Russisch, iibersetzt durch G.A. Raciskij, kam sie als ein Artikel 1909 in der 100
Ausgabe des Journals Voprosy filosofii i psichologii (5 [100] 1909, S.323-356) heraus. Siehe dazu Solov’ev
1967:220.
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dieser Wunsch utopisch ist und beflirchtet deswegen gewalttdgige Auseinandersetzungen.
Als Pazifist verurteilt Solov’év aber ausdriicklich diejenigen panslawistischen Neigungen,
die durch bewaffnete Aktionen ihr Ziel erreichen wollen: ,,HamuM HamuoHaIbHBIM
ACIOM, CCJIM UX OCIyIIaTh, ABJIACTCA HEUTO, YETO ITPOIIC HA CBCTC HC 6I)IBaeT, 1 3aBHUCUT
OHO OT OJTHOM-EMHCTBCHHON CHIIBI — CHIIBI Opyxus™ (Solov’év 1967:226, ,,Unser natio-
nales Werk ware, wenn man auf sie hort, das Einfachste von der Welt; es hinge von einer
einzigen Kraft, der Kraft der Waffen ab*; Solowjew 1954:45).
Gerade die Tendenz zum Nationalismus der Panslawisten beobachtet der russische Den-
ker kritisch. Seiner Meinung nach ist es unverantwortlich, die westlichen Vélker zu igno-
rieren und auszuschlieBen, da sie auch christlich sind. Byzanz als das 6stliche Zentrum
kann historisch nicht fur sich alleine beansprucht werden. Nicht die national-territoriale
Komponente soll nach Solov’év in der russischen Idee vorherrschend sein, sondern die
christliche.
Im Sinne der christlichen Gebote ruft Solov’év die beiden zerstrittenen Vilker — Russen
und Polen — auf, sich zu vers6hnen, denn nur das wiirde Fortschritt bedeuten. Diese Ver-
einigung kénne und musse im christlichen Glauben gefunden werden, nationale Unter-
schiede und Konflikte sollten der VVergangenheit angehdren und vergessen werden:

Y pycckoro Hapopa ectb Opar, UMEIOIIMI TshKenble OOBUHEHHS IPOTHUB HEro, ¥ HaM HYXXHO

IIOMHUPHTHCS C 3TUM HApOJOM — GpaToM M BparoM — Uil Hadyaja MPUHECEHHUs B JKEPTBY HAIIETO
HAI[MOHAIBHOTrO 3roM3Ma Ha antaps Beenerckoii Llepksu. (Solov’év 1967:237)

Das russische Volk hat einen Bruder, der sich bitter tUber es beklagen kann, und wir missen uns mit
diesem Volk, das unser Bruder und Feind zugleich ist, ausséhnen, um das Opfer unseres nationalen
Egoismus auf dem Altar der Universalen Kirche zu beginnen. (Solowjew 1954:69;71)

Hier erscheint der wichtige Begriff der ,,Universalen Kirche”, auch als universale Theo-
kratie bezeichnet, die auch die Slawophilen angestrebt hatten: ,,B ocHoBe mpaBociiaBHOM
¢dbunocoduu craBIHOPUIOB JICKUT UGS YEIbHOCMU TUYHOCMU U Udest cOOpHOCmU, UACS
BO3POXKJIEHHUS  IEPKBM  (MIOCaabHOM  amoCTOJAbCKOM  LlepkBH  MEpBBIX  BEKOB
xpuctuanctpa)...” (,,In der Grundlage der Slawophilie liegt die Idee der Ganzheit des In-
dividuums und die Idee der Einheit sowie die der Wiedergeburt der Kirche (der idealen
Apostelkirche der ersten Jahrhunderte des Christentums)®; Blagova 1995:11). Die westli-
chen und 6stlichen Kirchen sollten in Solov’évs Vorstellung unter der Fiihrung des Romi-
schen Papstes vereint werden (Okumenismus),'®® der christliche Glaube als wichtigste
Gemeinsamkeit solle alle VVolker des Christentums — Katholiken und Protestanten — mit-

einander verbinden.

185 Ausfilhrlicher zu dieser Idee siehe: Solov’ev, Vladimir 1999. Rossija i vselenskaja cerkov’. Minsk.
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Dennoch distanziert sich Solov’év deutlich von einer klaren politischen Stellungnahme zu
Polens Unabhéngigkeit. Er scheint in dieser Angelegenheit nicht gerade unparteiisch zu
sein, was an Schuldzuweisungen gegenuber Polen deutlich wird. Der Religionsphilosoph
setzt sich also nicht fur politisches Recht, sondern fir christliche Werte wie Moral und
Gerechtigkeit ein. Aber er zeigt eine klare Position gegenuber der gewaltsamen Russifi-
zierung der Polen:

O6pycuts [ToNbITy — 3HAYAT YOUTH HALMIO, HMEIOIIYIO BECKMA PA3BUTOE CAMOCO3HAHHE, HMEBIIIYIO

CIIABHYIO UCTOPHUIO U ONEPEMBIIYIO HAC B CBOCH MHTEIUICKTYAJIBbHON KyNbType, HAIMIO, KOTOpas U
Terepsb ellle He YCTyMaeT HaM B HAy4HOU W JIUTepatypHoi nesteiapHocTH. ( Solov’év 1967:237)

Die Polen zu russifizieren heit nichts anderes als eine Nation zu téten, die ein sehr entwickeltes
Selbstbewusstsein hat, eine Nation mit einer ruhmvollen Geschichte, die uns in ihrer intellektuellen
Kultur tberfliigelt und die uns heute noch an wissenschaftlicher und literarischer Aktivitat nicht
nachsteht. (Solowjew 1954:71)

Zum Schluss des Artikels warnt der russische Denker vor der zunehmenden Distanzie-
rung und Abwendung von der Religion. Fiir Solov’év bleibt das Christentum das wich-
tigste Verbindungselement zwischen verschiedenen Nationen. Das Ideal einer christlichen
Welt ist fir Vladimir Solov’év die Dreifaltigkeit, bestehend aus Kirche, Staat und Gesell-
schaft:

Pycckas umes He MOXeT 3aKiIiouaThCd B OTPEUCHHMM OT HamIero KpemieHus. Pycckas wumes,
ucropudeckuii nonr Poccun Tpedyer OT HAC NMPU3HAHUS HAIICH HEPa3pBIBHOW CBS3H C GCENEHCKUM
cemeticmeom Xpucma [hervorgehoben durch G.G.] m ofpamieHuss Bcex HaIIMX HAIMOHAIBHBIX
JlapOBaHUM, BCEl MOLLM HAILLEH UMIIEPUM HA OKOHYATEIbHOE OCYILIECTBICHUE COLIMAIBHON TPOULIBL,
rIe Kaxcooe W3 TPEX TIAaBHBIX OPTaHWYECKUX €IUHCTB, [IEPKOBb, TOCYAApCTBO M o0mecTBo. ( SO-
lov’év 1967:245)

Die russische Idee kann nicht darin bestehen, daR wir unserer Taufe abschworen. Die russische Idee,
die historische Pflicht Russlands verlangt von uns, daf wir unsere Solidaritat gegeniiber der univer-
salen Familie Christi anerkennen und all unsere nationalen Gaben, die ganze Macht unseres Imperi-
ums auf die volle Verwirklichung der gesellschaftlichen Trinitat verwenden, in der jede der drei vor-
nehmsten organischen Einheiten, die Kirche, der Staat und die Gesellschaft absolut frei und souveran
ist. (Solowjew 1954:91)

Vladimir Solov’év entwickelt so eine mystische Philosophie, die auf dem Konzept des
Menschen als Vermittler zwischen Gott und Welt griindet. Dabei strebt er die Union der
Kirchen, der westlichen katholischen und der Ostlichen orthodoxen an. Polen, so So-
lov’év, soll Russland in dieser Union unterstiitzen. Er sieht in Polen einen gottgesandten
Vermittler zwischen Ost- und Westeuropa.

Verknupfungen zwischen Solov’évs Philosophie und Micinskis Weltanschauung konnen
im Werk des polnischen Autors nachverfolgt werden. Auch fiir Micinski ist die Religion
ein Ordnungssystem, dass die Menschen verbinden kann. Dabei denkt er aber einen

Schritt weiter als Solov’év und sieht im Religionssynkretismus die Mdéglichkeit zur Er-
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schaffung einer neuen und besseren Welt. Exemplarisch geschieht dies in seinem ,,byzan-
tinischen Drama‘ W mrokach ztorego patacu czyli Bazilissa Teofanu, das eine hervorra-
gende Gelegenheit bietet, die verschiedenen Religionsformen am byzantinischen Hof zu
zeigen. Sich auf die historischen Tatsachen stiitzend, beschreibt Micinski einen wichtigen
historischen Moment, ndmlich den Kontakt der russischen Fiirstin Ol‘ga und ihres Sohnes
Svjatoslav zum byzantinischen Hof. Dieses Ereignis lautet die Verbreitung des orthodo-
xen Glaubens in der Kiewer Rus ein. Bei seinen Dramafiguren Swiatostaw® und Ol'ga
orientiert sich Micinski an die historischen Quellen, indem er sie mit besonders realistisch
darstellen mochte: ,,[...] z surowym realizmem i absolutng prawda dziejowa. (,,[...] mit
hartem Realismus und absoluter sachlichen Wahrheit*; BT:9).

Bei der Auflistung der historischen Quelle im Vorwort taucht nun auch der Name So-
lov’év auf. Hochstwahrscheinlich ist damit aber nicht Vladimir, sondern der Vater des
Philosophen, der Historiker Sergej Solov’év (1820-1879) gemeint. In dessen 28-bandigen
Arbeit iiber die Geschichte Russlands konnte Micinski die fiir ihn relevante Beschreibung
der Firstin Ol‘gas und ihres Sohnes sowie weitere wichtige historische Ereignisse und
Personlichkeiten finden. Dennoch stellt auch der Name des Vaters eine wichtige und zu-
kunftsweisende Verbindung zu Vladimir Solov’ev her. Denn neben dem Historiker wird
auch noch der franzésische Kardinal Jean-Baptiste-Francois Pitra (1812-1889) erwahnt.
Dieser war unter den europdischen Byzantinisten bekannt. Pitra reiste 1859 als Theologe
und religidser Historiker im Auftrag Pius des 1X. nach Russland, um dort in den Biblio-
theken Moskaus und Sankt Petersburgs die Kanones und Liturgien der russisch-
orthodoxen Kirche zu studieren. Sein eigentliches Ziel aber war diplomatischer Natur. Er
sollte Maglichkeiten zur Annaherung und Wege zur Verbindung beider Kirchen eruieren
(vgl. dazu Ziejka 1995:79). Zu einer Verwirklichung ist es nicht gekommen, aber die Idee
der Union ist geblieben. Und dieser Idee widmete sich Vladimir Solov’év in seinen philo-
sophischen Traktaten. Micinski stellt die erwdhnten Namen somit nicht willkiirlich ne-
beneinander, denn auch bei seiner Konzeption der Erschaffung einer Neuen Welt sollte
die Religion im Mittelpunkt stehen. Im Drama hat der russische Fiirst Swiatostaw eine
konkrete messianistischen Vorstellung: ,,Przychodze do $§wigtogo Bizantijskiego Ztotego
Palacu w mrokach, proszac o Zjawieniu Boze — o wielki ogien dla duszy mojej!” (,,Ich
komme zum heiligen byzantinischen goldenen Palast in der Finsternis um die Erschei-
nung Gottes zu erbitten — oh, das groBe Feuer fiir meine Seele!*; BT:208). Swiatostaw

erkennt in der Hauptfigur Teofanu das gottliche Licht, welches in sich mehrere religiése

188 Die Transkription entspricht der polnischen Version, wie sie im Drama angefiihrt wird.
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Systeme vereint und somit etwas Zentral-Universelles darstellt. Das wiederum erinnert an
die Gedanken, welche Micinski in Do zrodet duszy polskiej liber ,,die Kirche der gesam-
ten Menschheit* (,,Ko$ciota zjednoczonej ludzkosci; Dzdp:20) formuliert und somit ei-
nen Bogen zu den ldeen Solov’év s Uber eine einheitliche Menschenkirche (sobornost’)
schlagt.
Auf Solov’evs zentrale philosophische Idee der Synthese referiert Micinski immer wie-
der. Auch in seinem historischen Roman Wita alludiert die Beschreibung und Motivation
mancher Charaktere die Ideen Solov’evs. So strebt der antichristliche d’Arzanow die Be-
steigung des russischen Thrones an, mit dem Ziel, ein Reich vom Bosporus bis
Kamtschatka und von Warschau nach Madras zu errichten. In der Rolle eines Barbaren
mit ,,mongolischem Geist” tritt der satanische d’Arzanow auf und bedroht das Byzantini-
sche in Russland (Bajko 2016:170-171). So kontert Wita d’Arzanow, nachdem dieser
schadenfroh darauf hinweist, dass Russland Polen verschlungen habe, dass Russen genau-
so von den Mongolen und Deutschen verschlungen werden kénnten (oder bereits ver-
schlungen wurden?): ,,Jak was Mongolowie i Niemcy* (,,Wie euch die Mongolen und die
Deutschen®; W:279).
Vermutlich wurde die Figur d’Arzanows durch Solov’évs Aufsatz tber die Erzahlung
vom Antichrist inspiriert. Die Kurze Erzahlung tber den Antichrist taucht im letzten der
Drei Gesprache uber den Krieg, Fortschritt und das Ende der Weltgeschichte (Tri razgo-
vora o vojne, progresse i konce vsenmirnoj istorii, 1900) auf. Die Erzéhlung ist im Stil
der politischen Phantastik verfasst und beschreibt eine Zukunftsvision des 21. Jahrhun-
derts, wo nach einem erneuten Mongolenjoch Uber Erscheinen, Aufstieg und Fall des An-
tichristen berichtet wird. Der Antichrist gibt sich als Menschenfreund, dem GroRinquisi-
tor Dostojevskijs vergleichbar, aus, verordnet Frieden und erklért sich zum 6kumenischen
Oberhirten der Kirchen. Nur eine Minderheit der Christen, die sich um die geistigen Flh-
rer der orthodoxen, katholischen und protestantischen Kirche schart und zu denen auch
die Juden stolen, leistet Widerstand und setzt mit Hilfe der Naturgewalten, Vulkanaus-
brichen und Erdbeben, der Herrschaft des Hochstaplers ein Ende. Die Verfolgten erwa-
chen zu neuem Leben und ein neues Millennium bricht an, in dem die Menschen eine
,.freie Theokratie* anstreben.
In Micinskis Wita tritt d’Arzanow als ein Antichrist und somit als als apokalyptischer
Gegner Christi auf. Das Erschaffen einer solchen Negativfigur, die diese ldee vertritt,
deutet auf Micinskis Kritik an der panslawistischen Idee, ein gesamtes slawisches Reich
mit der Hauptstadt in Cargrod/Konstantynopol aufzubauen. Er deutet sie als maskierten
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Imperialismus: ,,My Stowian nie rzucimy Prusom ani Austrii — wszystkich ztagczym pod
bertem Swietego Witodmierza“ (,,Wir iiberlassen die Slawen nicht den PreuRen oder Os-
terreich — alle sollen unter dem Zepter des Heiligen Vladimir vereint werden”; W:371).
Ahnlich wie bei Solov’év wird somit das positive Ideal der imperialen Theokratie durch
die apokalyptische Vorstellung vom Konigreich des Antichrist, das im Werk als Parodie
auf eine theokratische Grol3macht beschrieben wird, verdrangt.
In seiner Vision sieht Micinski, vergleichbar mit utopischen Vorstellungen Solov’évs,
einen weltlichen allslawischen und multireligiésen Herrscher, der zusammen mit Gott
regiert:
I chcialbym — ha — Polaku, zeby$ wiedzial Ty gdzie me pragnienie! Oto, zeby utworzylo sie
mocarstwo Azjatycko-europejskie [...] — by na tronie byl Wodz wszechstowiansko-indyjski,

gleboki, grozny, jak Panagia bizantyjska — tronujacy wraz z Bogiem. (Dzdp:45)

Ich méchte, dass du —Pole, weilit wo meine Sehnsucht ist! Auf das sich ein Asiatisch-europdisches
Reich herausbildet [...] — und dass auf dem Thron ein allslawisch-indischer Herrscher sitzt, welcher
tiefsinnig und drohend wie die byzantinische Panagia gemeinsam mit Gott herrsche.

Micinski mochte nicht dem panslawistischen, von Russland zentrierten Weg folgen, son-
dern sucht, einer neoromantischen Utopie Solov’evs folgend, nach einer Synthese der
westlichen und dstlichen Kultur mit dem Christentum als verbindendem Element.

Im Vortrag bei der Gedenkveranstaltung zu Ehren Vladimir Solov’év, die von Vjaceslav
Ivanov organisiert wurde, erinnert Micinski an die messianistischen Ideen der
Romantiker, um diese fur den geistigen Kampf um die polnische Unabhangigkeit zu
verwenden. Im Poeten Vjaceslav Ivanov findet Micinski einen Beflirworter seines
Kampfes, was sich durch eine namentliche Erwdhnung Micinskis im Aufsatz lvanovs

Uber die Gedenkveranstaltung &ulert.

2.4.2 Im Zeichen des Slawophilentums — der direkte Kontakt zwischen

Vjaceslav Ivanov und Tadeusz Micinski

Der russische Poet-Symbolist, Philosoph, Historiker und Publizist des Silbernen Zeitalters
Vjageslav Ivanov (1866-1949) wurde in seinem Denken durch die Philosophie seines
Freundes Vladimir Solov’év und durch die Ideen der Slawophilen schon friih beeinflusst.
Aus seinem Autobiographischen Brief (Avtobiograficeskoe pis’mo) von 1917 geht sogar

hervor, dass er in der Slawophilie eine Vorbestimmung sieht: ,[...] [Mos mars] oryactu
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CIIaBTHO(PUIILCTBOBAJIA C OTTCHKOM JHOEpalbHBIM, KaKOBa IPHUBEPKEHHOCTh UJIee
CIIABSIHCTBA CKa3ayiach M B BbIOOpe Moero mmenwu. (lvanov 1974:8 [...] [meine Mutter]
hat teilweise mit einem liberalen Ansatz geslawophilt, wobei die Verbundenheit mit der
Idee des Slawentums sich in der Wahl meines Namens spiegelte.©) Tatsdchlich setzt sich
der Name Vjaceslav aus dem altslawischen ,vjace‘ und ,slava® zusammen, welches ,grof3
und ,die Ehre‘ bedeutet.

Als ein aufmerksamer Beobachter seiner Zeit verfolgte und diskutierte Ivanov gerne tber
aktuelle Entwicklungen.*®” Die Beschéftigung mit dem polnischen Messianismus und der
damit zusammenhéangenden polnischen Frage ist aus dieser Sicht nur konsequent. Schon
zu Beginn seines Aufsatzes Der Polnische Messianismus als lebendige Kraft (IToascxui
Mmeccuanuzm kax scueasn cuna, 1916)' erkennt lvanov den polnischen Messianismus als
ein wichtiges Ereignis in der Geschichte des Slawentums an. Er ist der Auffassung, dass
auch zu seiner Zeit (1916) &hnliches in Moskau passiert,*® und die polnische Emigration
folgerichtig neue messianische Ideen entwickelt. Grazyna Bobiliewicz bemerkt bei
Ivanov allerdings eine vorsichtige Vorgehensweise bei seiner Bewertung des polnischen
Messianismus: ,,Jwanow wysoko cenil, lecz nie przecenial, znaczenie polskiej ,matej
emigraciji‘ w Moskwie* (,Ivanov hat zwar die Bedeutung der ,kleinen Emigration® in
Moskau geschatzt, aber nicht tiberschatzt*; Bobilewicz 2008:256).

Der russische Dichter sieht in den Polen zuallererst Briider und hofft, dass die lange
,familidre Feindschaft® nun der Vergangenheit angehore. Das Element, das die beiden
Volker vereinige und verbridere, offenbare sich, seiner Meinung nach, in der
gemeinsamen Liebe zu Jesus Christus: ,,be3 Xpucra HeT TMYHOCTH, KaK OTJEIBHOM, TaK U
HapoL[Hoﬁ; CILABAHCMBO KE Xouem Ovimb CO60pHOCI’I’lbI0, Ha JTI00BH OCHOBAHHBIM COIO30M
U JYXOBHBIM OOIIICHHEM, «COOpPaHHBIM JIyXOM» CBOOOJHBIX HApPOJHBIX JIMYHOCTEH.
(Ohne Christus gibt es keine Indivualitét, nicht die einzelne und nicht die des Volkes; das

Slawentum will eine geistige sobornost’ freier Volksindividuen sein, ein auf Liebe und

187 Berithmt sind seine literarischen Abende, wo zwischen 1905 und 1910 sich regelmaRig Dichter, Kiinstler
und Wissenschaftler (u.a. Vasilij Rozanov, Zinaida Gippius, Fédor Sologub und Aleksander Blok)
versammelten und Ivanovs St. Petersburger Wohnung (basnja) zu einer Hochburg der symbolistischen
Bewegung machten. Siehe dazu Siskin, Andrej (Hg.) 2006. Basnja Vjaceslava Ivanova i kul’tura
Serebrjanogo veka. Sbornik statej. Sankt-Peterburg.
188 Ivanov, Vijageslav 1987. Pol’skij messianizm kak Zivaja sila. In: Sobranie socinenij. Tom 4. Brjussel’, S.
659-665.
189 Hier ist die Rede von der sogenannten ,,Kleinen Emigration“ der Polen, welche aber im Unterschied zu
der ,,GroBen Emigration” in Paris 1830 freiwillig stattfand und mehr die polnischen Gemeinschaften
auBerhalb des polnischen Landes meinte. Spater musste lvanov selbst emigrieren, von 1924 bis zu seinem
Tod lebte er in Italien.
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geistige Kommunikation basierendes Biindnis, welches die geistige Verbundenheit der
freien nationalen Personlichkeiten bildet; Ivanov 1987:660).

In diesen Zeilen ist auch der stark mit Ivanovs Kulturphilosophie verbundene
sobornost ™ -Begriff, welcher sich im Wortpaar ,k Bcenenckomy geny* (,,zu einem
universellen Werk®; lvanov 1917:18) &uf3ert, impliziert. Diese ist fUr ihn keineswegs eine
russische, sondern eine slawische Eigenschaft. Dabei setzt sich das Slawentum bei Ivanov
hauptsiachlich aus Russen, Polen und Tschechen zusammen (vgl. Méstan 1993:270).

In der Idee der sobornost’ ist Ivanov von Vladimir Solov’év geprégt worden. Fir ihn
bedeutete sie den universellen Glauben und die Missionierung des christlichen Glaubens
durch alle Slawen. Die Wahrnehmung der Volker als Gemeinschaft ist dabei der zentrale
Gedanke. Ivanov ist dartiber hinaus auch nicht damit einverstanden, die Slawophilie nur
auf den Nationalismus zu reduzieren, fur ihn stellt es vielmehr die Suche nach der eigenen
Identitat, nach den Quellen der kulturellen Entwicklung dar (Ivanov 1987:660).

Zum Schluss des Aufsatzes zum polnischen Messianismus lenkt der russische Dichter und
Denker die Aufmerksamkeit auf Tadeusz Micinski. Diesen hat er, so folgt aus dem Inhalt
des Aufsatzes, auf einer Gedenkveranstaltung der religids-philosophischen Gesellschaft

zu Ehren seines geistigen Vorbilds Vladimir Solov’év kennengelernt:

YT0 CNABSIHCKOE JIEN0 — JIENO, TPEKAE U TIIaBHEE BCETro, JAYXOBHOE, B JyXe COOOPHOE, BO XpHCTE
BCEJIEHCKOE, — JTUM CO3HAHHEM, Ka3ajoCh, NPOHUKHYTO OBLIO KAXKIOE€ CJIOBO TOBOPHMBIIMX (KaK
TOJISIKOB, TaK M PYCCKMX) HA 3aCEIaHMUd MOCKOBCKOI'O PENMIMO3HO-(PHIOCOPCKOro o0LIecTBa NaMATH
Bin. ComnosbeBa, rme most Tameym Mummuckuii [hervorgehob. von G.G.] BIOXHOBEHHO W
[POYYBCTBOBAHHO IIOBECTBOBAJ O CBALICHHOM NPEIAHUH M JKMBOM [PEEMCTBE MOJIBCKOIO
Meccuanuzma. C TpOraTrelbHOK CHIIOK, — TeM O0ojJee OCTPOI, YTO MOIT-MHCTHUK KaXKETCs
PaauKaIbHBIM OPOTMBHUKOM JIOIMAaTHYECKON TPaIuIIvK, — 3Bydasio UCIoBenaHue Xpucrosa MmeHn
de profundis: ecu Xpucroc — TonsKo MeuTa, HeT [lonbIie HaIekK Bl HA BOCKPECEHHE.
O0e31yIIEHHOTO CIIaBAHCKOrO CTPOS MBI HE XOTUM, OH HaM HE MPUBJIEKATENEH; IyIIA 5Ke CIaBsSHCKast
— XPHCTUAHKA, U BEPXOBHBIA ApPXaHIel IJIEMEHH, — KOIJIa MbI IOMHUMAEM K HEMY IYXOBHBIN B30p, —
ucuesaer Haa Hamu B cere Dasopa. (Ivanov 1987:665)

Was die slawische Sache — einer im Geiste vereinten Sache, universell in Christus — betrifft, so war
dieses Bewusstsein bei jedem Wort der Sprechenden (wie der Polen, so auch der Russen) auf der
Sitzung der religiés-philosophischen V1. Soloev Gesellschaft in Moskau, wo der Dichter Tadeusz
Micinski begeisternd und eindringlich iiber die heilige Uberlieferung und die Weiterfilhrung des
polnischen Messianismus erzahlte, spirbar. Mit rihrender Kraft — und sogar einer sehr heftigen, weil
der Poet-Mystiker scheinbar ein radikaler Gegner der dogmatischen Tradition ist — klang die
Konfession des Namens Christi de profundis: Wenn Christus nur ein Traum ist, dann gibt es flr
Polen keine Auferstehung.

Einen seelenlosen slawischen Stand wollen wir nicht, er ist fir uns nicht reizvoll; die slawische
Seele ist eine Christin, und der oberste Erzengel des Stammes verschwindet — wenn wir zu ihm
unseren Geist erheben — Uiber uns im Lichte von Tabor.

199 (ber den Begriff der sobornost’ schreibt Johannes Holthusen folgendes: ,Die aus dem slavophilen

Begriffsrepertoire  des 19. Jahrhunderts  Ubernommene ,sobornost’”  (Glaubensgemeinschaft,

gemeinschaftliche Glaubensbereitschaft), die ebenso fiir die Sozialphilosophie in Anspruch genommen

wurde, ist eine Vokabel, die bei lvanov auch das vertikale ,Gedéchtnis® der Volksseele umschreibt und

daher zum zentralen Drehpunkt seiner Kulturphilosophie iiberhaupt werden konnte.* (Holthusen 1987:365)
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Der Dichter und Mystiker Micinski ist fiir Ivanov also ein offenkundiges Beispiel fiir die
Lebendigkeit der Idee des polnischen Messianismus, welcher durch die Idee der
slawischen sobornost” auch auf Russland Gbertragbar ist.

2.5 Zusammenfassung

Sein Leben lang wiinscht sich Tadeusz Micinski, die Wiederherstellung Polens und dessen
Unabhéngigkeit zu erleben. Dieser Lebenstraum stimmt mit dem der polnischen
Romantiker iiberein. Die Beeinflussung Micinskis durch die Rezeption der polnischen
Literatur der Romantik ist heute unbestreitbar. Die Themen und Motive sowie den
Sprachstil entlehnt Micinski aus der polnischen Romantik. Das wird in seinem zum
Spatwerk zahlenden Text Ku czemu Polska idzie? (1916) verdeutlicht, wo hdufig
romantische Phraseologie vorkommt. Immer wieder liest man bei Micinski von
»Volksoffenbarung”, von ,geistiger Evolution® und von der ,ldee des
Sendungsbewusstseins des Volkes®. Auch die enge Verbindung von Religion und Politik
ibernimmt Micinski von den Romantikern (vgl. Flis 2004:159)."*" Die slawophile
Beeinflussung geht auf die groBen Romantiker — Mickiewicz und Stowacki — zuriick. Die
Verbriderung der Slawen, mit dem groen Ziel der Freiheit aller Menschen, ist eine der
Losungen der polnischen Romantik. In ihrer Vorstellung solle auf die Apokalypse des
Krieges das Gottesreich auf Erden folgen und eine neue Zeitrechnung, ein Neues Leben
anbrechen. Die slawische Frage stellt sich bei Micinski vor dem Hintergrund des
romantischen Geistes des Messianismus. Die Romantik liefert ihm die poetisch-
philosophischen Inspirationen, welche er fir die Formulierung seiner patriotischen Ideen
natzt.

Gleichzeitig ist bei Micinski die polnische Frage auch eine slawische Frage. Und dabei
spielen die Vorstellungen der Slawophilen-Bewegungen eine wichtige Rolle. Micinski
sympathisiert mit den aufklarerischen Ideen der Slawophilen, welche die Abschaffung der
Leibeigenschaft sowie die Aufklarung des einfachen \Volkes fordern. Dennoch ist
Micinski nur schwer als ein Slawophiler zu bezeichnen. Zuallererst ist Micifiski um die
Zukunft Polens besorgt und nur durch seine Antihaltung gegenliber der germanischen

Hegemonie wendet sich Micinski an das Slawische. Keineswegs ist er aber dem

191 Flis zitiert diese Textstelle aus Micinski, Tadeusz 1916. Ku czemu Polska idzie? In: Miasto sw. Jana.
Moskwa, S.41.
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Panslawismus zugeneigt, denn auch dort sieht er die Gefahr der russischen Vorherrschaft
und nicht von slawischer Gleichheit.

Micinskis Einstellung zu der slawischen Frage ist die eines ,,Philoslawen®. Seine positive
Einstellung zu allen slawischen Volkern sowie sein personliches Interesse fir deren Kul-
tur und den Wunsch, daraus als ein Pole zu lernen, spiegeln sich in seinen publizistischen
Schriften und literarischem Werk wieder.

Der Pole, den Micinski sich gerne vorstellt, soll gleichzeitig Européder und Slawe, aber
zuallererst ein Mensch sein (vgl. Bajko 2012:223). Er selbst spurt die Verpflichtung, den
Polen als Aufklarer und Vermittler bei dieser ,,Neuwerdung* zu helfen: ,,[Micinski] czut
w sobie powotanie do misji filozofa i1 reformatora zycia® (,,Micinski fiihlte in sich die
Berufung zur Mission als Philosoph und Lebensreformator*; Czachowski 1934:84).

In Vladimir Solov’év findet Micinski ein geistiges Vorbild. Der russische Denker
wiederum bewundert in seinen Schriften die Idee des polnischen Messianismus und ehrt
in diesem Zusammenhang die Ideen von Adam Mickiewicz, dessen Ansétze er fir seine
eigenen philosophischen Vorstellungen verwendet. Dadurch entsteht eine geistige
Verbindung zwischen Vladimir Solov’év und Tadeusz Micinski. Parallelen im Denken
zwischen dem russischen Philosophen und polnischen Autor schlagen sich in Micinskis
Werk nieder.

Seine Philosophie sowie die Einfliisse der polnischen Romantik verbreitet Micinski auch
in Russland weiter und beeindruckt mit seinem Auftritt den russischen Denker und
Dichter Vjaceslav Ivanov. In dieser Zeit findet in Russland unter den Intellektuellen ein
Umdenken im Falle der polnischen Frage statt, und Micinskis Vortrag im Beisein der
russischen Kulturelite jener Zeit bezeugt diese Veranderung und Offenheit. In lvanov
findet Micinski einen der wichtigsten Verfechter der Idee der slawischen sobornost’, bei
der die slawischen Volker gleichwertige Rechte haben sollen. Diesen Gedanken des
slawischen Zusammenhalts und gegenseitiger Unterstlitzung beflirwortet auch Tadeusz

Micinski enthusiastisch immer wieder in seinem Werk.
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3 Intertextualitit im Werk von Tadeusz Micinski

3.1 Intertextualitat im Drama KniaZ Patiomkin (1906)

Fur den heutigen Leser ruft der Name Patiomkin bzw. Potémkin Assoziationen mit einem
Stummfilm des beriihmten russischen Regisseurs Sergej Ejzenstejn'® Panzerkreuzer Po-
temkin'®® hervor. Der Film von Ejzenstejn gilt heute als ein Meisterwerk, obwohl seine
Entstehung 1925 einem Auftrag der sowjetischen Regierung, namlich zur Feier des 20.
Jubildums des Matrosenaufstands, geschuldet ist. Und so verwundert es nicht, dass das
Ende des Aufstands im Film einen positiven Ausgang hat. Im Film wird eine rote Fahne
gehisst, was symbolisch fiir den Sieg der roten Revolutionére steht. Diese filmische Inter-
pretation der Revolte in Odessa entsprach aber so gar nicht den tberlieferten Ereignissen.

Auch der polnische Autor Tadeusz Micinski verarbeitet den Stoff um die Meuterei auf
eine sehr spezielle Art und Weise. Die Matrosen-Meuterei auf dem Panzerkreuzer
Potémkin im Hafen von Odessa™ ist etwa mehr als ein halbes Jahr her, da beginnt Mi-
cinski, Anfang 1906, bereits mit dem Schreiben des Dramas Kniaz Patiomkin'®. Die Aus-
einandersetzung mit den Fakten und Informationen beziglich dieses Themas ist keine
einfache Aufgabe. 1905 lberschlagen sich die Ereignisse im Russischen Reich. Nach dem
ersten Matrosenaufstand in Odessa ereignet sich im November des gleichen Jahres eine

Folgerevolte in Sevastopol’ auf dem Panzerschiff O¢akov. Diese wird von Leutnant Pétr

192 Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn (1898-1948) zahlt durch seine theoretischen Abhandlungen und sein
Handwerk, insbesondere durch seine innovative Montagetechnik, zu einem der gréRten Regisseure und
Visiondre der Filmgeschichte. Bis in die heutige Zeit sind Filmkunstschaffende und Filmliebhaber von
seinen Werken beeindruckt und beeinflusst. Immer wieder kommt es im Kino zu Zitaten seiner Kunst.
Siehe dazu Ejzenstejn, Sergej Michajlovi¢. In: Bol’saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 60
Everglejds-Ercgercog. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006, S. 67-68.
198 Das Panzerschiff, das mit vollen Namen Knjaz’ Potémkin Tavriceskij (dt. First Potémkin Tavriceskif)
hieB, trug den Namen zu Ehren des Feldmarschalls Grigorij Potémkin (1739-1791), First von Taurien.
Potémkin war ein Favorit der Zarin Katharina der GroRen (1729-1796). Durch seine besondere Stellung am
Hof genoss er zahlreiche Privilegien und war an der Eroberung, ErschlieBung und Besiedlung von
Neurussland beteiligt. 1783 verwirklichte Potémkin die Anbindung der Krim (in der Antike Tauris) an
Russland und bekam dafiir den Titel Fiirst Tavrieskij (von Taurien) verliehen. Potémkin baute auch die
Schwarzmeerflotte auf. Fir die polnische Geschichte gilt Potémkin als Beflirworter und Entwickler weiterer
Teilungen Polens. Potémkin Grigorij Aleksandrovié. In: Bol’saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch
tomach. Bd. 38 Polnolunie-Priap. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006, S. 314; Sebag Montefiore,
Simon 2005. Catherine the Great’s Imperial Partner. New York.
19% Die Matrosenmeuterei fand am 14. Juni/27. Juni 1905 vor der Insel Tendra und spater am gleichen Tag
im Hafen von Odessa statt. Der Ausldser war das verdorbene Fleisch, das Matrosen als Essen serviert
wurde. Die Matrosen empfanden diesen Vorfall als eine weitere bewusste Schikane der Offiziere und
meuterten gegen soziale Ungerechtigkeit und Unterdriickung. Nach der Erschopfung des Kohlevorrats
ergaben sich die Meuternden am 25. Juni+/8. Juli 1905 im Schwarzmeerhafen Constanta den ruménischen
Behorden und wurden interniert. Detailliert nachzulesen in KardaSev, J. P. 2008. Bronenosec Potémkin i
ego komanda, Moskva.
195 Auffillig ist die Schreibweise des Namens, die miindliche Aussprache des russischen Vokals [,0¢] wird
oft am Anfang des Wortes als [,a‘] ausgesprochen. Micinski iibernimmt die Lautsprache, um bereits dem
Titel eine russische Note zu verleihen.
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Smidt**® angefiihrt. Beide Aufstdnde enden mit Niederlagen. Smidt wird verhaftet und
nach einem kurzen Prozess im Marz 1906 hingerichtet. Im April 1906 erscheint in der
Krakauer Zeitschrift Krytyka der erste Akt des Dramas Kniaz Patiomkin."" Aber schon im
I1. Akt kommt eine erkennbare Veranderung vor, die dafiir spricht, dass sich wéhrend des
Schreibprozesses der Aufbau und das Konzept des Dramas gewandelt haben. Es kommt
zur Einfiihrung von einer zusatzlichen Figur, namlich die von Leutnant Szmidt,'*® der in
der Realitét nicht der Besatzung des Schiffes Knjaz’ Potémkin angehorte.**® So wird aus
dem anfénglichen Tatsachendrama ein philosophisch-metaphysisches Stiick. Micinski
transformiert zwei Aufstidnde zu einem, indem er den Anfiihrer der Ocakov auf seinem
Kniaz Patiomkin positioniert. Diese Vermischung ist fiir Micinskis historiosophische Be-
trachtung der Wirklichkeit eine notwendige Malinahme, um seine kiinstlerische Position

Zu vermitteln;

[...], dlaczego wziatem temat rosyjski i aktualny? Lub dlaczego przy skrajnym realizmie tresci jest
forma tak mato majaca wspdlnego z gwara ludu, lub marynarzy? Niech za mnie odpowie sam duch
utworu, ktorego zadaniem jest poja¢ i obudzi¢ Wolnego Cztowieka. Podzigkowanie sktadam znanym
i nieznanym Autoren rosyjskim, od ktérych musiatem si¢ zapozyczac¢ jakoby w cytacie wielkiego
dokumentu prawdy. — lziumczenko str. 171-173, Karmen str. 191-193, Nieznany majtek w ,,Mysli”
str. 206-207, Menszikow w ,,Nowoj Wremieni” str. 208-209, wiersze badz $piewane na okrecie str.
205-206 1 229, badz przerobione z ulicznych §wistkéw — str. 220-221, 225, 229-230. (KP:240)

[...], warum habe ich ein aktuelles russisches Thema genommen? Oder warum entspricht bei dem
auRersten Realismus des Inhaltes die Form dem Dialekt nicht dem der Leute oder der Matrosen? Soll
doch mein Werk fiir sich sprechen, dessen Aufgabe es ist, den Freien Menschen zu begreifen und zu
erwecken. Mein Dank gilt den bekannten und unbekannten russischen Autoren, welchen ich durch
Zitieren des groBlen Dokuments der Anerkennung zolle. — Izjuméenko S. 171-173, Karmen auf S.
191-193, der unbekannte Matrose in ,,Mysl“ auf S. 206-207; Mensikov aus ,,Novoe Vremja“ auf S.
208-209, die Gedichte, welche auf dem Schiff gesungen wurden auf S. 205-206 und S. 229, auf S.
220-221, 225, 229-230 sind die Stralenlaute im Pfeifgesang aufgefiihrt.

Die Wahrheit ist in Sinne Micinskis sehr subjektiv, denn obwohl er sehr sorgsam alle
neuesten Dokumente und Fakten zu den Fillen in Odessa und Sevastopel’ studiert, be-

wegt Micinski beim Schreiben nicht die Wahrheitsfindung, sondern die wichtige Frage,

19 Sjehe dazu Smidt, Pétr Petrovi¢. In: Bol’saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 59 Sauri-
Everget. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006. Interessant ist, dass Smidt 1867 in Odessa geboren
wurde.
197 Zitiert wird aus der Herausgabe von 1996 von Teresa Wroblewska. Micinski, T. 1996. Kniaz Patiomkin.
In: Wréblewska (Hg.): Tadeusz Miciniski. Utwory dramatyczne. Bd. 1. Krakdw. Spater als Abkurzung KP
und mit der Angabe der Seitenzahl verwendet.
1% Es soll im Weiteren zwischen der fiktionalen und realen Person des Leutnants unterschieden werden.
Das geschieht anhand der unterschiedlichen Transkription des Namens. Die fiktionale Figur wird durch
polnische Umschrift als Szmidt erkennbar, wenn aber die Rede von der realen Person des Leutnants ist,
dann wird sein Name Smidt russisch transliteriert.
199 Medvedeva #uBert die Vermutung, dass gerade der Gerichtsprozess von Smidt Micinskis
Aufmerksamkeit erweckt und er Smidt als Persénlichkeit so interessant findet, dass er ihn nachtréglich in
das Drama einfligt. Fir diese Freiheit wéhrend des Entstehungsprozesses spricht auch das fehlende
Personenregister des Dramas. Siehe dazu Medvedeva 1989:93.
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welche Rolle die Revolution bei der Bildung eines Neuen Menschen spielen soll: ,[...]
9TOT IPHUEM II03BOJIMI aBTOPY pPasABUHYTb JKAHPOBBIE PaMKH JpaMbl XPOHHKH,
MIPEOJIONIETh €€ HEM30CKHYI0 OrpaHudeHHOCTH (,,[...] dieser Kunstgriff [Vermischung
zweier Ereignisse] erlaubte dem Autor den Rahmen der Dramenchronik zu erweitern und
ihre notwendige Begrenzung zu iiberwinden®; Medvedeva 1989:94).

Micinskis Stil und seine Vorreiterrolle zeichnen sich vor allem dadurch aus, dass in sei-
nem Werk Zeit und Raum keine Vergéanglichkeitsform haben, sondern dass eine kontinu-
ierliche Raum- und Zeitachse entsteht, wobei die Epochen und Kulturen nicht einfach der
Vergangenheit angehdren, sondern andauern und Prasenz und Einfluss bis in Gegenwart
und Zukunft haben.

Tadeusz Micinski selbst spricht offen liber die Zitation und markiert somit die Autorefle-
xivitat der Intertextualitit im Drama. Kniaz Patiomkin besteht zum groRten Teil aus Zita-
ten, zum einem sind es kleine Episoden und ausfiihrlichen Dialogen, andererseits hat der
Autor manche Abschnitte des Dramas teilweise aus Dokumenten der Teilnehmer oder aus
literarischen Werken ,kopiert”. Der polnische Autor selbst ist ja kein Augenzeuge der
Geschehnisse, aber ein Zeitzeuge des Jahres 1905. Wahrend Micinski in Krakau an sei-
nem Drama arbeitet, studiert er ausfiihrlich russische Zeitungen, wo viele Tatsachenbe-
richte veroffentlicht werden. So ist im Besonderen der Augenzeugenbericht des Sozial-
demokraten Anatolij Brzezovskij (Parteideckname Kirill) zu erwéhnen, sowie von Alek-
sander Berezovskij und des Ingenieur-Mechanikers Aleksander Kovalenko. Die Doku-
mente wahlt Micinski sorgsam aus und fligt diese flieBend in sein Werk ein. Die histo-
risch belegten Daten der Ereignisse und Zitate haben hier die Funktion einer Collage. Die
Intertextualitat ist hier ein Palimpsest in seiner tatsdchlichen Wortbedeutung, welche als
Grund- und Vorlage zur Entfaltung seiner eigenen ldeen dient.

Bei der Verstarkung der russischen Atmosphdre im Drama nimmt die russische Sprache
einen besonderen Stellenwert ein. So wahlt Micinski fiir diese Zeit typische Ausdriicke,
wie etwa ,.kobieta towarzysz” (,,Frau Genossin“; KP:146), was dem damaligen Neolo-
gismus aus dem Russischen ,,zens¢ina tovariS¢* entspricht; hinzu kommen Redewendun-
gen aus dem Russischen, ohne dass Micinski eine entsprechende Analogie aus dem Polni-
schen einfligt wie etwa ,,Bierz pod kozyliok* (russ. ,,beri pod kozyrék*), ein Idiom aus
dem russischen Jargon, das dem Polnischen ,,wal do dachu* — ,,verschwinde aufs Dach*
entspricht. AuRerdem verwendet der polnische Autor typische syntaktische Konstruktio-
nen aus dem Russischen, was wiederum auf die semantische Ebene des Polnischen ein-
wirkt. So heifit es an einer Stelle ,,odpuszczal” (,,loslassen*), obwohl die korrekte polni-
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sche Schreibweise ,,wypuszczal“ heilen soll (vgl. KP:151). Es gibt aber auch die Ver-
schmelzung beider Sprachen, etwa in ,,Isz ty, jaki!“ (,,Ach du, was fiir einer!*; KP:144).
Die rein russischen Worte tauchen im Drama im Zusammenhang mit Gehorsam, Befehls-
austeilung und Schimpfen auf: dazu z&hlen ,,Ruki po szwam! Nikak niet! Stuszaju-§! I
toczno tak, wasze Blagorodie” (KP:146) oder ,malfczi“ (KP:155) und ,,Wasze Prioswias-
zenstwo” (KP:151), und Schimpfworte wie ,,sukinsyn”, ,,czort” (KP:145). Zusammenfas-
send kann festgestellt werden, dass die russische Sprache immer dann vorkommt, wenn es
sich um die Sprache der Macht handelt, die Harte zeigt, schimpft, Befehle verteilt oder als
verbales Mittel zum Anzeigen von Unterwerfung gebraucht wird.

Zum Verstarken der Authentizitat einer bestimmten Zeit und eines geographischen
Raums kann auf eine besondere Lexik und Redeweise zurlickgegriffen werden. Tadeusz
Micinski nutzt als Dokumente fiir sein Drama die Erinnerungen der Matrosen des Panzer-
schiffs Potémkin, und diese waren voll von umgangssprachlichen Ausdriicken, welche
typisch fur den sldrussischen Raum waren. Das hat sich vermutlich auch auf die Ent-
scheidung fir die Schreibweise des Namens Patiomkin durch [a], und nicht wie es richtig
ware durch [0], ausgewirkt. Dieser Kunstgriff betont nicht nur die Glaubwirdigkeit des
Dramas als Zeugnis der russischen Zeitgeschichte, sondern soll beim Leser den Eindruck
aktiver Teilnahme erwecken. Auch das Erzéhlen vom russischen Alltag auf dem Dorf
(KP:147-148), tragt nicht nur zum russischen Kolorit bei, sondern gibt historische Tatsa-
chen der Zeit wieder. Das alles unterstreicht immer wieder den dokumentarischen Cha-
rakter des Dramas.

Die echten Namen der Beteiligten an der Revolte, wie Vakulin¢ik, Matjusenko, Feldman,
Berezovskij, die Offiziere Kovalenko und Ton tragen zur Faktizitat des Dramas bei (vgl.
Medvedeva 1989:96). Es treten aber auch Figuren auf, die in der Wirklichkeit keine Ent-
sprechung haben, sondern Prototypen darstellen. Wamindo ist in der Realitat Giljarovskij,
Leokadia ist die Frau Smidts, und Tina hat ihr reales Gegeniiber in Zinaida Rizberg.?®
Hinzu kommen grotesk-komische Figuren-Symbole, wie der Fremde, der Verrickte, der

Bewohner des Miilleimers, die Syphilistische Madonna und Dalai-Lama.

20 7inaida Rizberg war in Wirklichkeit keine korperliche Geliebte von Smidt. Die beiden pflegten eine
geistige Beziehung miteinander. Sie begegnete ihm im Friihjahr 1905 zufallig in einem Zug Kiev - Odessa,
wo sie miteinander ins Gespréch kamen, ihre Adresse und Fotografien austauschten. Daraufhin entwickelte
sich eine monatelange Brieffreundschaft, welche bis zu Smidts Hinrichtung andauerte. Das Thema dieses
besonderen Verhéltnisses wurde 1970 unter dem Titel Der Briefroman (Poctovyj roman) verfilmt. Siehe
dazu Poctovyj roman. In: Kino. Enciklopediceskij slovar’. Sovetskaja énciklopedija. Hg. v. Jutkevi¢, S.1.
Moskva 1987, S. 81.
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Der Bezug auf historische Dokumente beeinflusst auch den Handlungsverlauf des Dra-
mas: vom Ausldser der Revolte durch das verfaulte Fleisch in der Suppe bis zur Entschei-
dung der Meuterer, sich nach Ruménien abzusetzen — all dies bildet den Handlungsrah-
men des Dramas. Die tatsachlich stattgefundenen Ereignisse dienen somit zur Orientie-
rung bei der Konstruktion des Dramas, schrinken aber keineswegs Micinskis eigenen
philosophischen Konzept ein. Fir ihn sollte das Drama zu keiner reinen Berichterstat-
tung®* werden, sondern die Geschehnisse sollen den Leser zu Gedanken iber metaphysi-
sche Fragen anregen.

Bereits der erste Satz im Drama ist ein Zitat, welches mit seiner Aussagekraft einen sozi-
al-philosophischen Diskurs eroffnet:

W oddziale maszyn pod pomostem blyszczq stalowe kotly, wrq tloki. Mrok — przerazliwie jasno, gdy
roztworzq piece, wtedy wida¢ maszynistow, palaczy, majtkow, Zotnierzy, ktorzy czytajq broszure.

ZWENIGORODZKI (czyta) :

,Wasze prawo, wasza prawda, wasza sprawiedliwo$¢ nie sg naszemi...”

KILKU NARAZ:

Praw Gorkij! My inni! I migdzy nami jest mogita. Tam zyja uciskiem i krzywda, my chcemy dla
wszystkich szczescia! (KP:143)

Im Maschinenraum unter der Brucke glanzen die eisernen Kessel, es drehen sich die Kolben. Dun-
kelheit — plétzlich wird es durch den gedffneten Ofen hell, dann sieht man die Maschinisten, Heizer,
Matrosen, Soldaten, welche eine Broschdire lesen.

ZWENIGORODZKI (liest):

,»Euer Recht, eure Wahrheit, eure Gerechtigkeit sind nicht unsere ...

EIN PAAR STIMMEN GLEICHZEITIG:

Recht hat Gor’kij! Wir sind anders! Und zwischen uns ist ein Grab. Dort erleben sie Druck und Leid,
aber wir wollen Gliick fur alle!

Hierbei handelt es sich um eine explizite Markierung mit einer hohen Intensitat, weil auf
einen bestimmten Prétext referiert wird. AufRerdem wird in der Regieanweisung darauf
hingewiesen, dass die Matrosen eine Broschiire lesen, und das Zitat vermutlich daraus

vorgelesen wird. Tatséchlich beschreibt der Sozialdemokrat Kirill in seinem Buch EIf

21 Dabei muss betont werden, dass auch Micifskis Publizistik sich durch eine besondere Stilistik
auszeichnet. Micinski nutzt eine poetische Sprache und verwendet Stilmittel wie Metaphern und Allegorien,
um so noch eindringlicher und auf eine einzigartige Weise seine Ideen zu verbreiten: ,,Publicystyka
Tadeusza Micinskiego wyrozna si¢ swoista stylistykg. [...] Jego wypowiedzi publystyczne zawierajg
szeregi poetyckich obrazéw, metafor i alegorii, ktorych nastepstwa nie wyznacza logiczna konsekwencja
ani badawczy porzadek. Nie mozna mie¢ watpliwo$ci, ze teksty te pisala osoba o rozwini¢tej wyobrazni
poetyckiej i rozbudzonej zdolno$ci tworzenia sugestywnych obrazéw. Przypominajg one relacje z marzen
sennych, a ich podobienstwo do poezji nadaje im swoisty koloryt.“ (,,Die Publizistik von Tadeusz Micinski
hebt sich durch eine einzigartige Stilistik hervor. [...] Seine publizistischen AuRerungen umfassen eine
Reihe der poetischen Bilder, Metaphern und Allegorien, welche in Folge zu keiner logischen Konsequenz
oder wissenschaftlichen Ordnung fuhren. Ohne Zweifel 1&sst sich sagen, dass die Texte eine Person mit
ausgepragter poetischer Vorstellungskraft und mit wachen Fahigkeiten bei der Erschaffung der suggestiven
Bilder geschrieben hat. Diese erinnern an traumende Relationen, und ihre Ahnlichkeit zu der Dichtung
verleiht ihnen ein einzigartiges Kolorit”; Kuderowicz 1979:159).
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Tage auf der Potémkin®? (rus. Odinacat’dnej na Potémkine), dass die Matrosen im Ma-
schinenraum Gor kijs Stiick Na dne (dt. Nachtasyl) gelesen und gerne aus dem Gedéacht-
nis ein paar Passagen aus dem Stiick zitiert haben: ,,J/Ipyroi#i pa3 Hukummwa npountan u3
nbecel ['opbkoro Ha ome peBOJIOLMOHHBIE PACCYKJIEHUS OJHOTO U3 JKUTEJel Kabaka
Bacwiucer: ,Bamn 3akoH, Bamia uCTHHA, Ballla CIIPABEIMBOCTh Apyrue, yem Hamu “ (,,Ein
anderes Mal liest Niki$in aus Gor’kijs Stiick Nachtasy! die revolutionaren Uberlegungen
eines Bewohners aus der Kneipe der Vasilisa vor: ,Euer Gesetz, eure Wahrheit, eure Ge-
rechtigkeit sind andere, als unsere‘“; Kirill 1907:27).

Dieses Zitat findet man im Gor’kijs Drama so nicht. Micinski iibernimmt das Zitat aus
Kirills Buch wahrscheinlich aus dem Gedéachtnis, ohne seine Quelle zu berprifen, und
modifiziert es weiter. In diesem Fall handelt es sich um ein Beispiel fiir eine doppelte
Zitation, also eine Dialogizitat, welche einen ideologischen Diskurs erdffnet. Teresa
Wroéblewska, die sich intensiv mit Micinskis Dramawerk beschiftigte und es kommentier-
te, konnte das Originalzitat nicht finden, sodass angenommen werden kann, dass es sich
um ein Pseudozitat handelt. Sie duBert die Vermutung, dass es sich dabei um eine wenig
bekannte publizistische Aussage Gor’kijs aus seinem Manifest unter dem Titel Vsem
russkim grazdanam i obsc¢stvennomu mneniju evropejskich gosudarstv®® (dt. An alle rus-
sischen Bilrger und die offentliche Meinung der europaischen Staaten) handelt (vgl.
Wroblewska 1996:506). Aber auch dort findet sich keine Stelle, die dem Posttext im
Kniaz Patiomkin entspricht (siehe Nielepko 2015:152). Sehr wahrscheinlich ist, dass die
im Drama zitierte Aussage Gorkijs aus einer konfiszierten Broschiire stammt. Dennoch
besitzt gerade flr ein Revolutionsdrama der Verweis auf Gorkij eine wichtige Funktion.
Anfang des 20. Jahrhunderts ist Maskim Gorkij bereits ein angesehener Schriftsteller, der
sich in seinem Werk mit sozialen Problemen auseinandersetzt. Gor kijs Drama Na dne
(dt. Nachtasyl, 1902) beschreibt im pessimistischen Ton die Hoffnungslosigkeit und das
Elend der Menschen, die auf der untersten Stufe der Gesellschaft stehen. Mit seinem lite-
rarischen und publizistischen Werken positioniert sich Gorkij zu seiner Zeit als ein huma-

nistischer Schriftsteller, welcher sein Leben lang fir Gleichberechtigung und Freiheit

202 Kirill (Brzezovskij, Anatolij). 1907. Odinacat’ dnej na Potémkine. Sankt Peterburg. Das Buch wird zum
ersten Mal 1905 in deutscher Sprache in Wien herausgegeben. Der Autor Kirill verwendet dort die
Tagebucheintrige des Heizers Ryzov, die Aufzeichnungen des Steuermanns Samojlenko und des Matrosen
Matjusenko. Wahrscheinlich hat Micinski die deutsche Ausgabe des Buches gelesen, weil es in russischer
Sprache erst 1907 verdffentlicht wurde. Siehe dazu Medvedeva 1989:104, FN 7.

20 Der Aufruf wurde vom Gor’kij anlésslich seines Arrestes am 9/12. Januar 1905 verfasst. Nach
offentlichem Druck und Protesten der ausléndischen Presse wurde der Schriftsteller schlielich entlassen.
Das Manifest kann online gelesen werden: http://gorkiy-lit.ru/gorkiy/articles/article-313.htm (Stand
28.11.2019)
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aller Menschen k&mpfte.?** Gorkij wird gerade in der Sowjetzeit als ein Kampfer fiir Frie-
den und Demokratie?® und als sozialistischer Ubermensch idealisiert.?® Das Pseudozitat
Gor’Kkijs aus Kniaz Patiomkin alludiert an Aussagen uber die Freiheit und Wahrheit vieler
Figuren aus seinem Drama Na dne.?®” So verkiindet einer der Figuren, der Hochstapler
Satin: ,,JIoxb — penurus paboB u xo3s¢B... [IpaBma — 60or cBoOoaHOrO uesoBeka!™ (,,Die
Liige ist die Religion der Knechte und der Herren... die Wahrheit ist der Gott des freien
Menschen!*; Gor’kij 1950:166).

Aus diesem Zitat lasst sich ableiten, dass die Wahrheit und der Wunsch nach Gerechtig-
keit die Menschen zu Handlungen motivieren: die Unterdriickten kénnen sich nur dann
befreien, wenn sie ihre Situation richtig deuten und erkennen, andere dagegen, die ihre
Unfreiheit dulden, bleiben fir immer Sklaven. Solche Aussagen von Gor kij finden An-
klang bei den geknechteten Matrosen, und sie stimmen diesen gerne zu.

In diesem Kontext der Wahrheitsfindung fungiert der Bezug auf Gor’kij als eine Motiva-
tion flir eine Protesthandlung. Micinski selbst ist in diesem Zusammenhang nicht die
Richtigkeit, also die korrekte Zitation, des Pratextes wichtig, sondern die Erwahnung
Gor’kijs selbst. Allein die Nennung des russischen Revolutionsdichters stellt den richti-
gen Impuls zur Handlungszeit her und dient auRerdem zur Enthillung der Charaktere:
»Wiadomo, Gorki byl symbolem rewolucji i nie mogt nie by¢ wspomniany W
rewolucyjnym dramacie. Gorki — w ustach majtkdw, Dostojewski — w ustach oficeréw.
Micinski doskonale wiedzial, kto jest kto w rosyjskiej rewolucji. (,,ES ist bekannt, dass
Gor’kij ein Symbol der Revolution war und in einem Revolutionsdrama nicht unerwahnt
bleiben konnte. Gor’kij hért man aus dem Mund der Matrosen, Dostoevskij aus dem
Mund der Offiziere. Micinski wusste ganz genau, wer ist wer in der russischen Revoluti-
on“; Miedwiediewa 2003:6).

Miedwiediewa erwahnt hier einen weiteren russischen Autor, der bedeutend flr das Dra-
ma ist, ndmlich Fédor Dostoevskij. Tatsdchlich weisen Micinski-Forscher immer wieder

darauf hin, dass der Autor von Kniaz Patiomkin sich dem russischen Klassiker geistig

2% 5o heiRt in der Annotation zu Gor’kijs Biographie: ,aBtop [...] mpeacrtaBmsier I'OpbkOro Kak

MIPOBO3BECTHUKA W CO3IATENs HOBOW, PEBONIOIMHHON penmuruy — penuruu demoeka® (,,Der Autor [...]

stellt Gor 'kij als einen Vorboten und Erschaffer einer neuen, revolutiondren Religion dar — der Religion des

Menschen; siehe dazu Basinskij, Pavel 2006. Gorkij. In: Zizn’ zamecatel 'nych ljudej. Serija biografij. 2.

Aufl. Moskva.

% Eine Publikation zu Gorkijs Skizzen, Pamphleten, Artikeln, Reden und Briefen tragt den Titel Fiir

Frieden und Demokratie. Gorkij, Maksim 1951. Za mir i demokratiju. Ocerki, Pamflety, Stat’i, Reci,

Pis’ma. Moskva.

2 Giinther, Hans 1993. Der sozialistische Ubermensch. M. Gor’kij und der sowjetische Heldenmythos.

Stuttgart.

27 Gor’kij, Maksim 1950. Na dne. In: Sobranie socinenij v tridcati tomach. Tom 6 P’esy 1901-1906.

Moskva, S.103-177. Dt. Ausgabe: Gorki, Maxim. 1957. Nachtasyl. Gibertragen v. August Scholz. Leipzig.
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besonders verbunden fiihlte.?”® Das &uRert sich in Zitaten, im philosophischen Kontext
oder durch , intertextuell” geprédgte Figuren, wie der des Leutnant Szmidt.

Wenn der Erste Akt des Dramas die Authentizitat und Faktizitat der dargestellten Ereig-
nisse in den Vordergrund stellt, so werden diese Tatsachen durch die Einfiihrung der Fi-
gur des Leutnant Szmidt zur Nebensache. Bereits bei der Durchsicht der Falldokumente
von Smidts Anwalt Tadeusz Wroblewski (KP:240) wird Micinski deutlich, dass der russi-
sche Autor und Denker Fédor Dostoevskij bei der Konzeption der Dramenfigur Szmidt
eine wichtige Rolle spielen wird. Die Analogien zu bestimmten Figuren aus Dostoevskijs
Werk beziehen sich auf die Aussagen des realen Leutnant Smidt. Dort vergleicht sich
Smidt mit Dostoevskij (vgl. Miedwiediewa 2003:4) und erkennt zahlreiche Gemeinsam-
keiten zwischen sich und seinen Romanfiguren.?® Er bezeichnet sich als einen leidenden
Menschen mit &hnlichen Schicksalsschldgen, wie etwa der Erkrankung an Epilepsie (Al-
lusion an die Figur des Fiirst Myskin aus Idiot und Fédor Dostoevskij selbst) und der Lie-
be zu einer Frau mit schlechter Reputation®? (ldiot, Prestuplenije i nakazanie). In Doku-
menten ist Smidts Aussage wie folgt aufgezeichnet: ,Milo$¢ do zycia intensywna,
,nieprzyzwoita’, jak méwi Karamazow, jest podstawowa cechg mojej natury* (,,Die Liebe
nach einem intensiven ,unanstdndigen’ Leben, wie es Karamazov sagte, ist das grundle-
gende Merkmal meiner Natur”; zitiert aus Miedwiediewa 2003:5). Diesen Bezug zu der
literarischen Figur aus dem Werk Dostoevskijs greift der Autor von Kniaz Patiomkin auf
und verarbeitet sie literarisch, indem er intertextuell Markierungen im inneren Kommuni-
kationssystem des Textes (vgl. Broich 1985a:31) vornimmt, also mehrfach auf
Dostoevskijs Werk in Verbindung mit der Dramenfigur verweist.

Auch in der Hauptidee des Dramas, der Erweckung des freien Menschen: ,,[...] obudzi¢
Wolnego Cztowieka*™ (KP: 240), sind Reminiszenzen an Dostoevskij und die ihn quéilen-
den ,,verdammten Fragen*“"* (,,upokusteie Bompocsl; Berdjaev 1994:8) der menschlichen
Existenz Uber Gott, die Unsterblichkeit, das Bdse in der Welt, die Rettung aller Menschen

zu erkennen. Wiéhrend bei Micinski die Freiheit und die Hervorbringung respektive das

28 50 erwahnt Medvedeva in mehreren Artikeln den Einfluss Dostoevskijs auf Micinskis Werk. Siche
Medvedeva 1989; Medvedeva 1996; Miedwiediewa 2004. Auch polnische Forscher erwéhnen diesen
besonderen literarischen Kontakt. Siehe dazu Rzewuska M. O dramaturgii Tadeusza Micinskiego;
Wréblewska, T. ,,Kniaz Patiomkin” i antynomie rewolucji; Gutowski, W. 1980. W poszukiwaniu zycia
nowego. Warszawa.
29 Auch Dostoevskij wird oft mit seinen Figuren verglichen. So schreibt Nikolaj Berdjaev: ,,Bce repon
JToCTOEBCKOTO — OH €aM, pasJIiyHas CTOpOHa ero cobcTBerHoro ayxa“ (,,Alle Figuren Dostoevskijs sind er
selbst — die vielféltigen Seiten seines eigenen Geistes®, Berdjaev 1994:153).
219 Smidt hat eine Prostituierte geheiratet, was einen Skandal in der Familie und Gesellschaft bedeutete.
211 Mit ,.den verdammten Fragen® (rus. ,npoxmsaTeivMu Bompocamu™) meint Berdjaev die standig prasenten
metaphysischen Fragen im Werk Dostoevskijs. Siehe dazu Berdjaev 1994:8.
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rree

sich Bewusstwerden des Ichs (,Jazn®) im Menschen im Vordergrund steht, wollte
Dostoevskij vor allem ,,den Menschen im Menschen zeigen* (Bachtin 2000:78) oder ,,bei
vollkommenem Realismus den Menschen im Menschen herausfinden® (,,nipu moxnoM
peanu3Me HaWTH B 4yelloBeKe yenmoBeka‘; Stepanjan 2016:262). Dostoevskijs Werk sollte
dazu dienen, die Menschen uber den Sinn ihres Handelns nachdenken zu lassen.
Dostoevskijs Werk definiert sich durch den Willen, das Menschliche, welches bei ihm
untrennbar mit dem Glauben an Christus zusammenhing, zu zeigen (siehe dazu Stepanjan
2009:43-44). Aber Micinski ist es wichtig den Menschen an seine Freiheit und seine Un-
abhéangigkeit zu erinnern. Diese kann der Mensch nur dann erreichen, wenn er zur Er-
kenntnis**? gelangt, als ein starker Mensch aufersteht und ein Neues Leben beginnt (vgl.
Gutowski 1980:147-164).

Die philosophischen Ideen Micinskis erzeugen illusionsstorende Brechungen, die eine
Verfremdung erschaffen. Die dynamische Handlung, also die aufgeheizte Stimmung der
Matrosen wegen des verfaulten Fleisches und der Beginn der Meuterei,*** stockt im zwei-
ten Akt wegen eines Uberganges vom Konkreten in eine metaphysische Dialektik. Der
Akt wird durch einen Dialog zwischen den Hauptfiguren Szmidt und Ton erdffnet. Die
personliche Freiheit des Menschen ist der Hauptpunkt der Diskussion. Deswegen ist es
wenig verwunderlich, dass in deren Verlauf Beziige auf Dostoevskij und seinen Roman

Besy (Die Damonen) hergestellt werden:

LEJTENANT SZMIDT

I ty — zyjesz? Czemu? Zawsze mi si¢ wydaje, ze jest oczekiwaniem Zycie tylko na co$ ogromnego.
W braku — choéby tylko na $mier¢. Lecz jesli si¢ przezyto — to zy¢ dalej?...

WILHELM TON

Ja koncze moje badanie tworzenia si¢ $niegu w chmurach. Nic wiecej nie mam do powiedzenia
ludzkosci — a wtedy —

LEJTENANT SZMIDT

Nic, nic?! Ty znasz ,,Biesy” Dostojewskiego?

WILHELM TON

Si loin de mon village... I c6z — znam! (KP:159)

LEUTNANT SZMIDT:

Und Du — lebst du noch? Wofiir? Mir scheint es stets, dass das Leben nur das Warten auf etwas Gro-
Res ist. Zumindest — wére es das Warten auf den Tod. Jedoch, wenn es sich selbst Gberlebt — dann
noch weiterleben?

WILHELM TON

Ich beende meine Erforschung von der Erschaffung des Schnees in den Wolken. Ich habe den Men-
schen nichts zu sagen— und dann —

LEUTNANT SZMIDT

Nichts, Nichts?! Kennst du Besy von Dostoevskij?

WILHELM TON

22 Dahinter verbirgt sich die Idee von gnostischer Erkenntnis des Ichs: dem Wissen und des Selbst.
13 Sjehe dazu 0. S. 121, FN 195 zum geschichtlichen Hintergrund des Austandes.
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Si loin de mon village... Na und — ich kenne es!

Was lost bei Szmidt das intertextuelle Signal aus? Szmidts Hinweis auf Dostoevskij
erfolgt nach Tons Satz: ,Ja koncza moje badanie tworzenia si¢ $niegu w chmurach. Nic
wigcej nie mam do powiedzenia ludzkosci — a wtedy — [...].“ ('s.o KP:159). Dieser ruft bei
Szmidt Assoziationen zu Dostoevskijs Besy hervor. Tons Aussage muss also auf die
Griinde flr diesen Bezug hin untersucht werden. Kdnnte es die Referenz an Aleksander
Puskins Gedicht Besy (Die Damonen, 1830) sein, welches als Motto dem Roman voran-
gestellt wird und titelgebend ist??** Versteckt sich in dieser Aussage eine intertextuelle
Referenz, welche auf die Ubernahme respektive Ubertragung bestimmter Verhaltensmus-
ter der Figur Kirillov aus Besy bei Ton hinweisen? In der zweiten AuRerung Tons fallen
gleich mehrere Schlisselworte, die Kirillovs philosophischen Ansichten entsprechen.
Dabei steht das Schlagwort der Untersuchung im Vordergrund. Vor allem muss man be-
denken, dass diese AuRerung auf die Frage Szmidts ,,Wozu noch leben?* folgt. Dieser
Zusammenhang zwischen der Untersuchung und dem Leben alludieren mit Kirillovs Un-
tersuchungsarbeit (Uberlegungen) tiber die Selbsttétung. Tons Verhalten und AuRerungen
erinnern aulRerdem noch an weitere Figuren aus Dostoevskij Romanen, namlich an Ivan
Karamazov und Nikolaj Stavrogin:

Wilhelm Ton reprezentujacy nadcztowieka, podejmuje i zadziwijagco wierne powtarza mysl Iwana,

Stawrogina, 1 przede wszystkim mysl Kiryltowa. Ton chce réwniez cztowiekabostwa i zniszczenia

strachu przed $miercia, dlatego sieje przerazenie wsérdd zatogi tym, ze planuje wysadzenie okretu w
powietrze. (Wréblewska 1968:99)

Wilhelm Ton reprasentiert den Ubermenschen, welcher die Gedanken von lvan, Stavrogin und vor
allem Kirillov ergreift und treffend wiederholt. Ton strebt das Menschengottsein an und will die
Angst vor dem Tod zerstoren, weswegen er Entsetzen unter der Mannschaft verbreitet, als er von
seinem Plan, das Schiff in die Luft zu jagen, erzéhit.

Ton spinnt seine Uberlegungen aber viel weiter als Kirillov, weil ihm nicht nur sein Le-
ben gleichgultig ist, sondern auch das Leben anderer Menschen. Er ist ein Nihilist par
exellence. Seine Untergebenen will er die Gleichgultigkeit und Verachtung fur den irdi-
schen Schmerz lehren: ,,Uspokojcie si¢ — usigdZcie, patrzcie na to Wielkie Morze. Niech
ujrz¢ w was materyat na wielkg hekatombe dla Mroku” (,,Beruhigt euch — setzt euch hin,

schaut auf dieses grofRe Meer. Lasst mich in euch das Material fir die Hekatomben der

21 Der Intertext, in Form eines Zitats, ist verborgen und nicht als solcher zu erkennen. Im Posttext KP
kommen zwei Schlagworter aus Puskins Gedicht vor: Wolken (chmury = Tyun) und Flocken bzw. Schnee
($nieg = cuer neryumii), erganzt werden diese durch ein Tatigkeitsnomen — die Erschaffung (tworzenie).
Wenn bei Puskin Wolken und Flocken die ersten Anzeichen fiir das Erscheinen der Diamonen sind, so
nimmt bei Micinski Wilhelm Ton die Stelle des stillen Beobachters ein — analog zum Ich-Erzéhler
(Kutscher) bei Puskin — indem er die Entwicklung von Flocken in dunkle Wolken beobachtet und sich
somit den dunklen Vorahnungen hingibt.
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Dunkelheit erblicken®; KP:182). Diese Aussage evoziert die indirekte Frage, ob die Mat-
rosen bereit sind, ihren Tod und das Meer als ihr Grab zu akzeptieren. Sein Desinteresse
und seine emotionale Distanz dem menschlichen Leiden gegentiber verdeutlicht Ton,
wenn er bei der Bestrafung Mitienkos ausruft: ,,[...] nie obryzga¢ mi pokladu!* (,,[...]
beschmutzt mir nicht das Schiff!*; KP:168).

Ahnlich wie Kirillov tragt Ton die Idee des Selbstmords in sich, aber es soll keine indivi-
duelle Selbsttotung werden, sondern ein Massenselbstmord. Ton lehnt die Revolution
nicht ab, im Gegenteil, er ermuntert die Matrosen sogar zur Revolte, um allgemeine Ver-
nichtung und Zerstérung herbeizufiihren. Voller Uberzeugung tragt Ton sein Programm
vor, in dem er allen Unsterblichkeit und Gottwerdung verspricht:

WILHELM TON

Nios¢ wam nie§miertelnosc.

MARYNARZE

On wszystko moze! Sam lejtenant Szmidt przed nim klgkat.

WILHELM TON

Wyjawie Wam tajemnice bytu: Wschodzenie po olbrzymich goérach. W tej godzinie potudnia
dojrzejecie nagle wszyscy jakby kwiat paproci. Uczujecie pidra — i mysli tworcze glebokie.

Kiedy to nastapi — stawszy si¢ bogami —przyrzeknijcie mi, ze okret z wami bede moght wysadzi¢ w
powietrze.

MARYNARZE (krzyk)

Okret wyleci w powietrze! Gdzie druty? —Wasze Btagorodje —mitosci prosim —nie zabijcie nas.
KOMENDANT GOLIKOW

Ciemny jeste$ — mow, co im przynosisz? Mow o tradycyi $wigtej.

WILHELM TON:

Whniebowstgpienie — $mier¢ — wspaniate wyjscie ze zgnitego migsa — z twojej tradycyi §wigetej, ktora
kaze zebra¢ o kazdy kes zycia. (KP:185)

WILHELM TON

Ich bringe euch die Unsterblichkeit.

DIE MATROSEN

Er kann das alles! Selbst Leutnant Szmidt kniete vor ihm nieder.

WILHELM TON

Ich eréffne euch das Geheimnis des Seins: das Besteigen der riesigen Berge. Zu dieser Mittagsstunde
blickt ihr alle pl6tzlich auf, wie die Blumen des Farns. lhr spiirt die Mahne — und die schopferischen
Gedanken.

Wenn das passiert — ihr zu Gottern werdet — versprecht mir, dass ich das Schiff mit euch in die Luft
jagen dirfte.

DIE MATROSEN (Schrei)

Das Schiff in die Luft jagen! Wo sind die Drahte? — Euer Wohlgeboren — wir bitten euch — tétet uns
nicht.

KOMENDANT GOLIKOW

Du bist so diister — sage mir, was bringst du lhnen? Erzahle (iber die heilige Tradition.

WILHELM TON

Himmeleintritt?"® — der Tod — ein hervorragender Ausgang durch das faule Fleisch — und der heiligen
Tradition, fur jeden Bissen ein Leben wegzunehmen.

215 Tatsachlich liegt hier der Akzent auf dem Himmeleintritt und nicht auf dem religiés konnotierten Begriff
von Himmelfahrt. Siehe dazu ausfuhrlicher spéter in 5. Kapitel, S. 230-231.
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Diese Selbstherrlichkeit, Negativitat und Heimtlicke entlarven Ton als Antichristus.
Gleich dreimal hintereinander wird Ton im Drama von den Matrosen dann auch so, ,,An-
tychryst®, bezeichnet (KP:182). Aber auch schon vorher wird er als ,,przeklety, Anty-
chryst, kusiciel“ (KP:164) entlarvt. Dieser Ubergang vom gewiinschten Anfiihrer am An-
fang des 1. Aktes zu einer Figur, der alle misstrauen, erarbeitet sich Ton selbst durch sei-
ne direkten, nihilistischen Aussagen.

Der Eindruck, dass Ton mehrmals Kirillov aus Besy paraphrasiert, verstérkt sich beson-
ders an einer Stelle des Dramas. So entgegnet Ton Szmidt im Dialog am Anfang des II.
Aktes: ,,Ja — 1 Bog? Inaczej postaw — Bog — albo ja. To nie jest nawet aut Caesar aut nihil,
lecz Byt i Niebyt. Ja wykluczam Boga.“ (,,Jch — und Gott? Du musst es anderes formulie-
ren — entweder Gott - oder ich. Das ist nicht mal aut Caesar aut nihil [entweder Caesar
oder nichts], oder Sein und Nichtsein. Ich schliee Gott aus®; KP:158). Im Prétext Besy
duBert Kirillov seine gewagte Theorie folgendermalien: ,,Eciau mer Gora, To s 6or. [...]
Ecau 6or ecTh, TO BCst BOJIA €70, M U3 BOJIU €T0 sl He MoTy. Eciii HeT, To Bcs BOJISt MOSI, U 5T
00s3an 3asBUTH cBoeBosne’ (,,Wenn es keinen Gott gibt, so bin ich ein Gott. [...] Wenn
Gott existiert, so ist aller Wille sein, und ich kann ohne seinen Willen nichts tun. Wenn er
nicht existiert, so ist aller Wille mein, und ich bin verpflichtet, Eigenwillen zu bekun-
den“?'®; PSS 10:470). Auch wenn Micinskis Ton, anders als Dostoevskijs Kirillov, nicht
die Existenz Gottes anzweifelt, so strebt auch Ton wie Kirollov zuallerst das Gottsein an.
Die Grundgedanken des Prétextes werden im Posttext durch eine noch stérkere Ableh-
nung und Radikalitat weiterentwickelt und gesteigert.

In Dostoevskijs Roman reprasentiert Kirillov einen starken Typus des Nihilisten. Er
glaubt an nichts, und das Leben stellt fir ihn keinen Wert dar, in seiner VVorstellung ist die
menschliche Idee von Gott etwas, was den Menschen in seinem freien Willen beschrankt.
Was ihn antreibt, ist der Gedanke von freier Verfugung Uber das eigene Leben. Personli-
che Freiheit deutet Kirillov als Lossagung von Gott und seinem Willen (,,Boist 60Kbs™;
PPS 10:93).

Was Ton und Kirillov nun miteinander verbindet, ist ihr stark ausgepragter Freiheitsan-
spruch. Es ist Szmidt, der in Ton einen freien Menschen erkennt: ,[...] bo widzialem
cztowieka wolnego® (,,[...] weil ich einen freien Menschen gesehen habe®; KP:159). Die
Gleichgiltigkeit und das Fehlen des Mitgefiihls mit seinen Mitmenschen, also das Fehlen

christlicher Néachstenliebe, machen Ton ungebunden und frei. Ihm ist auch wie Kirillov

218 pt, Ubersetzung stammt von Hermann Réhl. Aus Dostoejwski, Fjodor 2013. Die Ddmonen. Nach der
Ubers. v. Rohl, H. (Leipzig 1920). Berlin. Alle weiteren deutschen Ubersetzungen der Zitate aus Besy be-
ziehen sich auf diese Ausgabe.
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alles egal (,,Bcé paBuo*; PSS 10:92). Kirillovs Freiheit ist mit seiner freiwilligen Ent-
scheidung tber sein Ableben verbunden. Die Selbsttotung gibt ihm Freiheit, denn sie be-
deutet, dass nicht eine hohere Instanz wie Gott uUber sein Leben entscheidet, sondern er
selbst. Die Loslésung von Ubergeordnetem und seine Selbstbestimmung bedeuten fiir
Kirillov absolute Freiheit: ,,Bcskuii kTo X04eT riaBHON CBOOOBI, TOT HOJDKEH CMETH
youts cebst. Kto cmeer youts cebsi, ToT Oor. [lanmbiie HET cBOOOIBI; TYT BCE, a Jamblie
HeT Huuyero. Kto cmeer youts cebst ot 6or* (,,Jeder, der die vollige Freiheit erlangen
will, muf? es wagen, sich zu toten. Wer es wagt, sich zu toten, der hat das Geheimnis des
Betruges erkannt. Eine héhere Freiheit gibt es nicht; das ist alles, dartiber hinaus gibt es
nichts. Wer es wagt, sich zu toten, der ist ein Gott*; PPS 10:94).

Die Verneinung oder genauer die Beseitigung Gottes fihrt bei ihm zu einer, seiner Mei-
nung nach, logischen Schlussfolgerung: Wenn man sich bewusst wird, dass es keinen
Gott gibt, so ist es nur unlogisch, wenn man nicht selbst zu Gott wird. Deswegen sollte
jeder, der dies erkennt, sich selbst téten und so zu einem Mensch-Gott (celovekobog) **’
werden. Ton will mit seinem Programm keine Selbstverwirklichung erreichen, sondern
totale Anarchie und Chaos apokalyptischen Ausmalies erzeugen.

Der Offizier Ton scheint im Drama, dhnlich wie Kirillov und andere ,,Ddmonen* aus den
Besy, das Recht tber das Leben des Menschen, und vor allem Gber ihr Ableben, zu verfi-
gen, fiir sich gepachtet zu haben. Die Widerspriiche des Lebens, also Leben um zu leiden,
kdnnen, seiner Meinung nach, nur durch die vollkommene Selbstvernichtung gelost wer-
den. Maria Janion unterstreicht in diesem Zusammenhang, dass die Revoltierenden in
ihrer Radikalitat sich auch gegen den Glauben an die Unsterblichkeit der Seele ausspre-
chen: ,,Wie¢ nie istnie¢ — nie by¢, zniszczy¢ tak denerwujacg obietnice nie§miertelnosci”
(,,Also nicht existieren — nicht sein, dieses ldstige Versprechen der Unsterblichkeit zersto-
ren®; Janion 2000:216).

Dennoch unterscheiden sich die Nihilisten Ton und Kirillov in ihrer Intention entschei-
dend voneinander. Ton verkorpert den Wunsch nach allgemeiner Vernichtung und Sehn-
sucht nach dem Abgrund. Kirillov sieht dagegen Nutzen in seinem geplanten Suizid, wel-

cher seiner Uberzeugung nach messianische Ziige in sich tragt,*® weil ihm eine an Chris-

27 Dies stellt eine Umkehrung von Vladimir Solov’évs Vorstellungen vom ,,Gottmenschen® (bogocelovek)

dar. Solov’év versteht darunter, dass Gott im Menschen zu finden ist, und dieser sein Leben danach richten

miisste, um diese vorhandene Verbindung zu Gott zu erkennen. Siehe Solov’év, Vladimir 2011. Ctenija o

bogoceloveke. In: Ders. Socinenija. Bd. 4 1878-1882. Moskva, S. 9-168.

28 Der gesunde Menschenverstand des Lesers kann die Idee Kirillovs nur als Form des Wahnsinns

verstehen. Bei diesem Gedanken wird er auch vom Erzdhler (Chronisten) unterstirzt, der nach seinem
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tus orientierte Motivation anhaftet. Er tétet sich, um der Welt die absolute Freiheit zu
Uberbringen, indem er Uber seine menschliche Existenz selbst entscheidet und diese Tat
als seine Mission fur die Menschheit begreift.
Kirillov appears to want to imitate Christ. He also sacrifices himself out of love for man. But his sac-
rifice has to show man his ultimate destiny and his terrible freedom from God. Thus, Kirillov usurps

the place of Christ and aspires to replace Him in the universe, a fact which points [...] to Kirillov’s
irrational need for God. (Shneidman1984:60)

Kirillov imitiert somit Christus, indem er sich aus Liebe fiir die Menschen opfert, ande-
rerseits usurpiert er den Platz Christi, indem er behauptet, dass er dann ein ,,Menschen-
gott* (,,uenoBexodor) wird:
Im Figurenkonzept zu Dostoevskijs Kirillov beansprucht das messianische Moment einen zentralen
Stellenwert, dem eine allegorisch-oxymorale Struktur innewohnt: Zum einen in der Uberbringung
des technischen Fortschritts durch den Bau der Eisenbahnbriicke [Ihre Planung und Konstruktion
gehort zu Kirillovs eigentlicher Arbeit als Ingenieur], die Bewegung und Entwicklung verheif3t, zum

anderen in der diametral entgegengesetzten Verkindung des Endes aller Zeiten durch Selbstmord.
(Freynik 2000:269)

Micinskis Figur Ton ist nicht bereit, sich selbst fur andere zu opfern; christliche Werte
sind fur ihn genauso irrelevant wie sein Schicksal. Gerade im Chaos findet er Erfullung.
Er will nicht einer unter vielen, sondern der eine sein. In einem stimmt er aber mit Kiril-
lov Uberein, namlich in der Uberzeugung, dass in der Autonomie des Menschen der
Schlissel zur Offenbarung eines freien und selbststandigen Menschen liegt.
Ton will aber nicht wie Kirillov die Position Gottes einnehmen. Er ist Gottes Gegenspie-
ler, er unterscheidet ganz deutlich — ,,B6g — albo ja*“ (,,Gott — oder Ich*; KP:159) — und
vergleicht sich selbst mit Luzifer, der nach Vernichtung strebt. ,.Za$ realnie, pod
wszystkiemi giebinami nicosci — jak Lucifer, gdyz gradacyje piekielne mierzg si¢ miarg
unicestwienia” (Und in Wirklichkeit, unter all den Tiefen des Nichts — bin ich wie
Luzifer, denn die Abstufungen der Holle werden am MaR der Vernichtung gemessen;
ebd.). Deswegen spricht er nicht von der Himmelfahrt (,,Wniebowzigcie®), sondern von
dem Himmeleintritt (,,Wniebowstepowanie®). Ton ist vielmehr ein Messias a rebours:

I nagle storice — nowy Bog — blysngl. Zlotymi promierimi zaswiecit w oczy Wilhelma Tona, ktory

usituje utrzymaé wzrok swoj skierowany prosto ku Nieziemnemu. Twarz jego przybiera wyraz

chiodnego satanicznego Bolu, korona cierniowa z Zyl wystepuje jawnie na czole jego.

Bég zas stoi tuz przy nim. Ogarnia go niebem, rzuca mu pod nogi snop symfonii — Zioty krzyz wielki

wyrasta zamiast masztu. [...]

A Chrystus, upadlszy pod kota armaty, zaglgda mu w oczy i usmiecha sie zalosnie — teraz widaé, ze

to nie Chrystus, lecz twarz jakiejs kobiety, nietadna, wymeczona, upiornie blada, w mistycznej, na
ksztalt przydroznika, koronie.

Gesprach mit Kirillov mit der Feststellung ,,pazymeercs nomemanssiii (PSS 10:95, | Selbstverstandlich ein
Verriickter) restimiert.
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WILHELM TON Nie bedziemy sobie wyrzucali nic, prawda? Tak, wszystko co umarto — niechaj nie
powraca. Zamykam bramg¢. Ostroznie, przytn¢ reke — nie wchodzi nikt bezkarnie do Piekta mego.
Meduza nie jest wymystem — ani Monstrum, nieudang probg natury! Never more! (KP:167)

Und plétzlich leuchtete die Sonne — der neue Gott — auf. Die goldenen Strahlen schienen in die Au-
gen von Wilhelm Ton, welcher aus aller Kraft versucht seinen Blick direkt dem Himmel zuzuwenden.
Sein Gesicht nimmt den Ausdruck eines kalten, satanischen Schmerzes an, eine schwérzliche Venen-
krone tritt sichtbar auf seiner Stirn hervor.

Gott steht auch hier bei ihm. Er beschitzt ihn mit dem Himmel, wirft ihm unter die FiRe Sinfonie-
funken — ein grof3es goldenes Kreuz wéchst anstatt der Masten. [...]

Und Christus, der unter die Rader der Kanonen hinstirzt, schaut ihm in die Augen und l&chelt ver-
schmitzt — erst jetzt sieht man, dass es nicht Christus, sondern das Gesicht einer Frau ist, welche un-
schon, mide und unheimlich blass eine mystische Straflenkrone tragt.

WILHELM TON Wir haben uns nichts vorzuwerfen, nicht wahr? So soll, alles was gestorben ist —
nicht wiederkehren. Ich schlieRe das Tor. Vorsichtig, ich werde Dir deinen Arm abschneiden. Keiner
kommt ungestraft in meine Holle rein. Medusa ist weder ein Hirngespinst, noch ein Monstrum des
fehlgeschlagenen Versuchs der Natur! Never more!

Dieses lange Zitat ist notwendig um Tons luziferische Ziige zu offenbaren. Die Sonne tritt
hier als Bog oder Christus auf, weil mit dem ,,neuen Gott“ (,,nowy Bog®) auf die Meta-
pher der Erneuerung und Auferstehung angespielt wird. Die Sonne versucht noch mit
Sonnenstrahlen Ton zu sich zu locken und festzuhalten. Er nimmt es aber nicht mehr
wahr. Auch die Masten des Schiffes werden von der Sonne in ein goldenes Licht ge-
taucht, so dass es wie ein goldenes Kreuz wirkt. Hier wird wieder auf die Verbindung von
Kreuz und Sonne hingewiesen. Uspenskij bemerkt, dass das Kreuz in der christlichen
Kunst immer als ein solares Symbol auftaucht: ,,O6mien3BecTHo, 94T0 CHMBOJIMKA KpecTa
MPEANIECTBYET XPUCTHAHCTBY: KPECT 3TO COJISIPHBIA CUMBOJI, H300pakenue conHmna™ (,,Es
ist allgemein bekannt, dass die Symbolik des Kreuzes dem Christentum vorausgeht: das
Kreuz ist ein solares Symbol, eine Darstellung der Sonne*; Uspenskij 2006:230). Im or-
thodoxen Glauben werden Christus und Sonne synonym verwendet. So wird Christus als
»Sonne der Wahrheit* und als eine ,,nie untergehende Sonne* bezeichnet. Seine Auferste-
hung wird als Aufgang der Sonne gesehen: ,,Takoe TolKOBaHHE MPSIMO COOTBETCTBYET
KaHOHHYCCKHUM TCKCTaM — U IIOJAACPKHUBACTCA UMU, — TCKCTaM, I'/IC XpI/ICTOC Ha3bIBACTCA

[X13

,Conmuniem mpaabl’ win ,ConHiem mnpasensbiM‘“ (,,Eine solche Deutung entspricht den
kanonischen Texten — und wird durch diese gestiitzt, — den Texten, in denen Christus als
,die Sonne der Wahrheit® oder die ,rechtschaffene Sonne‘ bezeichnet wird*; Uspenskij
2006:232).

Ton verwandelt sich in eine mystische dunkle Gestalt mit einer Krone aus Blutadern. In
diesem Moment ist er kein Mensch mehr, sondern eine bestialische, dunkle Kreatur. Sein
»Never more” referiert auf den berithmten Ruf des Raben aus Edgar Allan Poes Gedicht

Der Rabe (1845) und verweist mittelbar auf das Motiv der Kreuzigung. Das Bild eines
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unheilvollen, schreienden Rabens auf dem Kreuz evoziert einen sehr alten Brauch, bei
dem die Raben auf einem Kreuz zur Abschreckung anderer Vogel und boser Geister auf-
gehangt wurden®® (vgl. Préchniak 2006:342-343). Tons ,,Never more” verdeutlicht seine
damonische Natur aufs Neue. Nur kurze Zeit spater sieht Mitienko in einer Vision Ton in
gekreuzigter Pose am Mast hangen. Es ist eine Vision von der Kreuzigung des Bdsen —
des Satans.

MITIENKO Ja widza —

FELDFEBEL TISZEWSKIJ Matczi!

MITIENKO ...przybitego na krzyzu Wilhelma Tona —

FELDFEBEL TISZEWSKIJ Czewo riewiosz?

MITIENKO Ja widzg: straszny On jest. Mroczny. Olbrzymi. On jeden sadzi. Nie sadzi. Straszniej:

potepia!l Milczy. On mnie Zzelazem krwawym probuje! Ja juz widze piekto! Widze tylko
nieszczgscie: i nasze skrzydta potamane! Tak — kto ma sumienie — ten musi zwaryowac... (KP:168)

MITIENKO Ich sehe —

FELDFEBEL TISZEWSKIJ Schweig!

MITIENKO ...den gekreuzigten Wilhelm Ton —

FELDFEBEL TISZEWSKIJ Warum heulst du?

MITENKO Ich sehe: Er ist furchtbar. Dunkel. Riesig. Er alleine richtet. Nein, er richtet nicht.
Schrecklicher: Er verdammt. Er schweigt. Er testet mich mit blutigen Eisen! Ich sehe schon die Hol-
le! Ich sehe nur Ungliick: und unsere gebrochenen Fliigel. Wer jetzt noch ein Gewissen hat — der
muss den Verstand verlieren.

Der urspriinglich als ,,Erretter” und moglicher Christus eingeschatzte Ton wird nun von
der Besatzung gefirchtet, denn er strahlt den ultimativen Vernichtungswillen aus, ergotzt
sich am menschlichen Leiden und positioniert sich selbst als VVorbote der Holle.

Tons absoluter Nihilismus spiegelt sich bereits in seinem ersten Dialog Uber die Erschaf-
fung der Schneekristalle (KP:159) wieder. Die Vision des Naherriickens an den kalten,
eisigen Abgrund taucht im Drama immer in der Verbindung mit Eis auf. Die Matrosen
erinnern sich immer wieder an die ,,$niezne pola” (,die eisigen Felder”; KP:147) als
Symbole fur Hoffnungslosigkeit und Angst. Auch die Kalte der Nacht zieht sich firchter-
lich in die Liange, wie die Ewigkeit der Polarnacht (,,noc straszna, polarna, dluga jak
wieczno$¢”; KP:148). Sowohl die Glut (Heizungsofen) als auch das Eis als VVorboten von
Tod und ewigem Stillstand erschaffen im Drama ein eindrucksvolles Bild eines héllischen

Infernos.?” Interessant ist auch, dass Micinski Ton in der Mitte des Geschehens aus dem

2% Dieses Motiv kommt auch in Micinskis Lyrik vor. In seinem Gedicht Orland oszalony wird in der
Traumvision der gekreuzigte Rabe beschrieben, welcher als Symbol des Bdsen und des D&monischen
erscheint (,,skrawawiony kruk“). Micinski, T. 1980. Orland szalony. In: Poezje. Hg. v. Prokop, J. Krakdw,
S. 40 - 42.

220 Dje Oxymora der héllischen Torturen der Kilte (,,piekielny tortur chtéd) findet man auch in dem
Gedicht Madonna Dolorosa wieder. Micinski, Tadeusz. Madonna Dolorosa. In: Mioda Polska. Hg. v.
Marx, J. Warszawa 1997, S. 92.
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Handlungsverlauf entfernt. Ton ist kein aktiver Teil der Revolte, denn er stirbt noch, be-
vor diese beginnt. Sein Tod bedeutet die Erldsung der anderen vom stagnierenden Nihi-
lismus.

Ahnlich wie im Falle Stavrogins und Kirillovs in Besy ist es die Herausforderung Gottes,
die Ton reizt. Er will nicht Gott sein. Aber er will sich mit thm ,,messen”, was eine andere
Dimension ist als die bloRe Verneinung Gottes. Er will auf die Héhe Gottes kommen, will
als sein Rivale wahrgenommen werden. Seine einzige Trumpfkarte ist sein selbstgewahl-

ter Absturz:

WILHELM TON I nie chce juz wschodzenia myslami. Ja bytem juz Edypem Ziemi. I nie chce juz
mie¢ z nig wspolnej kazirodczej toznicy. Koncze rozprawa o tworzeniu si¢ krysztatkow $niegu. I ani
jednej my$li nie zostanie po mnie wiecej. (KP:158)

WILHELM TON Ich will gar keinen Aufstieg der Gedanken. Ich war der Odipus der Erde. Und ich
will nun kein inzestudses Bett mit inr [Erde] teilen. Ich beende meine Untersuchung liber das Entste-
hen der Schneekristalle. Und nach mir bleibt kein Gedanke mehr (brig.

Fir Ton sind Meuterei und Revolution ein hervorragendes Experiment. So wie im Falle
des Mephistopheles ist auch bei Ton ,,die Zerstorung, kurz das Bose, [sein] eigentliches
Element* (Goethe Faust I 1986:571). Das Chaos und die Bereitschaft der Menschen zur
Zerstérung und Vernichtung bedeuten, dass Tons Experiment geglickt ist, denn er (bt

einen destruktiven Einfluss sogar tber seinen Tod hinaus:

NIEZNAJOMY Teraz ja mowig.

Czynmy co mozna, aby przyspieszy¢ koniec §wiata.

Macedonskie bomby i piekielne maszyny, to sg igraszki.

[-]

Niech za nas §wiat urzadzajg bakterye. Niech zyja drobnoustroje! One w ptucach — one w mozgu —
one we krwi — one w oczach — one w jelitach —one w kazdem tchnieniu naszem. One w miastach,
one na morzu, a najwiecej ich w cerkwiach, na nabozenstwie i w wigzieniu.

Niech zyje zniszczenie wysokich gor,

niech osypuje si¢ zwietrzaty nasyp —

w doliny ciemne, w doliny tez, w doliny grzechu, w doliny zbrodni —

w otchtan niewiadomego. Niech zyje wiecznie To Nad.

Niech zyje nad Materyg — Mysl. Otchtan wtedy bedzie swobodna i zwyciezy. Niech zwyciezy
cokolwiek, byle juz zwyciezyto!

MITIENKO A wiesz, kto ci¢ tak nauczyt mysle¢? Wilhelm Ton, ktérego zabitem —

NIEZNAJOMY To utworzyles cztowieka — bo zaiste, cztowiekiem jest ten, kto stoi sam wobec
wiecznosci. (KP:196-197)

DER FREMDE Jetzt spreche ich.

Wir machen alles, um das Ende der Welt zu beschleunigen.

Makedonische Bomben und Hoéllenmaschinen, das sind alles Spielzeuge.

[...]

Sollen doch die Bakterien unser Leben bestimmen. Es lebe der Mikroorganismus! Sie sind in den
Lungen — sie sind im Hirn — sie sind im Blut — sie sind in den Augen — sie sind im Darm — sie sind in
jedem unserer Atemziige. Sie sind in den Stadten, sie sind auf dem Meer, und noch mehr von ihnen
sind in den Kirchen, bei den Gottesdiensten und im Geféngnis.

Es lebe die Zertrimmerung der hohen Berge,

soll doch der Bergrutsch kommen —
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in die dunklen Tiler, in die Téler der Trinen, in die Taler der Siinde, in die Téaler des Verbrechens —
in den Abgrund des Unwissenden. Soll doch dieses Uber ewig leben.

Es lebe (iber der Materie — derGedanke. Der Abgrund wird dann frei und siegreich sein. Mdge es,
was auch immer siegen, aber es soll siegen!

MITENKO Und weif3t du, wer dich gelehrt hat so zu denken? Wilhelm Ton, welchen ich erschlagen
habe —

DER FREMDE Damit hast du einen Menschen erschaffen — in der Tat ist der Mensch jener, der al-
leine der Ewigkeit trotzt.

Diese Idee von der messianistischen Usurpation, der Einnahme der Stelle Gottes, kommt
noch in einer anderen Dialogszene zum Ausdruck. Wieder wird ein Bezug zu
Dostoevskijs Roman Besy hergestellt. Aber wir treffen nicht auf direkte Zitate aus Besy,
vielmehr handelt es sich um Paraphrasierungen, welche aber deutlich durch onomastische
Marker den Ursprung des Intertextes anzeigen:
LEJTENANT SZMIDT Ja uklgkng u nég twych jak Piotr Wierchowienski [hervorgeh. v. G. G.] i
bede cie btagal: oglos ty si¢ lwanem Carewiczem, zbaw te daremng wiekowa wiare Rosyi w
wielkiego, znajacego tajemnice $wiata i wypelniajacego ja cara. Ty powiedz przez most —
straszliwszy niz Piotra Wielkiego, ty badZ istotnym Pontifex Maximus Wschodu — najwickszym
budowniczym Mostu: Religii i Panstwa. Dusza Rosyi jest nad otchlanig. Wiara jej w Boga
Niezmierzonego i w cara-ojca, w krasne stonce wschodzace i zachodzace w niebiosach bozych —

wiara jej wstrzadnieta — i biada §wiatu od tego strasznego zapytania $wietej Rusi — gdzie Bog?
(KP:158)

LEUTNANT SZMIDT Ich knie mich, wie Piotr Verchovenskij, vor deine Fi3e nieder und flehe
dich an: Rufe dich zum Ivan, dem Zarensohn, aus! Erlése diesen vergeblichen, jahrhundertlangen
Glauben Russlands an den grof3en, in die Geheimnisse der Welt eingeweihten und allwissenden Za-
ren. Rede von der Briicke — schrecklicher als Peter der Grof3e, du seist der wahre Pontifex Maximus
des Ostens — der grofite Erbauer der Briicke von Religion und Staat. Die Seele Russlands steht vor
dem Abgrund. lhr Glaube in den Gott des Unmessbaren und an Zar-Vater, an die rote aufgehende
und untergehende Sonne im géttlichen Himmel — ihr Glaube ist erschittert — und das Leiden der
Welt kommt von der schrecklichen Frage des Heiligen Russlands —wo ist Gott?

Im Dialog zwischen Ton und Szmidt fallen wichtige Schlagworte wie die Namen der Fi-
guren (,,Piotr Wierchowienski) und das Motiv (,,Jwan-Carewicz*)?** aus dem Roman. So
wird eine Markierung hohen Grades im inneren Kommunikationssystem platziert, einmal
ist es eine onomastische Markierung, welche durch einen linguistischen Codewechsel
verstérkt wird. Der Dialog im KP wird dem aus Besy nachempfunden. Die Referenzstelle
des Prétextes ist durch ein wichtiges Schlagwort — Ivan-Carevi¢ — schnell auszumachen.
Im Kapitel Ivan Carevic¢ findet ein Dialog zwischen Stavrogin und Verchovenskij statt,
bei welchem der Mythos um Ivan-Carevi¢ eine zentrale Rolle spielt. Im Drama hat die

Bezugnahme auf , Iwan-Carewicz* eine andere Funktion als im Pritext. Nicht der luzife-

221 purch die unterschiedlichen Schreibweisen wird signalisiert, auf was genau Bezug genommen wird. Im
Drama ist es die polnische Umschrift lwan Carewicz, wenn aber von der historischen Bezeichnung oder
dem Motiv aus dem Roman Dostoevskijs gesprochen wird, dann wird der Name transliteriert als ,Ivan-
Carevi¢* wiedergegeben.
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rische Ton eroffnet den Diskurs tiber ,,Jwan-Carewicz®, sondern es ist der christusihnli-
che Szmidt.
Die Erwdhnung von ,,IJwan-Carewicz verweist indes nicht nur auf Besy, sondern evoziert
einen politisch-historischen Diskurs, welcher bedeutende Spuren im russischen Bewusst-
sein hinterlassen hat. Aber was genau verbirgt sich hinter Ivan Carevi¢? Dieser Name
wird mit Usurpation verbunden. Ahnlich wie bei Kirillovs Idee, die Stelle Gottes zu be-
setzen, bedeutet die Rolle des Ivan Carevi¢ zu spielen auch den Anspruch, den Platz
Christi zu beanspruchen. Carevic ist der Zarensohn, und da der Zar in der russischen Kul-
tur Gott gleichgesetzt wurde, besetzt der Zarensohn die Position Christi:
Mexnay TeM creruduka OTHOMICHSHUS K AP0 OMPENESNIIeTCs MPEkKIE BCero cnenuduKoi 1mapckoi
BIIACTH, oOOJajaroiield OO0KECTBEHHOW MpHpomoil. MOXHO MojaraTh, YTO CaMO3BaHUYECTBO Kak
TAnUuHOe Juisi Poccuu siBieHME CBSA3aHO MMEHHO C cakpaiusaiued mapsio [...] Wrak, umsa naps
IMPU3HACTCA CO3J1aHHbIM HC 4YCJIOBCKOM, HO BOFOM; COOTBCTCTBCHHO, Ha‘pCKI/Iﬁ TUTYII
MIPOTUBOIIOCTABJISAETCS BCEM OCTANbHBIM THTYJIaM, KaK MMEIOLIHI O0KECTBEHHYIO MpHupoay. Eie
0oJiee CYIIECTBEHHO, YTO JAHHOE CJIOBO MPUMEHSETCS K caMoMy bory: B 00rocinyeOHBIX TeKCcTax

bor yacTo uMmenyeTcs 1apeM, 1 OTCI0Ia YCTaHABIUBAETCS XapaKTEepHbIN Mapasuienu3M naps u bora,
Kak ObI HCXOHO 3aJaHHbIIi XPUCTHAHCKOMY pefurruo3Homy cosnanuto. (Uspenskij 1994:76-77)

Das Verhéltnis zum Zaren ist aber insbesondere durch die Auffassung gekennzeichnet, die Zaren-
macht sei eine sakrale Macht, sie sei géttlicher Natur. Man kann annehmen, daf? die Usurpation als
ein fir RufRland typisches Ph&dnomen gerade mit der Sakralisierung des Zaren im Zusammenhang
steht [...] So wird die Bezeichnung ,,Zar nicht als von Menschen, sondern als von Gott gegeben an-
gesehen; dementsprechend wird der Zarentitel als Titel gottlicher Natur allen anderen Titeln gegen-
Ubergestellt. Noch wesentlicher ist, dal dieser Ausdruck fir Gott selbst verwendet wird: in liturgi-
schen Texten wird Gott oft Zar genannt, und daraus ergibt sich der fur das christliche religitse Be-
wusstsein gleichsam apriorische charakteristische Parallelismus von Zar und Gott. (Uspenskij
1991:74-75)

Das wirde bedeuten, dass Szmidt von Ton erwartet, den Platz Christi anzunehmen.
Szmidt weil, dass er die Anfihrerrolle selbst ibernehmen muss, aber schon bei der Ein-
fuhrung in das Dramageschehen ist Szmidt als eine von Zweifeln und Unsicherheiten
geplagte Figur konzipiert. Das hat privat-familidare (Tod der Kinder) als auch berufliche
(Angst vor Verantwortung flr die Meuterei) Griinde. Ton dagegen positioniert sich als
eine starke und unabhangige Persdnlichkeit. Szmidt wendet sich an Ton mit dem Worten:
,»b0 widzialem czlowieka wolnego” (,,weil ich einen freien Menschen gesehen habe®;
KP:158). In seinen Augen verkorpert Ton, durch sein sicheres Auftreten und Furchtlosig-
keit, einen freien Menschen. Szmidt dagegen ist von Zweifeln geplagt und steht am Ran-
de eines Nervenzusammenbruchs. Er ist auch kein neuer Mensch a la Gor kij, sondern
fuhlt sich der Generation der Romantiker in ihrer Melancholie und ihrem Streben nach
grolen, abstrakten Idealen verbunden. Und so ist nicht verwunderlich, dass Szmidt sich in
den Momenten der Unsicherheit an zwei russische Romantiker, Aleksander Puskin und

Michail Lermontov, erinnert. Zuerst kommt es zu einer Referenz an den Alteren, an
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Puskin. Szmidt wendet sich an sein Publikum: ,,Ja mam serce tak petne ez i huraganow,
krwawych opadajacych lisci w wilgotng nicos¢, ze mogibym tylko rzuca¢ pioruny — lub
wierszami $piewac, jak 6w povero improvisatore z Puszkina” (,,Ich habe das Herz so vol-
ler Tranen und Orkane, und der blutigen Blatter, welche ins feuchte Nirgendwo fallen, so
dass ich nur Blitze werfen konnte — oder in Versen singen, wie Puskins povero improvisa-
tore*; KP:161). Diese explizite Markierung durch die namentliche Nennung des Dichters
erleichtert die Feststellung eines intertextuellen Bezugs. Es handelt sich hierbei um eine
Referenz auf eine Figur aus Aleksander Puskins fragmentarischem Roman Egipetskie
noci (Agyptische Nachte; 1835).22 Die dort auftretende Figur eines Improvisators verkor-
pert einen unaufrichtigen Dichter, der sich seine Inspiration vorgeben I&sst und zum Dich-
ten ein Publikum und keine Abgeschiedenheit und Ruhe, also eine dichterische Einge-
bung, braucht. Sein Talent zum Dichten setzt er aus materialistischen Griinden ein. Was
heil3t das alles bezogen auf Szmidt und seinen eigenen Vergleich mit dieser Figur? Wenn
er beziiglich seiner Situation auf Puskins Improvisator verweist, dann betont er damit sei-
ne Planlosigkeit und Unsicherheit bei seiner Rolle in der Revolte. Er fuhlt sich der gege-
benen Situation ausgeliefert und wére bereit zu improvisieren, wenn alle anderen ihm das
notige ,,Material® in Form der Anerkennung als Anfiihrer vorgeben. Er erweckt dabei den
Eindruck eines einerseits willenlosen, andererseits aber auch kalkulierten und hochmiditi-
gen Menschen. Hier ist aber nicht Geld, wie im Falle des Dichters-Improvisators, sondern
Eitelkeit und Aussicht auf Ruhm wichtiger Antrieb.

Puskins Name wird nicht ohne Grund gerade von Szmidt erwdhnt. Denn dieser stellt wie-
der einen indirekten Bezug zu Dostoevskij her. Es war allgemein bekannt, dass
Dostoevskij ein groRRer Bewunderer des russischen Romantikers gewesen ist und der Ein-
fluss Puskins findet sich in seinem Werk wieder.??®> Szmidt, der sich seinerseits mit
Dostoevskij identifiziert, kann Puskin daher nicht unerwahnt lassen. In diesem Fall stellt

der Bezug zu Puskin somit eine doppelte Reminiszenz dar.

222 Eoipetskie no¢i. In: Puskin, Aleksander 1940. Polnoe sobranie socinenij. Tom 8. Moskva, S. 261-277.
2 Djese Verehrung hielt bis zum Tode Dostoevskijs an und manifestierte sich besonders ausdrucksstark in
seiner Puskin-Rede von 1880. Dostoevskij, F. M. 1992. Rede iiber Puskin am 8. Juni 1880 vor der
Versammlung des Vereins ,, Freunde russischer Dichtung®. Aus dem Russ. Ubersetzt von V. Braun.
Hamburg. Die Slawistin Maurina schreibt, dass Dostoevskij sich auch beim Entstehungsprozess seiner
Romane an Puskin orientierte und sich von ihm inspirieren lie: ,,Die Gestalt des Geizigen Ritters war das
Vorbild des Junglings.[...]. In den Notizen zum Jiingling stoBen wir mehrfach auf Zitate aus Puschkin, sie
sind fur ihn formlich der Pilgerstab auf der Wallfahrt zum eigenen Ich. Entwirfe zum Werk werden von
Randbemerkungen unterbrochen: ,Sich an Puschkins Folgerichtigkeit bei der Entwicklung der Handlung
halten, sich an seine sparsame Wortkunst und an seine Zuriickhaltung bei der Ausarbeitung des Sujets
halten**“ (Maurina 1997:262).
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Fiir die russische Kultur ist Puskins Name nun genauso bedeutend, wie Mickiewiczs fiir
die polnische. Aber wo der eine grof’e Romantiker ist, ist auch der zweite nicht weit. Und
so ist es wenig iiberraschend, dass gleich nach Puskin der andere bedeutende russische
Romantiker, Michail Lermontov, zitiert wird. Wéahrend die PuSkin-Referenz Szmidts Fii-
gung in die Fuhrungsrolle sowie seinen Ehrgeiz unterstreichen soll, erscheint Lermontov
in einer anderen Funktion. Szmidts Unentschlossenheit und Zweifel verstarken seinen
zerrissenen Gemdatszustand, da beginnt er die Ballade von Lermontov Vychozu odin ja na

dorogu... zu singen. Dabei vermischt er die Worte des Poeten mit den eigenen dusteren

Visionen:
Lermontov (Prétext) Micinski (Posttext)
BBIX0XKY OIIUH s HA JOPOTY; Wychodzg sam jeden na drogg —
CKBO3b TyMaH KPEMHHCTBIH IYTh OJIECTUT; Przez zta mgte krzemnisty $wieci brzeg —
Houb Tuxa. [TycTeiHs BHEMIIET OOTY, Noc wsérod gwiazd — w pustyni mam pozoge —
U 3Be37a c 3B€3/1010 TOBOPHUT. Gwiazdy 1$nia, w Niagary wiecznych rzek.
(Lermontov 1954:208) (KP:161)
Einsam trete ich auf den Weg, den leeren. Einsam trete ich auf den Weg,
Nebel hillt die Nacht. Und mit dem Herrn Vor mir leuchtet die steinige Kiste im schlechten
Sehe ich die Ode still verkehren, Nebel
Und mir ist, als spréche Stern mit Stern Die Nacht inmitten der Sterne — ich habe in der
Wiiste Feuerbrunst —
Die Sterne leuchten, im Niagara der ewigen
Flusse.
(Ubersetzt von Ch. Ferber in Lermontov 1991:255)

Das Gedicht Vychozu odin ja na dorogu ... (dt. Einsam trete ich auf den Weg..., 1841)
stellt einen Teil des Gefangenen-Zyklus von Lermontov dar. Als diese lyrische Komposi-
tion entstand, befand sich der Dichter im Arrest. Dorthin kam Lermontov wegen des Ge-
dichtes Smert’ poeéra (dt. Der Tod des Dichters, 1837), welches er anlasslich des Duellto-
des von Puskin verfasste. Nach der Veroffentlichung 16ste das Gedicht einen Skandal aus,
denn im Gedicht macht Lermontov die hofische Gesellschaft um den Zaren Nikolaj I.
verantwortlich fir Puskins Tod. Somit verweist dieses Gedicht nicht nur auf die Proble-
matik von Kunst im Dienste der Macht, sondern eréffnet auch das Gefangenschaftsthema,

welches dann im vierten Akt durch Oscar Wildes Ballade fortgefthrt wird (vgl. KP:231-
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232).
Die tiefe Einsamkeit des lyrischen Ichs ist indes nicht hoffnungslos, sondern kann durch
das Beleuchten des Weges durch Sternenlicht und das Aufzeigen eines Weges zu einem
,Selbstfindungspfad® gedeutet werden. Aber diese Interpretation widerspricht der pessi-
mistischen Vorausschau Szmidts: ,,M6j grob stanie nad brzegiem Czarnego Morza...”
(,,Mein Sarg wird am Ufer des Schwarzen Meeres stehen...*; KP:161). Wenn man sich
das gesamte Gedicht in Erinnerung ruft, dann bleibt im weiteren Verlauf des Gedichts
von anfanglichem Optimismus der ersten Zeilen nichts ubrig:

YTo e MHe Tak GONBHO 1 TaK TPyJIHO?

Kty 16 uero? skarnero 1 o uem?

V3K He KTy OT )KU3HH HUYErO 4,
U He ®ajb MHE MPONLTOro HUYyTh. .. (Lermontov 1954:208)

Warum muss ich trauern, mich bekiimmern?

Ist’s ein Wunsch, ist’s ein Bedauern nur?

Nichts mehr wiinsch vom Leben ich hienieden;

Was gewesen ist, tut mir nicht leid; (Ubersetzt von Ch. Ferber in Lermontov 1991:255)

Durch die Zitation der russischen Romantiker drickt Szmidt seinen Fatalismus und die
Flgung in sein Schicksal aus. Dennoch scheinen seine Ausfiihrungen dies schlecht zu
verdeutlichen, denn sein Gegenspieler Ton nimmt ihm seine Opferbereitschaft nicht ab.
Das zeigt sich, indem er ihm auf Lermontov mit Lermontov antwortet und eine Analogie

zwischen Szmidt und einer Figur aus Lermontovs Werk herstellt:

WILHELM TON:
Ja ciebie skad$ znam — a, ty jeste$S Grusznicki z Lermontowa — z wierszami gotowymi i
meczenskim plaszczem zdegradowanego podporucznika (KP:162)

WILHELM TON:
Ich kenne dich von irgendwoher — jetzt weil} ich es, du bist Grusnickij aus Lermontovs Werk — mit
fertigen Versen und dem Martyrermantel des degradierten Unterleutnants.

Grusnickij ist eine Nebenfigur des Romans Geroj nasego vremeni (dt. Ein Held unserer
Zeit, 1840) und Kontrahent der Hauptfigur Pecorin. Seine Possenreilerei und Unaufrich-
tigkeit machen ihn zu einer Karikatur PeCorins. Er zeichnet sich durch Falschheit und
Angeberei aus. So trégt er bezeichnenderweise einen einfachen Soldatenmantel, um bei
den Damen den Eindruck zu erwecken, er sei wegen eines Duells degradiert worden. In
Wirklichkeit ist er ein Fahnrich, der sich noch nicht den Dienstgrad des Offiziers verdient
hat. Die Lige um seinen Status erweist sich fur ihn als Nachteil. Als er schlieBendlich

doch zum Offizier ernannt wird, ist seiner Herzensdame der einfache Soldatenmantel lie-

224 Die Ballade wird spéter in der Arbeit ausfiihrlicher analysiert.
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ber (vgl. Lermontov 1957:302). So wird Grusnickij von Lermontov im Roman
vorgestellt:
FOBOI)I/IT OH CKOPO U BBITYPHO: OH M3 TCX moz[ei/i, KOTOpPBIC Ha BCC ClIy4Yad KU3HU UMCIOT I'OTOBLIC
IIBIINTHBIC ¢)pa3},1, KOTOPBIX IIPOCTO IMPEKPACHOC HE TPOrac€T U KOTOPLIC BAXHO APAINMUPYIOTCSI B

HEOOBIKHOBEHHBIE YyBCTBA, BO3BBIIIEHHBIE CTPACTH M HUCKIIOYHTEIbHbIE CTpagaHusi. [Ipon3BoIUTh
a¢ ekt — ux HacnaxaeHue. (Lermontov 1957:263)

Er spricht schnell und hochtrabend: er ist einer von denen, die auf alle VVorfalle des Lebens schwiils-
tige Redensarten in Bereitschaft haben, welche das einfach Schéne nicht rihrt, und die sich wichtig
in ungewohnliche Passionen und ausnahmsweise Leiden hiillen. Effekt zu machen ist ihr hochster
GenuR. (Lérmontoff 1852:114)

Dieser Vergleich mit einer Figur wird von Ton bewusst gewahlt, um Szmidts Mértyrersta-
tus zu schmélern. Er attestiert Szmidt die gleiche Falschheit, Angeberei und bloRe
Schwatzerei, indem er ihm Grusnickij?® und seinen falschen Soldatenmantel als Symbol
einer vorgespielten Ehre, szlachetno$¢, gegeniiberstellt.

Der Name Lermontovs fligt sich ohne Probleme in den revolutionéren respektive den re-
voltierenden Kontext des Dramas ein. So beschreibt Lermontov in seinem unvollendeten
Roman Vadim (1832-34) die Ereignisse des Pugacévs-Aufstandes (1773) und seine sozi-
al-politischen Auswirkungen auf die Menschen. Lermontov selbst kommentiert das Pha-

vvvvvv

nomen der pugacévscina folgendermalien:

Pycckuii HapoJ1, 3TOT CTOPYKHil MCIIONHH, CKOpee TePEeHECET KECTOKOCTh M HaJIMEHHOCTh CBOETO
TIOBEIUTENS, YeM CaGoCTh €ro; OH JKeaeT ObiTh HAKa3blBaeM, HO CIIPABEUINBO; OH COTIACEH
CITY)KHTh — HO XOYET TOPIMTHCS CBOMM PabCTBOM, XOYET MOJHMMATH IOIOBY, UTO0 CMOTPETh Ha
CBOETO TOCIIO/IMHA, U IPOCTUT B HEM CKOPEE H3IIMIIECTBO OPOKOB, YeM He0CTaToK JobponeTeneii!
(Zitiert aus Ejchenbaum 1969:198)

Das russische Volk, das ist ein hundertarmiger Riese, er wiirde eher die Grausamkeit und den
Hochmut seines Herrschers ertragen, als ihm Schwache zugestehen; er sehnt sich nach gerechter Be-
strafung; er ist bereit zu dienen — aber er will auch auf seine Knechtschaft stolz sein; er will mit er-
hobenem Haupt auf seinen Herren schauen und ihm eher all seine Laster verzeihen als die Fehler
seiner Wohlwollenden!

Somit kritisiert Lermontov die Passivitat des Volkes, welches unter einem Herrscher le-
ben und ihm folgen will, auch wenn es ihm dabei schlecht ergeht, anstatt ungewisse Ver-
dnderungen zu riskieren. Ejchenbaum bemerkt, dass Lermontov die Revolution als Erwe-
ckung einer Kraft (,,arueHok mpeBparmiaercsa B Turpa“ ,,Das Lammchen verwandelt sich in
einen Tiger*) und die Entdeckung des Bosen deutet (,,nactaner roxa, Poccun uepHbIii roa’
,Es kommt das Jahr, Russlands schwarzes Jahr*; vgl. Ejchenbaum 1969:199).

Ahnlich wie bei Puskin Idsst sich nun aber auch eine Verbindung zwischen Lermontov

2% 1 ermontovs Zeitgenosse und Literaturkritiker Belinskij sieht in Grusnickij einen negativen Charakter:
»JTOT YENIOBEK — aro)e03 MEITOYHOro CaMOoNIIoOMs M ClnaboCTH XapakTepa: OTCIOAa BCE €ro MOCTYIIKH.
Zitiert aus Durylin 2006:112
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und Dostoevskij herstellen. Lermontov und seine Figuren inspirieren Dostoevskij bei der

Arbeit an seinen literarischen Figuren:

JlocTOEBCKUM, Tak MHOTO CKka3aBImii o [1ymikiHe, Hu clI0Ba HE TOBOPUT O JIEpMOHTOBE, KOTOPOMY B
MUCTHKE CBOCH 00s13aH efBa i He Oosee, yeM [IyIkuHY, a eMUHCTBEHHBIN pa3, KOTAa BCIIOMHMI O
JlepMOHTOBE, CpaBHWI €ro ¢ ,,0ccHOBaThIM CTaBPOrMHBIM™ IO CHJIE ,,IECMOHHYECKON 37100BI*:
(Merezkovskij 1992:383)

Dostoevskij, welcher so viel liber Puskin gesagt hat, sagt kein Wort iiber Lermontov, welchem er in
seiner Mystik viel mehr zu verdanken hat als Puskin, und das einzige Mal, als er sich an Lermontov
erinnerte, verglich er ihn mit dem ,,ddmonischen Stavrogin“: beide gleichwertig in ihrer ,,ddmoni-
schen Boshaftigkeit®.

Der Roman Besy stellt einen der wichtigsten Intertexte fir das Revolutionsdrama dar,
denn er entfaltet eine dynamische Diskussion, die weit Uber literarische Grenzen hinaus-
geht. Der Dialog zwischen Szmidt und Ton um die Ubernahme der Rolle des ,,Jwan-
Carewiczs® ist eine ,,erinnernde” Benennung der Handlung aus Besy, die wiederum eine
gewisse Parallelitat zwischen den Figuren schafft. Aber die Dramenfiguren Szmidt und
Ton sind nicht das Aquivalent zu Dostoevskijs-Figuren Stavrogin und Verchovenskij zu
sehen. Szmidt vergleicht sich mit Verchovenskij und impliziert somit, dass Ton die Rolle
Stavrogins ibernehmen sollte. Und tatsdchlich weist Ton in seiner stark ausgepragten
Uberheblichkeit und Gleichgiltigkeit? dhnliche Charakterziige wie Stavrogin auf. Niko-

laj Berdjaevs sehr treffende Beschreibung von Stavrogin kénnte genauso Ton gelten:

On HE MOr u HE XOTeNn Caenarbk BeIOOPa MExay XPHUCTOM M AHTUXPUCTOM, BOrouenoBexkOM u
4EeII0BEKOO6OrOM. OH YTBEMKIaT 1 TOro u apyroro PasoM, OH XOTEN BCEro, BCErO 106pa 1 BCErO 3114,
Xoren Oe3MEepHOro, OeCHpenenbHOro, Oe3rpaHMYHOro. YTBEPXKIATh TONBKO AHTUXPUCTA U
OTBEPrHYTH XPHUCTA — 3TO YK€ BBHIOOP, mpenen, rpanunad. Ho B gyxe CraBpOruHa K0 U 3HAHKE
borouenoseka, u Or XPHCTA OH HE XOTEn OTKa3aThCs B OE3MEPHOCTH CBOMX CrpemueHwit. Ho
YIBEPKIATh Pa3oM ¥ XPHUCTA U AHTUXPHCTA — 3HAYMT BCE YTEPSATH, CTATh OEIHBIM, HUYErO YK€ HE
uMmeTh. OT 6e3MEPHOCTH HACTYHAET KCTOeHne. Hukoaai CTaBPOruH — 310 JIMYHOCTb, MOTEPSIBINAS
rpa”mie], 0T 6E3MEPHOr0 YTBEP K IEHHs Ce0st moTepssinas ceos. (Berdjaev 1994:180)

Er wollte und konnte nicht eine Wahl zwischen Christus und Antischristus, Gottmenschen und Men-
schengott treffen, er hat den Jenen und den anderen gleichzeitig beteuert, er wollte alles auf einmal,
all Boses und all Gutes, wollte das MaRlose, das Uberwéltigende, das Grenzenlose. Die Beteuerung
von Antichristus und Ablehnung von Christus — das ist eine Wahl, eine Grenze. Aber in Stavrogins
Geist lebte das Wissen (iber Gottmenschen, und er wollte sich sogar in der MaBlosigkeit seiner Be-
strebungen nicht von Christus abwenden. Aber die gleichzeitige Beteuerung von Christus und Anti-
christus — bedeutet alles zu verlieren. Arm werden und nichts zu besitzen. Die MaBlosigkeit fiihrt zur
Erschopfung. Nikolaj Stavrogin — das ist eine Persénlichkeit, welche durch die maBlose Selbstbeteu-
erung alle Grenzen und sich selbst verloren hat.

In den Besy wehrt sich Stavrogin gegen die Uberredungskiinste des damonischen Verfiih-

rers Verchovenskij. In Kniaz Patiomkin ist es der christusdhnliche Szmidt, der sich den

luziferischen Ton zum Anflihrer wiinscht. Was bedeutet diese Verkehrung? Ton vereint in

228 5jehe dazu oben.
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sich tatsachlich Eigenschaften Stavrogins: er tritt als selbstgefalliger Ubermensch auf, der
uber allem erhaben ist. Gleichzeitig ist er, wie Verchovenskij, ein Manipulator, der gerne
in die Rolle des Herausforderers und des alttestamentarischen Schlange-Versuchers
schlipft:

WILHELM TON:

Nie mow na chwile o Tym — mdw o prawdzie swej, — 0 nieprawdzie nawet, ale swej.

LEJTENANT SZMIDT:

Madry wezu kusicielu, naco mi kazesz mysle¢ o mnie? Patrz, — ile oczu $ledzi za nami z poza tych

masztéow! Tam czeka thum z zapartym oddechem, czy nie wyjdzie i nie powie ktos: Ja mam zbawié

Rosyg.

WILHELM TON:
WyjdzZ i powiedz im. (KP:159)

WILHELM TON:

Erzéhle mir mal nicht dartiber — erzahl mir tGber deine Wahrheit, oder (iber deine Unwahrheit, aber
deine.

LEJTENANT SZMIDT:

Du, die weise Verflhrer-Schlange, wozu verlangst du von mir tber mich nachzudenken? Schau, —
wie viele Augen beobachten uns hinter diesen Masten! Dort wartet die Menge mit angehaltenem
Atem, ob nicht jemand rausgeht und verkiindet: Ich werde Russland erldsen.

WILHELM TON:

So gehe und verkiinde es ihnen.

Ahnlich wie der hinterlistige und manipulative Verchovenskij (,,Mue Bsl Ham06HBI, 6€3
Bac s HyJb. be3 Bac s myxa, uzes B crekinsake, Komym6 6e3 Amepuku‘; ,,Ich brauche Sie,
ohne Sie bin ich eine Null. Ohne Sie bin ich eine Fliege, Idee im Glas, Columbus ohne
Amerika®; PSS 10:324) lechzt auch Ton nach einem Kompagnon und Gegenspieler, wel-
chen er nach seinem Belieben lenken kann.

Dabei unterscheiden sich in Referenztext und Pratext die Ausgangssituationen. In den
Besy kommt es wahrend der Planung der Aktion, welche zu Unordnung und Chaos fiihren
soll, zum Dialog uber den Anfuhrer, und in Kniaz Patiomkin ist es eher eine Reaktion auf
die bereits in Gang gesetzte Revolte. In Dostoevskijs Besy ist das Hauptmotiv der damo-
nischen Figuren Verchovenskij und Stavrogin die Erschaffung des groRtmdglichen Scha-
dens, dagegen wird im Drama versucht, durch die Verhandlung den Schaden zu kontrol-
lieren.

Das Herbeirufen der mystischen Figur des Ivan Carevi€s eignet sich fiir beide Wege. Sein
Erscheinen kann entweder Ordnung schaffen oder Chaos bringen. Carevi¢ ist fiir beide
Texte ein Uberbleibsel der alten Ordnung, eine historisch belegte Variante, um Anhinger
zu finden und spater eine neue Ordnung zu erstellen. Da lautet Verchovenskijs Ausruf
sehr prophetisch: ,,Ax kak »anb, 4ro HeT npoierapueB! Ho Oymyr, Oyayr, K sTomy

unér... (,,Wie schade, dass es keine Proletarier gibt! Aber es wird welche geben, es wird
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welche geben, es wird dazu kommen...“, ebd.). In Kniaz Patiomkin sind die Worte Ver-
chovenskijs schlieflich wahr geworden, und es sind die Proletarier, welche die Revolte

tragen und bereits eine zweite Franztsische Revolution planen:

KRZYKI My — Proletaryat — My esery — witamy —

wymordowanie oficerow. — My was zna¢ nie chcemy! (4dnarchisci rozwijajg czarne chorggwie.)
Armaty w lewo — armaty w prawo! Miasto zmusi¢, aby si¢ ubrato w czarne flagi! — Ztazcie z armat —
one sg poswigcone dla sprawy ludu! —

Panowie, my tu jesteSmy wojennym okrgtem i wolnych nie uznajemy. —

Na co ta surowo$¢ — wytoczmy par¢ beczek, niech si¢ ludzie

napija i ugadajg — Pysznie — szatanska karuzel — Postawi¢ gilotyng! Ha, ha — wywoza kradzione
kufry na lad — Nie mylicie si¢: predzej wam rzad wybaczy kradziez, niz rewolucye! — Zebrac caty
narod i zapyta¢ czego chece?! — Ja widziatem tej nocy wilkotaka! — mnie zabili Zong i dziecko —
Niechze si¢ juz raz wyleja rzeki krwawe — a potem, albo zwycigzy Proletaryat —

(przerywajg mu)

i wtedy wrocimy do stanu dzikich hord stepowych —

(mbwca)

i wtedy nastanie powszechna sprawiedliwos$¢ —

(przerywajg mu)

i ty bedziesz gubernatorem — (KP:221-222)

SCHREIE Wir sind das Proletariat! Wir sind Sozialrevolutionére — wir begriRen

die Ermordung der Offiziere. Wir wollen nichts von euch wissen! (Die Anarchisten hissen die rote
Fahne.)

Die Geschitze nach links — die Geschitze nach rechts! Wir mussen die Stadt zwingen, dass sie sich
in die rote Fahne hiillt! — Kommt runter von den Geschiitzen — sie sind der Sache der Menschen ge-
opfert! —

Die Herrschaften, wir sind hier ein Kriegsschiff und erkennen keine freien an. —

Ach, wozu diese Strenge — bringt ein paar Fasser, sollen die Leute sich betrinken und sich unterhal-
ten — kdstlich — das Satanskarussel — Stellt die Guillotine auf! Ha, ha — bringt die geklauten Truhen
aufs Land — T&uscht euch nicht: euch wird die Regierung das Klauen vergeben, aber nicht die Revo-
lution! — Das ganze Volk zu versammeln um es zu fragen, was es will?! — Ich habe in dieser Nacht
den Werwolf gesehen — er hat mir die Frau und das Kind ermordet —

Sollen doch die Fliisse voller Blut sich ergielen — und dann, entweder gewinnt das Proletariat —

(er wird unterbrochen)

Und dann kehren wir in den Stand der wilden Steppenhorden —

(Der Redner)

Und dann entsteht allgemeine Gerechtigkeit —

(er wird unterbrochen)

Und du wirst zum Gouverneur ernannt —

Waéhrend in den Besy noch die alte Ordnung vorherrscht, ist in KniaZz Patiomkin bereits
die Anwesenheit der neuen Ordnung spurbar. Die wichtigste Verbindungsstelle zwischen
diesen beiden Werken besteht somit im historisch-philosophischen Diskurs (iber die Be-
deutung und Funktion eines Umsturzes fir Russland. In KniaZz Patiomkin fallt der mytho-
logische Name des Iwan-Carewicz insgesamt viermal. Einmal wendet ihn Szmidt bezo-
gen auf Ton an (vgl. KP:158). Kurze Zeit spéter bezeichnet Ton Szmidt mit dem Namen
(ebd.), danach nennt sich Szmidt selbst zweimal Iwan-Carewicz: ,Ja legenda — Iwan
Carewicz — mam podja¢ garstke realnej ziemi, lecz pod tym ci¢zarem zatamie si¢ moj
kregostup [...]” (,,Ich bin die Legende — Ivan Carevi¢ — ich kann eine Handvoll echter

Erde anheben, jedoch bricht unter dem Gewicht meine Wirbelsdule [...]*; KP:159); ,,Nie
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naruszam najglebszego prawa mego — wesoto igram krwawemi mydlanemi bankami —
Iwan Carewicz.“ (,,ich breche nicht mein tiefstes Recht — freudig spiele ich mit blutigen
Seifenblasen — Ivan Carevi¢®; KP:159). Und schliel3lich wird Szmidt von den Matrosen
selbst als der heilige lvan-Carevi¢ bezeichnet: ,Hospodi, wybita godzina przyjscia
Twojego — $wiegty Iwan Carewicz mowi — stuchajmy!” (,,Gott, es ist deine Stunde ge-
kommen — der heilige Ivan Carevi¢ spricht — wir horen Dir zu!*“; KP:160). Schon kurze
Zeit spater wird Szmidt aus dem Stand des Carevics in den des Zaren erhoht ,,Oglosimy
ci¢ Carem Wolnos¢i! (,,Wir ernennen Dich zum Zaren der Freiheit!*; ebd.), und dann
wird der Herrschaftstitel an die sozialistischen Umstande und die damit einhergehenden
Verinderungen des Machtgefilles zum ,,roten Admiral“ (,,czerwony Admiral“)*’ ange-
passt.

Zum Ende des Dramas wird noch eine weitere Verbindung zur Smuta und zum Ivan-
Carevic- Mythos hergestellt, ndmlich in Form eines intertextuellen Signals bei der Er-

wéhnung des Zaren Ivan 1V., auch lvan Groznyj genannt:

LEJTENANT SZMIDT:

Wszyscy opuszczaja ten okret — co si¢ wydarzyto? — dzwony bija w soborze —potezne, rozgtosne —
jakby Iwan Grozny - - a ja przeciw tym dzwonom ide do boju —

Tak, jeszcze nim $wit —opanuje miasto —

Tino, jesli zging — ty spojrz na ksiezyc —

ona tu przeszta — unika mnie —chce mi da¢ poja¢, ze musze spali¢ mosty —

Walkiryo moja — (KP:226)

LEUTNANT SZMIDT

Alle verlassen dieses Schiff — was ist passiert? — das Glockenlauten in der Kirche — furchtbar und
laut — als ob Ivan Groznyj — und ich gehe gegen dieses Lauten zum Kampf —

So, noch ist mit ihm das Licht — ich beherrsche die Stadt-

Tina, wenn ich umkomme — schaue auf die Mondsichel —

Sie ist her gekommen — sie meidet mich — sie will mir zu verstehen geben, dass ich alle Briicken ab-
brechen muss —

Meine Walkire —

An dieser Stelle des Dramas ist Szmidt, gebeutelt durch persénliche Schicksalsschlage
und den Druck der Erwartungen an ihn als einen Anfiihrer, in einer &hnlichen Verfassung
wie der als grausam verschriene Zar Ivan IV. zum Ende seines Lebens?® — am Rande des

Wahnsinns und der Ahnung seines baldigen Todes.

221 Der rote Admiral, so lautet der Titel des spiter verdffentlichten Erinnerungsbuches von Smidts Sohn.
Smidt- Ocakovskij, E. 1926. Lejtenant Smidt. «Krasnyj admiraly. Vospominanija syna. Praga.

228 Der Zar Ivan IV. (lvan Groznyj) erschlug in einem Anfall von Zorn seinen Sohn Ivan-Carevi¢ und galt
allgemein als sehr unberechenbar, vor allem zum Ende seines Lebens. Der von seinem Vater ermordete
Ivan sollte die Herrschaft nach dem Tode seines Vaters Ubernehmen. Er hatte &hnlich wie sein Vater einen
starken, unnachgiebigen Charakter und wire ein wiirdiger Nachfolger gewesen: ,Iwan, der Erschlagene,
war ganz nach zaristischem Geschmack gewesen; er tat sich in Feldzligen hervor, betétigte sich in der
Opritschina und bei Strafexpeditionen, so in Nowgorod. Iwan lwanowitsch war grausam wie sein Vater,
[...]* (Neumann-Hoditz 1990:126). Sein unvorhersehbarer Tod und somit das Fehlen eines wirdigen
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Die Erwéhnung des Zaren Ivan Groznyj und die Evokation des historischen Kontextes um
die Smuta stellen wieder eine Verbindung zum Ivan-Carevi¢ her. Aber was genau verbirgt
sich hinter dem Bezug auf diese historische Figur? In welcher Funktion taucht dieses Mo-
tiv zunéchst im Prétext und dann im Posttext auf?
Dostoevskij selbst bedient sich bei der Verwendung des Namens mit dem Herrschaftstitel
Carevi¢ einer doppelten Struktur. Zuallererst evoziert der Name die Mérchengestalt eines
russischen Helden, der Giite, Gerechtigkeit und Tapferkeit symbolisiert und vom Volk
positiv aufgenommen wird.””® Aber spitestens mit der Erlduterung des Namens Carevi¢
durch den Begriff ,,samozvanec wird deutlich, dass zum Mé&rchenkontext ein wichtigerer
hinzukommt, ndmlich der historische:

[...] 3aTymanutcst Pych, 3aruiauer 3emuist 1o crapbiM 6oram... Hy-c, TyT-To Ml 1 iyctim.... Koro?

I A—

— Koro-0?

— Vana-Ilapesnua; Bac, Bac!

CTaBPOTHH MOTYMaJ C MUHYTY.

— Camo3Banna? — BIPYr COPOCHII OH, B IIIYOOKOM VIMBJIEHUH CMOTPS HA MCCTYIUIEHHOro. — D! Tak
BOT HakoHerl Banr riad. (PSS 10:325)

[...] Ein dunkler Nebel wird sich iiber RuBland breiten; das Land wird sich mit Trénen nach seinen
alten Gottern zuruicksehnen ... Na, und dann lassen wir ihn auftreten ... wen?

— Nun, wen denn?

— lwan, den Zarensohn.

— We-en?

—lwan, den Zarensohn; Sie, Sie!

Stawrogin dachte ein Weilchen nach.

— Einen Usurpator? — fragte er plétzlich, indem er den fanatischen Menschen in tiefem Staunen an-
blickte. — Ah, sieh da, endlich bekomme ich Ihren Plan zu horen! (Ubers. v. Hermann Rohl
1920:363)

Der Status des Carevic driickt die Unfertigkeit des Herrschers aus, es bedeutet, dass der
Thronanwiérter sich noch im ,,Wartemodus‘ befindet: ,,CoGcTBeHHO, TOBOPSI YIPOIICHHO,
[[apeBUY — 3TO YEJIOBEK, U30paHHBIN yapcmeoseams yMaMH M AyIIAMHU JIOJICH, HO €lle He
roToBbIii k aToMy* (,,Eigentlich, vereinfacht gesagt, ist der Zahrensohn ein Mensch, wel-
cher ausgewahlt wurde, um tber den Verstand und Seele der Menschen zu herrschen,

aber noch nicht bereit dazu ist*; KaSurnikov 2009:64). Die Figur des Ivan-Carevi¢ ruft

somit einen wichtigen historischen und auch literarischen Diskurs®® in Russland auf, den

Thronfolgers war einer der Ausldser fur die Zeit der Wirren. Siehe dazu Ivan IV Vasil’evi¢ Groznyj. In:
Bol’saja Sovetskaja Enciklopedija. Bd. 30. lva-ltaliki. 3. Ausg. Hg.v. Prochorov, A. M. Moskva 1972, S. 6-
7.

229 Sjehe dazu Ivanov, V. V./Toporov, V. N. 1996. Ivan Carevié. In: Hljustrirovannyj énciklopidiceskij
slovar’. Mifologija. Hg. v. Meletinskij, E. M. Sankt Petersburg, S. 280-281.

2% Die literarische Verarbeitung des Stoffes fand auch tber die Grenzen Russlands statt. Schiller und Rilke
gaben Dimitrij den lateinischen Namen Demetrius. Einer der bedeutenden Kulturologen Russlands, Boris
Uspenskij, widmet diesem Thema einen Artikel, der darauf verweist, dass ,samozvancestvo‘ in keinem
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der Usurpation: ,Hcroputo Poccum Henp3s Hamucatb, o00xoas mpobiemy
camo3BandectBa“ (Uspenskij 1994:75 ,.Die Geschichte Russlands kann man nicht schrei-
ben, ohne das Problem der Usurpation ndher zu untersuchen‘; Uspenskij 1991:73). Die
Benennungen ,,Lze-Dmitrij, ,Ivan-Carevi¢* oder ,,samozvanec sind in der russischen
Geschichte Signalworte fur verwirrende und unubersichtliche Machtverhéltnisse mit ei-
nem stets ungliicklichen Ausgang.?* Somit ist vorauszuahnen, dass das Erwéhnen oder
gar die Zuschreibung dieser Benennung im literarischen Werk kein gutes Ende fiir die
Figur verspricht. In den Besy wird sogar darauf hingewiesen, um welchen samozvanec-
Typen es sich handelt, ndmlich um Grigorij Otrep’ev. Diesen Namen erwihnt die jurodi-
vaja Lebjadkina. Sie ist Stavrogins heimlich angetraute Ehefrau und durchschaut und
entlarvt Stavrogin bei einem ihrer Treffen (PSS10:217).

Der samozvanec ist nun, &hnlich wie die mythologische Figur der russischen Folklore,
Ivan-Carevic, ein gespaltener Charakter: einerseits ist er ein ,,antisozialer Rauberhaupt-

mann®, andererseits als ,,sakraler Zar-Erloser* ein grenziiberschreitender, positiver Held:

In ihrer Analyse der dualistischen Grundstruktur der russischen Kultur betonen Lotman und
Uspenskij?*? in Bezug auf Zaren die semiotische Bedeutung des personalisierten Duells des Doppel-
géngerpaares von Samozvanec und ,;rechtmdfigen* Zaren. Lotman geht dabei in der Tradition des
Mythenforsches Meletinskij von einer ,,mythologischen Ur-Einheit* aus, wenn er diese Auspré-

gungsform von Doppelgéngern thematisiert. (Wo6ll 1999:32-33)
Die Bezeichnung als lvan-Carevi¢ im Zusammenhang mit Szmidt verdeutlicht nun aber
eher die Mérchenfunktion des Namens und das Erwarten einer heldenhaften Tat. Aber

Szmidt lehnt die Rolle des selbsternannten Herrschers ab, da er an seine Flihrungsqualita-

anderen Land solche bedeutenden Spuren in Kultur und Geschichte hinterlassen hat wie in Russland.
Uspenskij, Boris 1994. Car’ i samozvanec: samozvancestvo v Rossii kak kul’turno-istoriéeskij fenomen. In:
Ders. Izbrannye trudy. Bd. 1. Semiotika istorii. Semiotika kul’tury. Moskva, S.75-109.
2! Die bekanntesten samozvancy in der Geschichte Russlands sind Grigorij Otrep’ev in der Rolle des
Lzedmitrij und Emel’jan Pugacév, der sich als Peter III. ausgab. Die Kontinuitdt des Ph&nomens des
samozvanec erklart der Philologe Boris Uspenskij folgendermalien: ,IIpu oTcyTcTBMM CKOJNBKO-HHOYIH
YETKHUX KPUTCPUEB, IIO3BOLAIONIUX OTIMYATh IHOMIMHHOI'OHOI'O IapsA OT HCIIOMJIMHHOI'O, CaMO3BaHCI, I10-
BHAMMOMY, MOXKET IO KaKOH-TO CTEINEHM BEpUTh B CBOC IpEAHA3HAUYCHHE, B CBOE H30paHHUYCCTBO.
Iloka3aTenbHO B 3TOM CMBICIE, YTO HamOojiee spkue camMo3BaHibl — JDkemmurpuii u IlyraueB —
MOSIBIIIIOTCSL TOTJa, KOrJa HApyIIeH €CTECTBCHHBIM (POJOBOI) MOPSIIOK IPECTONOHACIACOUS U TOT, KTO
peallbHO 3aHHMAaeT MapCKHH TPOH, MOXET, B CYIIHOCTH, CaM TPaKTOBAaThCY KaK camMoO3BaHen. Tak MOXET
BocrpuHUMaThcs bopuc I'ogyHOB, KOTOpEIH, 10 BhIpakeHuo MBana TumodeeBa, «caMou3Boianby» cen Ha
TIPECTOJ, ¥ TaK ke, KOHEYHO, MOTIJIa BOCIIpHHUMAaThCs Exatepruna Bropas, BooOIIe He MMEBIIas HUKAKUX
npaB Ha pycckuii Tpor‘“ (Uspenskij 1994:81; ,,Da es keine Kriterien gibt, um einen wirklichen Zaren von
einem falschen zu unterscheiden, kann der Usurpator offenbar bis zu einem gewissen Grad selbst an seine
Vorbestimmung, an sein Auserwahltsein glauben. In diesem Sinne ist bezeichnend, dal die bekanntesten
Usurpatoren, wie etwa der falsche Demetrius und Pugacev in dem Moment auftreten, als die natirliche
Thronfolge unterbrochen wird und derjenige, der regiert, als Usurpator betrachtet werden kann, so z.B.
Boris Godunov, der nach den Worten des Ivan Timofeev ,eigenmichtig® den Thron bestieg und ebenso
Katharina Il., die Uberhaupt keine Anrechte auf den russischen Thorn hatte, Uspenskij 1991:79).
32 |_otman, Jurij / Uspenskij, Boris 1977. Die Rolle dualistischer Modelle in der Dynamik der russischen
Kultur (bis zum Ende des 18. Jahrhunderts). In: Poetica 9, S. 1-40.
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ten selbst nicht glaubt. In der Rolle des starken, kompromisslosen und fokussierten An-
fuhrers sieht er eher den Offizier Ton, als sich selbst. Damit unterscheidet sich die Inten-
tion des Préatextes aus den Besy von der im Posttext, indem es in einem anderen Kontext
erscheint. Micinski will kein Individuum zeigen, dem es darum geht, Vernichtung um der
Vernichtung willen, wie im Falle der Nihilisten Verchovenskij oder Stavrogin, zu schaf-
fen. Hier wird sich die Figur ihrer verantwortungsvollen Rolle und der daraus entstehen-
den Konsequenzen durchaus bewusst und ist in ihrem Denken dem zweifelnden Christus
néher als einem selbstbezogenen ,,Didmon*.
Und so ist es nur logisch, dass der christusdhnliche Szmidt dem luziferischen Ton anbie-
tet, sich als ,,IJwan-Carewicz* (KP:153) auszugeben und nicht umgekehrt. Es vollzieht
sich hier eine Transformation in Bezug auf das Originalzitat, die aber keinen Widerspruch
in sich bildet, da Szmidt mit den positiven Helden Dostoevskijs wie Knjaz® Myskin oder
Alésa Karamazov assoziiert und Ton dagegen den negativen Figuren wie Verchovenskij,
Stavrogin oder Ivan Karamazov gegentbergestellt wird.
Die damonische Natur Tons zeigt viele Parallelen zu Stavrogin auf. Er zeigt auch wie
Dostoevskijs Figur innere Stérke, aber seine Selbstbezogenheit macht ihn gefiihllos und
gleichgultig gegenuber anderen Menschen. Die dynamischen Geschehnisse berrennen
ihn und fihren zu seiner eigenen Zerstorung und Vernichtung der anderen:

Takum obpazom, CTaBpOrvH — CaMO3BaHbIN [[APEBUY — OCE/Iasi U TPOJABIMBASACH B KOHEUHOM CUETE

O/ TSHKECThIO OpEeMEeHHU, KOTOPOro TaK M HE CMOT' CHECTH, T'YOUT TeM caMbIM He TOJIBKO ce0si, HO U

TeX, KTo nosepun eMy. Ilotomy Tpareguss pomana «becbl» — 3TO HE TONBKO JIM4YHAs Tpareaus

CraBpornHa, HO WM Tpareiusl IMOBEPUBIINX B HEro, Tpareausi oomamymou gepuvl. (Kasurnikov
2009:67)

Auf diese Weise bringt Stavrogin — der selbsternannte Carevi¢ — zusammengesunken und schlief3lich
zerbrochen unter der Schwere der Birde, welche er nicht geschafft hat zu tragen, nicht nur die Zer-
storung fiir sich selbst, sondern auch fir jene, die an ihn geglaubt haben. Deswegen ist die Tragddie
des Romans ,,Die Ddmonen“ nicht nur die personliche Tragddie Stavrogins, sondern auch die Tra-
godie derer, die an ihn glaubten, die Tragddie eines getduschten Glaubens.

Im Drama Kniaz Patiomkin ist Ton die Verkdrperung der Vernichtung und der Zersto-
rung. Einen Hinweis auf seinen zerstorerischen Charakter verrat die Etymologie von Tons
Namen in polnischer Sprache. Ton ist die erste Silbe vom Verb ,tona¢*, was so viel be-
deutet wie ,ertrinken‘, aber auch ,untergehen‘. In Tons Namen verbirgt sich also bereits
die Konnotation des Untergangs. Dies wird besonders an einer Stelle des Dramas deut-
lich.

WILHELM TON Swie¢ — bo oto plynie cztowiek tonacy.
LEJTENANT SZMIDT Wiedza moja nie jest juz mitoscia. (KP:237)

WILHELM TON Leuchte — weil dort ein ertrinkender Mensch schwimmt.
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LEUTNANT SZMIDT Mein Wissen ist schon nicht mehr Liebe.

In dieser Szene erscheint der bereits verstorbene Ton als Gespenst und begleitet Szmidt in
dessen letzten Minuten. Szmidt solle leuchten, so die Aufforderung Tons. Das ist in der
Hinsicht interessant, da Ton, der bereits untergegangen ist, plotzlich in der Rolle des Ret-
ters auftritt. Denn das Licht, welches Szmidt erzeugen soll, steht hier flr das Leben, die
Sonne und Christus (s.0.). Gleichzeitig représentiert das Licht im gnostischen Sinne das
Wissen oder die Erkenntnis®®*, und wenn das Licht/Wissen erloschen ist, wie in der Erkla-
rung Szmidts, dann bedeutet dies den sicheren Untergang. Szmidt ist zum Ende des Dra-
mas kein Erretter mehr, kein mystischer Erléser wie lvan-Carevi¢. Das wird nochmal
deutlich, als der Agitator zu ertrinken droht und Szmidt verloren und kraftlos in Passivitét
verharrt.

KOSZUBA (w mroku):
Niezadlugo wzejdzie stonce!
FELDMAN Nim wzejdzie — ja utone.
KOSZUBA Ja Ciebie wezmeg, bracie.
FELDMAN Ty sam raniony — i utoneliby$my razem.
[-]
FELDMAN (sam) Jestem sam — nie $§wieci mi zaden wschod stonca — niema Jutrzni nademna, ale
tonac, iskrze wszystkimi stoncami Salomona w mej duszy —0 Jehowo, modlg si¢ mymi stygnacymi
stowami za ludzkos¢!
(Zapada w ton)
LEJTENANT SZMIDT Nie mam $§wiatla, zeby mu rozjarzy¢ — nie mam sit, aby go wydoby¢!
WILHELM TON Chciates, zeby utonat ten Mitujacy! (KP:237-238)

KOSZUBA (in die Dunkelheit):

Bald geht die Sonne auf!

FELDMAN:

Sie geht nicht auf — ich gehe unter!

KOSZUBA:

Ich halte Dich, Bruder!

FELDMAN:

Du bist selbst verwundet — so werden wir doch zusammen untergehen!

[-]

FELDMAN (alleine):

Ich bin allein — kein einziger Sonnenaufgang leuchtet fiir mich — es gibt kein Morgengebet — aber er-
trinkend habe ich alle Funken der Sonne Salomons in mir — o Jehowa, ich bete mit meinem erkalte-
ten Wort flr die Menschheit!

(versinkt in den Fluten)

LEUTNANT SZMIDT:

Ich habe kein Licht, um ihm zu leuchten — ich habe keine Kraft, um ihn herauszuziehen!

WILHELM TON:

Du wolltest ja, dass dieser Liebende untergeht!

28 Gnosis‘ bedeutet Erkenntnis und meint damit solche Bewegungen, die eine besondere Erfassung von
Sachverhalten durch Einsicht anstreben. In Texten ist diese Erkenntnis durch ein bestimmtes Ensemble von
Ideen und Motiven gekennzeichnet. Ausfuhrlicher dazu bei Iwersen, Julia 2005. Gnosis. Eine Einfiihrung.
Wiesbaden; oder Bohling, Alexander/Markschies, Christoph (Hg.) 1994. Gnosis und Manichaismus In:
Forschungen und Studien zu Texten von Valentin und Mani sowie zu den Bibliotheken von Nag Hammadi
und Medinet Madi. Beihefte zur Zeitschrift fur die neutestamentliche Wissenschaft und die Kunde der
alteren Kirche, 72. Berlin.
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Die Revolte ist gescheitert, die wichtigsten Agitatoren gehen unter oder sind erstarrt und
nicht handlungsfahig. Zu groR war die Aufgabe der Revolution. Nikolaj Berdjaevs®** Deu-
tung von Besy trifft nun auch auf das polnische Drama zu: ,,B unee cocpenotoueHa u
CKpbITa pa3pyliutesibHas sHeprus quHamuta. M J{octoeBckuil mOKa3bIBaeT, Kak B3PHIBbI
uzei paspymaior u Hecyt rubens (Berdjaev 1994:9-10; ,,In der Idee konzentriert und
verbirgt sich die zerstorerische Energie von Dynamit. Und Dostoevskij zeigt, wie die Ex-
plosionen der Ideen die Zerstérung und den Untergang mit sich bringen®; Berdjajew
1925:8).

Neben Dostoevskijs Besy als Intertext findet sich ein weiterer am Ende des Vierten Aktes.
Dieser hat eine doppelte Funktion, denn er stellt sowohl einen erneuten Bezug zu
Dostoevskij her, zeigt aber gleichzeitig Micinskis Bestreben, seinen Text aus der Perspek-
tive einer internationalen Symbolismusbewegung zu prédsentieren. Wie erreicht Micinski
dies? Dazu muss man wissen, dass der Vierte Akt das eigentliche Finale des Dramas wer-
den sollte. Bei der ersten Veroffentlichung ist es als Dramat w czterech aktach angekiin-
digt (vgl. Miedwiediewa 2004:3). Den kurzen, metaphysischen Funften Akt konstruiert
Micinski erst durch die nachtriagliche Entscheidung flir das Einfligen von Szmidt als
Hauptfigur. Wie sollte urspriinglich das Drama enden? Um diese Frage beantworten zu
konnen, sollte das Ende des Vierten Aktes genauer betrachtet werden.

Im Vierten Akt ist die Kulmination des Dramas bereits erreicht, das heif3t, alles bewegt
sich auf ein katastrophales Ende zu. Es wird deutlich, dass der Revolte blutige Vergeltung
folgen wird. Da tragt ein Mitglied der sozialistischen Partei, ein Agitator namens Feld-
mann, zwei Ausschnitte aus Oscar Wildes Ballade The Ballad of Reading Gaol (Die Bal-
lade vom Zuchthaus zu Reading; 1898) vor. Die Ballade tragt autobiographische Ziige®*®
und hat das Leiden und den Gemiitszustand eines Gefangenen kurz vor seiner Hinrich-
tung zum Thema. Der Inhalt der Ballade evoziert beim Kenner der russischen Literatur
auch das personliche Schicksal Dostoevskijs und seine Erlebnisse in der Gefangenschaft,
besonders die Episode mit der Scheinhinrichtung und die dabei empfundenen Gefiihle
eines zum Tode Verurteilten (vgl. Mller 1998:20-22). Dieses Erlebnis wurde von

Dostoevskij wiederholt in seinem Werk verarbeitet (Zapiski iz mértvogo doma, Idiot,

2% Berdjaev korrespondiert wie kein anderer mit den historiosophischen Ideen Micinskis: iiber das Problem
des Bosen und der menschlicher Freiheit, der Idee des Gottmenschentums und der aktiven Teilnahme des
Menschen an der Veranderung der Welt (Synergismus). (Vgl. Flis-Czerniak 2016:147).

2% |n den Jahren 1895-1897 verbiite Oscar Wilde seine Strafe, die er nach einem SkandalprozeR im Mai
1895 bekam, im Zuchthaus Reading. Siehe dazu Belford, Barbara: Oscar Wilde. Ein paradoxes Genie. Eine
Biographie. Zurich 2000, S. 437; vgl. auch Kohl, Norbert 1976. Oscar Wilde. Leben und Werk in Daten und
Bildern. Frankfurt a. M., S. 233.
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Brat’ja Karamasovy). Im Idiot etwa dient die Schilderung der Todesstrafe durch Furst
Myskin als Exposition zur Vorstellung seines christlich-mitflihlenden, aber auch verletz-
lichen Charakters und hat im Roman zentralen Stellenwert. Die Grausamkeiten, die aus
der Todesstrafe resultieren, pragen sich Fiirst Myskins stark ein und erschiittern seine
Weltsicht nachhaltig. Somit bildet der Intertext aus Wildes Werk im Kontext des Dramas
Kniaz Patiomkin eine weitere Reminiszenz an Dostoevskij und sein Werk.

Aber die Intertextualitdt hat hier noch eine andere Funktion, insofern die Quelle des
Intertextes noch einen zusétzlichen kontextuellen Bezug fir das Drama herstellt. Die
polnische Ubersetzung des Ausschnitts aus der Ballade stammt von Micinski selbst. Er
nennt im Epilog als Ausgangstext fiir seine Ubersetzung aber nicht etwa Oscar Wilde’s
Originalgedicht, sondern die russische Ubersetzung der Ballade durch den russischen
Symbolisten Konstantin Bal’mont (vgl. KP:240). Konstantin Bal’'mont iibertragt das
Gedicht 1904 aus dem Englischen und es wird in Zeitungen verdffentlicht. 1904 erscheint
in der russischen Zeitschrift Vesy ein Artikel von Bal’mont iiber Wildes Dichtung.?*®
Dieser Artikel trug zu einer neuen Sicht auf den englischen Autor in Russland bei. Zum
Zeitpunkt der Verdffentlichung des Artikels hélt sich Micinski in Russland auf. Sehr
wahrscheinlich liest er 1904 das Gedicht und den Artikel in Russland und flhrt dazu, dass
er es ins Drama aufnimmt.

Im Folgenden sollen das Original und die zwei Bearbeitungen in Tabellenform vorgestellt
werden: der Hypotext, das Original von Wilde, dann der erste Hypertext, also die Uber-
setzung von Bal’mont, und schlieBlich der zweite Hypertext die Ubersetzung der Uber-

setzung von Micinski.

2% Siche dazu Bal’mont, Konstantin 1904. Poézja Oskara Uajl da. In: Vesy nr.1. Moskva, S.25.
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Oscar Wilde (Original/Prétext)

Konstantin Bal’mont (Posttext 1)

Tadeusz Micinski (Posttext 2)

With sudden shock the prison-clock
Smote on the shivering air,

And from all the gaol rose up a wail
Of impotent despair,

Like the sound that frightened marshes
hear

From a leper in his lair.

And as one sees most fearful things
In the crystal of a dream,

We saw the greasy hempen rope
Hooked to the blackened beam,
And heard the prayer the hangman's
snare

Strangled into a scream.

And all the woe that moved him so
That he gave that bitter cry,

And the wild regrets, and the bloody
sweats,

None knew so well as I:

For he who lives more lives than one
More deaths than one must die.

(Wilde 1970:38-40)
XXX

And he of the swollen purple throat.
And the stark and staring eyes,
Waits for the holy hands that took
The Thief to Paradise;

And a broken and a contrite heart
The Lord will not despise.

(Wilde 1970:60)

BHe3anHo Ha yacaX TIOPEMHBIX
BoceMu oTOUT OBLI CUET,

U croHOM 00mMM Oracuics
I'myxoit TropemMHBIH cBOZ,

Kak OynTo KpuKHYJ pOKaKEHHBIH
Cpenpb ApOrHYBIIHX OOJIOT.

U xak B KpHCTaJIe CHA MBI BUIMM
UynoBUITHENIIINH JTHK,

Me1 yBUAAIH KPIOK, BEPEBKY,
IIpen HaMu cTONO BO3HUK,

MB&1 ycipIxanu, Kak MOJIUTBY
CraBuiia netist B KpUK.

U 6omp, KOTOPO# Tak ropes OH,
YTto u3an KpuK OH TOT,

JIu1up MOHsI 5 BIIOJIHE, - BECH YKac
Hukrto Tak He noiMer:

KTo0 B M3HU MHOTO KM3HEH
CIIBILIHNT,

Tot MHOrO pa3 ymper.

(Bal’mont 1969:529-530)
XX X

U TOT - ¢ KPOBABBIM B3yTHIM FOPIOM
U ¢ Mrioit HeABMIKHBIX TJ1a3 -

XKner pyk Toro, kem ObLT pa30oiHIK
Bssr B Paii B cBOIl cMepTHBIH 4ac.
Korga y mac pa3obuto cepare,
T'ocrionp He npe3pur Hac.

(Bal’mont 1969:5369)

Nagle na zegarze wig¢zienia
trzykro¢ uderzyt miot —

i jekiem ogo6lnym rozgtosit
od podziem az do wrot —

jak gdyby krzyknat tredowaty
wsrod przerazonych blot.

| jak w krysztale snu widzimy
najpotworniejszg twarz —

my zobaczyli hak z powrozem
przed nami czarng straz —

my ustyszeli jak modlitwe
szeptat ktos: Ojcze nasz!

Wtem bol ktorym si¢
rozptomienit

ten jeden straszny krzyk —
wtedy pojatem az do dna groze,
ktorej nie pojmie nikt.

W zyciu, kto wielu konajacych
widziat —ten juz dla zycia znikt!

XXX

I on z krwawigcem wzdgtem
gardiem

z mgla nieruchomych kras —
czeka rak tego, z kim rozbojnik
mial raj — w ten straszny czas...
Kiedy rozbite mamy serca

Pan juz nie wzgardzi nas!

(KP: 231-232)

Was genau kann man aus der Gegenuberstellung der Gedichte ermitteln? Was ist die

Hauptidee in diesen Auszligen aus einer groReren Ballade? Der zitierte Ausschnitt handelt

vom letzten Augenblick des Gefangenen vor seiner Hinrichtung und wird im Drama an

einer Kulminationsstelle zitiert. Die Prasentation des Posttextes in Form einer doppelten

Ubertragung ist fiir den polnischen Autor von groRer Wichtigkeit, sonst wiirde er sich

nicht auf Bal’mont und Wilde beziehen. Micinski will in Form einer eigenen Ubersetzung

offenbar nicht nur das Gedicht zitieren, sondern mochte, dass die Namen der Dichter in

Verbindung zum Drama stehen.
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Bal’'monts Ubersetzung des Wilde’schen Ausgangstextes ist keine eins-zu-eins-
Ubertragung, sondern weist an manchen Stellen auch inhaltliche Unterschiede zum Origi-
nal auf. So ist gleich am Anfang des Gedichtsausschnitts eine genaue Hinrichtungszeit
angegeben, was aber beim Original fehlt. In der Ubertragung von Micinski wird nur das
dreimalige L&uten erwahnt, ohne genaue Zeitangaben wie beim Original. Wahrend bei
Wilde die Eile und die damit verbundene Unvermeidlichkeit des kommenden Todes und
die Ausweglosigkeit der Situation noch einmal ausdruckstark vermittelt werden, fokus-
siert die genaue Zeitangabe bei Bal’mont die Struktur des Lebens im Gefangnis. Bei Mi-
cinski kommt zu dem dreimaligen Schlag eine symbolisch-religiése Konnotation®’ hinzu:
Der polnische Dichter orientiert sich hier an Bal’monts Ubersetzung von Wilde und nicht
am Originaltext. Aber sowohl bei Bal’'mont als auch bei Micinski kommt wegen des
Reimes das Wort ,,Sumpf* bzw. ,,Schlamm® (,,boloto*, ,,bloto*) vor, welches bei Wilde
fehlt.

Im letzten zitierten Ausschnitt wird noch einmal deutlich, dass Micinski Bal’mont und
nicht Wilde Gbersetzt, denn auf die Zeile ,1 ¢ mrnoii HensmxHbIX r1a3” folgt die Uber-
setzung ,,z mgla nieruchomych kras”. Somit folgt auf ,,rmasz* (,,Augen®) keine Uberset-
zung wie ,,oczy*, sondern ein bedeutungsloses Klangwort ,kras*. Damit zeigt Micinski,
dass es ihm bei seiner Ubersetzung genaue Ubertragung, sondern die Botschaft wichtig
ist.

Warum aber unternimmt Micinski einen umstindlicheren Weg und zitiert die Uberset-
zung, anstatt die englische Originalversion von Oscar Wilde heranzuziehen? Es liegen
mehrere Grinde fur diese Entscheidung vor. Dem polnischen Autor ist es wichtig, mehre-
re russische Dichter aus der revolutiondrer Zeit Russlands namentlich zu nennen. Der
erste mit der Revolution verbundene Autor ist Maksim Gor’kij und der zweite ist Kon-
stantin Bal’mont. Bereits zum Zeitpunkt der Entstehung des Dramas ist Bal’mont auch
uber die Grenzen von Russland ein beriihmter russischer Dichter-Symbolist®*® und geach-

teter Ubersetzer englischer Poesie. Durch seine Ubersetzungen wird er zum Vermittler

237 Die zahl drei spielt in religiéser Zahlensymbolik eine groRe Rolle, wie die Dreifaltigkeit (Trinitat). Als
Summe 1+2 ist es die Zahl einer hdheren, neuen Einheit, sie umfasst aber auch solche Begriffe wie Korper
— Seele — Geist, Vergangenheit, Gegenwart, Zukunft und Anfang, Mitte, Ende. Siehe dazu Lurker, Manfred
1991. Drei. In: Worterbuch der Symbolik. 5. Durchgesehene und erw. Aufl. Hg. v. Lurker, M. Stuttgart, S.
151-152; Hellgardt, Ernst 1993. Zahlensymbolik. In: Killy, Walther (Hg.). Literaturlexikon. Bd. 14.
Guthersloh, S. 498-501; Sundtrup, Rudolf 1998. Zahlensymbolik, - mystik. In: Lexikon des Mittelalters
(LMA). Bd. 9. Hg. v. Angermann, Robert. Miinchen, Sp. 443-457.

%% Sein Band Budem kak solnce (dt. Seien wir wie die Sonne, 1903) gilt als eines der wichtigsten Schriften
des russischen Symbolismus. Die Sonne tritt dort wie eine Seele der Welt auf. Auch fiir Micinskis Werk ist
die Sonne eine der bedeutendsten Symbole in seinem Werk. Siehe dazu Siedlecki, Franciszek 1925. Zakon
braci stonecznych. In: Wiadomosci literackie, nr. 12. Warszawa.
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und Verbreiter des européischen Symbolismus in Russland. 1905 ist auch ein Jahr des
Umbruchs in Bal’mont Leben. Er sympathisiert mit der revolutiondren Stimmung®* in
Russland und trégt vor Studenten antizaristische Reden vor. Mit seinen proletarischen und
politischen Hymnen Poét rabocemu (dt. Dichter an Arbeiter) oder Pesn’ pol 'skogo uznika
(dt. Das Lied eines polnischen Gefangenen) sowie seinem antizaristischen Gedicht Niko-
laju poslednemu (dt. An Nikolaj den Letzten)*° passte Bal’mont wie kein anderer zum
Thema des Dramas Kniaz Patiomkin. Eine weitere Verbindung zwischen dem Schaffen
des polnischen Autors und dem des russischen Dichters ist die Idee der slawischen Ein-
heit.***. In Bal’monts Werk kommt diese Idee immer wieder zur Sprache, und fiir Mi-
cinski bedeutete sie eine Stiitze gegen die von ihm so gefiirchtete deutsche Hegemonie.*?

Das beste Beispiel, wie die slawische Einheit literarisch verwirklicht werden konnte, lie-
fern die beiden Dichter selbst. Im Jahre 1906, als Micinski nach passenden Zitaten und
Personlichkeiten fur sein Drama Kniaz Patiomkin sucht, Ubersetzt und verdffentlicht
Bal’mont Fragmente aus Mickiewiczs Dziady (vgl. Medvedeva 1991:73).

Aber noch einmal sei gefragt, warum Micinski nicht eines von Bal’monts Gedichten zi-
tiert, sondern seine Ubertragung aus Wildes Werk? Dafiir gibt es eine logische Erklarung.
Oscar Wilde ist schon immer ein Vorbild fir die russischen Symbolisten gewesen. In
Russland, fernab von der englischen Gesellschaft und den Folgen des skandalésen Le-
bensstils Wildes, liegt der Fokus auf seiner originellen Poetik und Asthetik und nicht auf
seiner Lebensweise.”*® Um die Jahrhundertwende wird Wildes politisches Engagement
schliel3lich interessiert verfolgt und als sehr progressiv gewertet. Wildes Artikel The Soul
of Man under Socialism (1891)*** hat in Russland grofRen Erfolg und stoR3t auf breite Zu-

stimmung.*®

%9 Risikobereitschaft und die Revolte gegen das System kommen bei Bal’'mont bereits wihrend seiner

Schulzeit vor, in der Bal’mont Mitglied eines revolutionéren Zirkels ist. Siehe dazu Kuprijanovskij 2014:8.

Dieser Aspekt der Biographie des Dichters weist eine gewisse Parallele zu Micinski auf, der wéahrend seiner

Schulzeit ebenfalls Mitglied in einem Geheimbund war (vgl. S. 23 der Arbeit).

29 Bal’mont wird deswegen von der Geheimpolizei beobachtet, und schlieRlich verlasst er, aus Angst

verhaftet und verurteilt zu werden, Anfang 1906 Russland Richtung Paris (vgl. Kuprijanovskij 2014:53),

wo auch die genannten Gedichte 1907 gedruckt und verdffentlicht wurden.

281 \Jor kurzem ist eine ausfiihrliche Biographie iiber den russischen Dichter erschienenen. Diesem

besonderen Schaffensaspekt im Leben des Dichters wird im Buch ein ganzes Kapitel gewidmet. Siehe dazu

Kapitel 9. In: Kuprijanovskij, Pavel/Mol¢anova, Natal'ja. 2014. Bal’mont. In: Diess. Zizn’ zamecatel nych

ljudej. Serija biografij. Moskva, S. 133-153.

#2\/gl. dazu das 3. Kapitel tber die slawische Frage dieser Arbeit.

23 \/gl. Bernstejn, Evgenij 2004. Russkij mif ob Oskare Uajl’de. In: Erotism bez beregov. Sbornik statej i

materialov. Hg. v. Pavlova, M. M., S. 26-49.

% Siehe dazu Hyde, H. Montgomery (Hg.) 1982. The Annotated Oscar Wilde. Poems, Fiction, Plays,

Lectures, Essays and Letters. New York, S. 398, 399, 400, 415. In diesem Essay provoziert Wilde die

machtige Herrschaftsklasse mit der kommunistischen Forderung nach Abschaffung des Privateigentums

und der anarchistischen These ,,Ungehorsam (...) ist die urspriingliche Tugend des Menschen®. Gleichzeitig
156



Diese doppelte Reminiszenz, die Verkntpfung von englischem und russischem Symbo-
lismus, verstarkt nur die Funktion des Intertextes. Die Ballade stellt eine Anklageschrift
Uber das Leid Gefangener dar und ruft den Leser zu Mitgefuhl und Verstandnis flr die
Menschen in Gefangenschaft auf. Eine ahnliche Funktion hat der zitierte Ausschnitt der
Ballade im Drama. Die Matrosen wissen, was sie nach der Niederschlagung der Revolte
erwartet: Gefangenschaft und Hinrichtung. Die Grolie der Verzweiflung gleicht jedoch
dem Uberlebenswillen, der Mensch im emotionalen Ausnahmezustand alludiert unwill-
kiirlich an Dostoevskijs Charaktere. Der Dialog zwischen Ivan und Alésa Karamazov und
die ,klebenden Blatter” verweisen auf den starken Lebenswillen des Menschen:
bl ClipalirBal cebsg MHOro pa3: €CTb M B MHPC TAKOC OTUYAAHUEC, YTOOBI HO6e}:[I/ITL BO MHC 3Ty
HCCTYIJICHHYIO U HECTIPUJINYHYIO, MOXKET 6I>ITL, KAXKAY KU3HHU, U PCIINI, YTO, KAXKETCA, HET TaAKOI'O
[...] 2Kutb xouercs, u s )KUBY, XOTs ObI M BOnpekH joruke. I1ycTs 51 He Bepro B OPSIOK Bellel, HO
J0poru MHE KﬂeﬁKHe, pacimyCKaromuecsa BECHOMI JIMCTOYKH, AOPOIro FOHyGOC He60, Jopor HHOU
YeJI0BEK, KOTOPOro MHOM pa3 [...] HE 3HAeIlb 33 YTO U JIIOOUIIE, TOPOT MHOM MOJABHT YEIOBCUCCKHUH,

B KOTOprﬁ HAaBHO YK€, MOXET 6I>ITI>, nepecTa n BEpUThH, a BCC-TaKu 110 CTapOﬁ namMsTu 4TUIIb €ro

cepaem”. (PSS 14:209-210)

Ich habe mich oft gefragt: Gibt es auf der Welt so eine Verzweiflung, welche diese rasende, viel-
leicht unansténdige Lebensgier in meiner Seele Gberwinden kénnte? Und ich habe mir geantwortet,
daR es sie wohl nicht gibt [...] Ich will leben! Und ich lebe, wenn auch gegen alle Logik. Wenn ich
auch nicht an die Ordnung der Dinge glaube — teuer sind mir die klebrigen Blattchen, die sich im
Frahling entfalten, teuer ist mir der blaue Himmel, teuer ist mir ab und zu ein Mensch, den ich dann,
ob du es glaubst oder nicht, liebgewinne, ohne zu wissen, warum, teuer ist mir manche menschliche
Groftat, an die ich vielleicht schon langst nicht mehr glaube, die ich aber in alter Erinnerung immer
noch hoch halte. (Ubersetzt von H. R6hl)

Der zitierte Ausschnitt der Ballade sendet demnach verschiedene intertextuelle Impulse
an den Leser, wobei die Kenntnis der gesamten Ballade vorausgesetzt wird. Durch den
Intertext, also den Auszug aus der Ballade, wird eine Briicke zwischen drei Landern ge-
schlagen und eine Uberkontextuelle Bedeutung geschaffen. Das menschliche Leiden ist
nicht an nationale Grenzen gebunden, sondern zeigt sich als ein universales Problem. An
diesem Beispiel wird der westeuropéische und osteuropéische Kultur- und Revolutions-
geist miteinander verkniipft. Die doppelte Ubersetzung transformiert und verbindet die
symbolistischen Ideen um die Jahrhundertwende durch den lebendigen Akt der mehrfa-
chen Ubertragung.

Puskin, Lermontov, Dostoevskij, Gor’kij, Bal’mont — alle finden einen entsprechenden
Platz in Micinskis Drama. Micinskis Kenntnisse der russischen Kultur offenbaren sich

dem Leser durch eine geschickte und durchdachte Platzierung der Intertexte. AulRerdem

begriindet er auch seine antiautoritare, vermeintlich sozialistische Utopie mit dem unsozialen Argument,
dass der Sozialismus sich durch Individualismus definiert (vgl. Kohl 1976:32).

% siehe dazu Wilde, Oscar 1935. The Soul of Man under Socialism. In: The Posthumous Work of Oscar
Wilde. Hamburg, S. 95-169.
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sind die Verweise nicht willklrlich im Posttext verteilt, sondern stehen in Verbindung
zueinander. Dabei beriicksichtigt Micinski nicht so sehr die eigene Interpretation der zi-
tierten russischen Dichter, sondern ihre Wahrnehmung und Stellung in der russischen
Gesellschaft damaliger Zeit.

3.2 Intertextualitat im Prosawerk — Nietota (1910) und Xigdz Faust (1913)

In diesem Kapitel werden die Romane Nietota und Xigdz Faust in Bezug auf die
auftretende Intertextualitdt vergleichend betrachtet. Beide Romane gehdren zum Spétwerk
Micinskis und wurden, anders als Wita, noch zu Lebzeiten des Autors herausgegeben. Die
Romane zeichnen sich durch eine &hnliche kompositionelle Struktur aus: ein junger
Mann, die Hauptfigur, begegnet einem &lteren, weisen Mann und daraus entsteht eine
Lehrer-Schiiler-Beziehung.
Xigdz Faust ist das letzte Werk, dessen Veréffentlichung Micinski noch personlich
erleben konnte. Dieser Roman stellt mit einer Reihe anderer Werke der Mtoda Polska die
Funktion eines Reslimees der Epoche dar:

Sam wsrod ludzi Stanistawa Brzozowskiego (1911), Ozimina Wactawa Berenta (1912) i Xigdz Faust

(1913) — to swoista finalna trylogia epoki, stawiajaca wazkie diagnozy filozoficzne i moralne na
progu oraz wskazujaca drogi ku nowym formom prozazorskim. (Gutowski 2008:462)

Allein unter Menschen von Stanistaw Brzozowski (1911), Wintersaat von Wactaw Berent (1912)
und Pfarrer Faust (1913) — das ist eine eigentlimliche finale Trilogie der Epoche, die gewichtige
philosophische und moralische Diagnosen an der Schwelle [des Jahrhunderts] erstellt sowie Wege zu
neuen Prosaformen aufzeigt.

Der Roman Xigdz Faust geht in die polnische Literaturgeschichte als ein Beispiel flr
mystischen Realismus ein. Das Romangeschehen ist Anfang des 20. Jahrhunderts
angesiedelt. Dagegen ist der vorangehende Roman Nietota ganz vom historischen
Hintergrund losgeldst. Trotz dieses wesentlichen Unterschieds wird Nietota als ein
Prototyp des drei Jahre spéter entstandenen Xigdz Faust gesehen: ,,Xigdz Faust jest
sporem Micinskiego z Nietotg™ (,,Pfarrer Faust ist Micinskis Auseinandersetzung mit
Nietota®; Grzymata-Siedlecki 1913:49) oder ,,I poszukiwaniem jest jeszsze Nietota [...]
spetnieniem jest Xigdz Faust“ (,,Wenn Nietota noch eine Suche ist, dann stellt der Pfarrer
Faust die Erfiillung dar®; Feldman 1985:71-72). Und auch der polnische Schriftsteller
Witkacy akzentuiert die Bedeutung von Nietota, ohne die chronologische Reihenfolge der
beiden Romane zu beachten, als ein Modell des neuen Romantypus ,,Xigdz Faust stanowi

przejscie do typu powiesci metafizycznej, ktorym najlepszym przyktadem jest Nietota*
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(,,Pfarrer Faust wird zum Ubergang des Typus eines metaphysischen Roman, deren
bestes Beispiel Nietota ist”; zitiert aus Gutowski 2008:466).

Es wird deutlich, dass es Micinskis Zeitgenossen schwierig gefallen ist, die Romane
richtig einzustufen. Einer der Griinde dafur ist, dass die Romane viele Gemeinsamkeiten
aufweisen, z.B. inhaltlicher Natur. In beiden Romanen befinden sich die Hauptfiguren auf
der Suche: nach Wahrheit, nach Verdnderung, nach Neuwerdung: ,,Bohaterow poznajemy
w sytuacji ,uwiklania® zniewolenia zewnetrznego i wewngtrznego™ (,,Wir lernen die
Helden in der Situation der ,Verwickelung®, der inneren und dufleren Befreiung, kennen®;
Gutowski 1980:89). Beide Hauptfiguren befinden sich am Ausgang der Romane in
Grenzsituationen, ohne einen erkennbar guten Ausgang. Der Hauptprotagonist aus
Nietota Ariaman steht am Rand eines Abgrundes, wo ihn ,,der Schlangenkonig® (,,Krol
Wezow*; N:25) erwartet und Piotr aus Xigdz Faust ist als ein Strafgefangener Richtung
Sibirien unterwegs ist, wo ihm schlechtenfalls eine Hinrichtung und besten Falls ein
Leben voll schwerer Strafarbeit in der Katorga droht. Eine zusammenfassende

philosophisch-historische Deutung beider Romane schlagt Wojciech Gutowski vor:

Nietota podejmuje problematyke nowego czlowieka, biorac pod uwage doswiadczenia pokolenia
modernistéw. Xigdz Faust przynosi wersj¢ odrodzenia polemiczna wobec Nietoty, zawiera sume
propozycji ideowych w przededniu | wojny. (Gutowski 1980:88)

Nietota greift die Problematik des neuen Menschen auf, ohne dabei die Erfahrungen der Generation
der Modernisten auszulassen. Xigdz Faust zeigt eine polemische Version der Erneuerung gegenuber
Nietota auf, indem er die ideologischen Vorschlage im Vorfeld des Ersten Weltkrieges summiert.

Nicht nur der philosophische Sinn eint die beiden Romane, sondern auch eine Fille an
Intertexten, welche die Sinnsuche lenken und unterstiitzten. Dass es in Nietota an Inter-
textualitat nicht mangelt, und der Roman in sich Hinweise auf die kanonische Literatur
der Menschheit versammelt, vermerkt auch Magdalena Popiel:
Sa tu [w Nietocie — Anm. durch G. G.] m. in. $wiety ksiegi wedyjskie, perskie, ksiegi Starego i
Nowego Testamentu, apokryfy, runy stowianskie, sa takze ,ksiegi §wigte narodu polskiego™ czyli
dzieta Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, sg wreszcie ,ksiggi® kultury europejskiej jak

Basnie 1001 nocy, utwory Cervantesa, Calderona, Szekspira, Goethego. (Popiel 2001:182)

Hier [in Nietota] finden sich u. a. die heiligen vedischen und persischen Biicher, die Buicher des Al-
ten und Neuen Testaments, Apokryphen, die slawischen Runen, sowie ,,die heiligen Biicher des pol-
nischen Volkes*“ oder die Werke Mickiewiczs, Stowackis, Wys$pianskis, und auch ,,Biicher* aus der
europdischen Kultur wie Tausendundeine Nacht, Werke von Cervantes, Calderon, Shakespeare,
Goethe.

Ahnlich verhalt es sich auch mit dem drei Jahre spater veroffentlichten Roman Xigdz
Faust. Auch hier kann die Liste des verarbeiteten Materials immer wieder erweitert wer-
den. Dem Leser wird bei der Rezeption des Werkes ein sehr umfassendes, ja gar ein en-

zyklopadisches Wissen abverlangt:
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Xigdz Faust, gleboki wpisany w dyskursywng przestrzen kultury, jest powieScia wymagajaca
egzygezy. [...] Rejestr przywotywanych nazwisk z dziedziny literatury, nauki, sztuki, filozofii i
historii jest niezmiernie obszerny. Micinski interioryzuje cate potacie kultury Wschodu i Zachodu.
Na szczeg6lna uwage zastuguja odwotania do bardzo bogatego materiatu literackiego. Literatura
wedyjska (teksty Rigwedy, Ramajana), starozytna (dzieta Platona, Petroniusza, Apulejusza) teksty
biblijne i hermetyczne, utwory Dantego, Cervantesa i Rabelaisego, Goethego i Novalisa.
Mickiewicza, Stowackiego i Norwida, Poego i Huysmansa wpisuja si¢ w roznorakie plaszczyzny
powiesci, wptywajac na wielo$¢ stylow i tonacji. (Flis 2004:202)

Pfarrer Faust, der sich tief im diskursiven Raum der Kultur verankert hat, ist ein Roman, welcher
nach Exegese verlangt. [...] Das Register der aufgerufenen Namen aus den Bereichen der Literatur,
Wissenschaft, Kunst, Philosophie und Geschichte ist unermesslich weit. Micinski verinnerlicht die
ganze kulturelle Breite des Ostens und des Westens. Besondere Aufmerksamkeit verdient die Beru-
fung auf sehr reichhaltiges Literaturmaterial. Dort finden sich die vedische Literatur (Texte von Rig-
veda, Ramajana), Antikes (die Werke Platons, Petronius, Apuleius), biblische und hermetische Tex-
te, Werke Dante, Cervantes und Rabelais, Goethe und Novalis. Mickiewicz, Stowacki und Norwid,
Poe und Huysmans fligen sich in verschiedene Erzéhlebenen ein und tben Einfluss auf Vielfalt der
Stile und die Tonarten des Romans aus.

Und so verwundert es nicht, wenn ein Micinski- Forscher zu der These kommt, dass
»czytanie tekstow napisanych przez Tadeusza Micinskiego jest lekturg pamplisestu‘
(,,Das Lesen der von Micinski geschriebenen Texte gleicht der eine Lektiire eines
Pamplisests*; Prochniak 2006:9).

Bei all der Fiille an ,,intertextuellen Signalen” oder ,,intertextuellen Spuren” (Riffaterre)
ist es fir die vorliegende Arbeit wichtig, sich vor allem auf die ,,russische® Allusionen
und Referenzen aus der russischen Literatur und Kultur in beiden Romanen zu konzent-
rieren.

Deswegen werden eindeutige Markierungen (onomastische Markierungen, Zitate) der
Intertexte bevorzugt, um eine direkte Intertextualitat festzustellen. Dabei soll verglei-
chend untersucht werden, wie beispielweise die grolRen Klassiker der russischen Literatur
wie Fédor Dostoevskij oder Lev Tolstoj in beiden Romanen zitiert werden und welche
Funktion diese Allusionen fur den Pratext darstellen.

Haufig ist die Intertextualitdt bei Micinski eine doppelte, so dass die intertextuellen Refe-
renzen eine starke Wirkung haben, weil durch die doppelten (und auch dreifachen) Remi-
niszenzen ein Kontext zu mehreren literarischen Werken gleichzeitig hergestellt wird. Die
Doppelreminiszenz wird bei Micinski auch in Bezug auf die russische Literatur angewen-
det. So wird in Xigdz Faust in einem Satz auf zwei Werke Dostoevskij referiert:
,wprowodzajac [...] swego urzedniczka z Martwego ,podpolja‘“ (,,seinen kleinen Beam-
ten aus dem Toten ,Kellerloch® begleitend; XF:120). Dieser Satz bezieht sich auf den
unndtigen Menschen (den kleinen Beamten) und es ist ein deutlicher Verweis auf
Dostoevskijs Erzahlung Zapiski iz mértvogo doma (dt. Aufzeichnungen aus dem Toten-

haus, 1862) und seine Novelle Zapiski iz podpol’ja (dt. Aufzeichnungen aus dem Keller-
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loch, 1864). Beide Werke setzten sich mit dem Thema des unnétigen Menschen (,,li$nij
celovek®), des kleinen Biirokratie-Menschen auseinander, welchem Dostoevskij viel Platz
in seinem Werk einrdumte und ihn immer wieder detailliert darstellte. AulRerdem nehmen
beide Werke Bezug auf Dostoevskijs personliche Erfahrungen in der Gefangenschaft, auf
der Katorga in Sibirien, und verweisen somit auf die noch bevorstehende Gefangenschaft
der Hauptfigur Piotr in Xigdz Faust und deuten eine schwierige Zeit voraus.

Bevor konkrete Beispiele der Intertextualitat aus der russischen Literatur untersucht wer-
den, ist es hilfreich, fur eine bessere Kontextherstellung die beiden Romane vergleichend
kurz vorzustellen. Den Anfang macht Nietota von 1910.

Micinskis erstes grofBes Prosawerk Nietota ist schwer nach formalen Aspekten zu
klassifizieren. Es ist ein Roman mit esoterischen Elementen, gleichzeitig auch ein
philosophisches Traktat. Die Geschichte umgibt eine Atmosphére eines Bergausflugs,
wobei der Erzéhlvorgang stidndig durch philosophische Diskurse unterbrochen und
grotesk deformiert wird. Der Stil wechselt zwischen Karikatur und Pathos. Die Erzéhlung
birgt in sich ein Mysterium und gleicht einer metaphysischen Wahrheitssuche, was sich
beim Verlauf der Geschichte durch eine fehlende Linearitat duRert. Dadurch erscheint das
Geschehen konfus und lasst sich nur schwer verstandlich wiedergeben.

Die Erzéhlstruktur des Romans zeichnet sich durch eine besondere Form aus. Es kommt
immer wieder zu einem abrupten Abbruch und Retardation, einer Verzégerung oder Ver-
langsamung des Erzahlflusses. Aber haufig beeilt sich die Erzdhlung, indem sie immer
neue sensationelle Begebenheiten preisgibt. Oftmals stockt sie auch in den unendlichen
Tiraden und Disputen. Wenn man im pflanzlichen Thema des Romans, auf welches be-
reits der Romantitel hindeutet,** verbleibt, so kann das Prosawerk als ein echtes Dickicht
aus Narrationen und Stilen beschrieben werden. Das Bindeglied der Erzéhlung ist die
Wanderschaft der Hauptfigur Ariaman und seine Dispute mit seinem Lehrer und Bergflih-
rer Mag Litwor, welche wiederum immer wieder durch Intrigen des ddmonischen Mangro
unterbrochen werden.

Im Roman sind es mehrere Erzéhler, die in verschiedenen Erzahlwelten existieren. Kenn-
zeichnend ist, dass kein einziger von ihnen bestrebt ist, eine klare Geschichte zu erzéhlen.
Nietota ist ein Versuch, die Wirklichkeit/Wahrheit zu erfassen, die vielumfassend, unver-
standlich und vielféltig ist. Das Tatra-Gebirge soll diese vielen Schichten der Wirklichkeit

abbilden. Die Berge grenzen im Roman an den Himalaja und Sibirien und sind vom Meer

28 Einer ausfiihrlichen Untersuchung zum Titel des Romans widmet sich Agata Mickiewicz. Siehe
Mickiewicz, Agata 2016. Titut Nietoty Tadeusza Micinskiego. Sens ,tajemny” powiesci. In: Czytaé
Micinskiego.Studia. Hg. v. Barczak, A. u.v.a. Siedlce, S. 71-79.

161



umschlossen. Fiir Micinski ist Nietota auch ein phantasmagorisches Bild Polens, wie er es
sich ausgehend von seiner Historiosophie Anfang des 20. Jahrhunderts vorgestellt hat.
Trotz dhnlicher Deutungsaussage zur Nietota erscheint Xigdz Erken, wie Michal Gto-
winski anmerkte, als ein Werk mit einer viel deutlicheren Struktur eines Romans: ,,Xigdz
Faust jest utworem bardziej powiescopodobnym niz Nietota“ (,,Xigdz Faust ist ein Werk,
was viel mehr einem Roman &hnelt als Nietota®; Glowinski 1969:241). Das offenbart sich
bereits bei dem Inhalt. Wéhrend bei Nietota kaum eine Handlung vorhanden ist, hat Xigd=
Faust eine Einleitung (Ankunft des Gefangenen Piotrs bei Pfarrer Faust), einen Hauptteil
(der Pfarrer erzéhlt von seinen Lebensabenteuern) und einen Schluss (geistige Verwand-
lung Piotrs, seine Befreiung und der Tod des Pfarrers). Deswegen kann der Handlungsab-
lauf des Romans anders als bei Nietota im Wesentlichen wiedergegeben werden, was sich
fur die spatere Analyse als relevant erweist.

Die Handlung von Xigdz Faust findet in der Heiligen Nacht 1912, im Haus des 77-
jahrigen Pfarrers statt, in einem Provinzdorf in Polesien. Dort macht der Gefangenkonvoi
halt, welcher einen 26-jéhrigen polnischen Gefangenen Piotr in die Verbannung begleitet.
Der verurteilte Revolutionar Piotr wird am Anfang des Romans als ein Rationalist und
Skeptiker vorgestellt. Dagegen ist der Pfarrer Faust, obwohl er durch seine Stellung mit
der katholischen Kirche verbunden ist, einer, der seinen Glauben aus vielen verschiede-
nen Quellen konstruiert. Der Pfarrer beginnt in der Nacht viele Geschichten aus seinem
Leben zu erzéhlen und im Handlungsverlauf verkorpert der Pfarrer eine mystische Ge-
stalt, welche sich auf der ewigen Suche nach der Wahrheit befindet und immer nach
Vollkommenheit strebt. Sein Name, und somit auch der Titel des Romans, verweist auf

Goethes Faust und das Konzept eines schépferischen Menschen.?*” In Micinskis Roman

47 Schon im Bereich des Paratextes kann ein Netz an Beziigen um den Namen ,Faust* konstruiert werden.
Faust ist nicht nur die Gestalt aus der mittelalterlichen Legende oder der Tragddie von Marlowe, sondern ist
auch eine Symbolfigur eines ewigsuchenden, revoltierenden Menschen gegen menschliche und géttliche
Ordnung. Faust ist somit ein archetypischer Charakter, welcher mit Prometheismus korrespondiert und als
einer der wichtigsten semantischen Beziige zu der europaischen Literatur gewahlt wird.

Im Handlungsverlauf des Romans wird der wirkliche Sinn des Namens erklart. Faust ist nicht sein
wirklicher Name, sondern ein Rufname, den er sich verdient hat: ,Trudno mi w krotkich stowach
opowiedzie¢, ale to wlasnie z tego powodu przezwali mi¢ Faustem: ze niby jak 6w niemiecki alchemik,
zajatem si¢ pod koniec zycia o§wiatg i pracg wsrdd ludu” (,,Es fallt mir schwer kurz dariiber zu erzihlen,
aber genau aus diesem Grund wurde ich Faust genannt: weil ich wie jener deutsche Alchemist zum
Lebensende die Menschen aufzukldren und mit ihnen zu arbeiten begonnen habe‘; XF:196). Das aber steht
in Widerspruch zum Kapitel V, in dem Piotr ein Bild des Oberst Sierakowski mit der Widmung ,,Dla
ksigdza Fausta™ (,,Fiir Pfarrer Faust™; XF:34) sieht. Ausfiihrlicher zu Intetextualitit iber Micinskis Xigdz
Faust zu Goethes Faust siehe bei: Linkner, Tadeusz 2001. Faust lucyferyczny T. Micinskiego w dramacie
,-Koniec Wenety” i powiesci ,,Xigdz Faust”. In: Postacie i Motywy Faustyczne w literaraturze polskiej. Bd.
2. Hg. v. Krukowska, H. u. Lawski, J. Bialystok, S. 65-99.
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ist der Pfarrer Faust ein Meister eines Initiationsritus und Piotr ist sein Schiiler.?”® Die
Abenteuer, welche Faust Piotr erzahlt, fihren dazu, dass Piotr seinen pessimistischen
Standpunkt, welcher sowohl ein personlicher als auch ein allgemeiner gegeniiber dem
polnischen Volk ist, &ndert und einen tiefen geistigen Wandel erféhrt. Durch Fausts Er-
zdhlungen wird Piotr in die Geheimnisse des Lebens eingeweiht und bekommt seinen
Lebenswillen und seine Freiheit zurlick.”* Zum Ende des Romans akzeptiert Piotr den
Gedanken, dass die wahre Revolution eine Tat ist, welche die menschliche Natur im Inne-
ren verandert. Flr Pfarrer Faust vollzieht sich durch die geistige Umwandlung des Gefan-
genen seine personliche Mission, indem er Piotrs Schuld symbolisch und wértlich durch
Anziehen seiner Fesseln, auf sich nimmt. Wéhrend Piotr flieht, stirbt Faust.

Beim inhaltlichen Vergleich beider Romane lassen sich folgende Aussagen treffen. In
Nietota findet der Initiationsprozess auf der Oberflache statt. Es ist offensichtlich, dass
Mag Litwor in der Rolle des Vormundes und des Meisters von Ariaman auftritt. Im inne-
ren Sinn des Romans verbirgt sich eine allgemeine esoterische Bedeutung und beinhaltet,
stark verschlisselt, viele Verweise auf die zeitgendssischen Probleme und Konflikte (die
politische Situation Polens, gesellschaftliche Fragen mit ihren Verknlpfungen an die
konkreten Menschen und deren Lebensbereiche).

Dagegen ist Xigdz Faust als ein esoterischer Roman bereits im Titel angekiindigt. Als
Fabel eines ,,Gegenwartsromans® erzdhlt er die hiufig chaotischen und differierenden
Weltanschauungen der Ubergangszeit vom 19. zum 20. Jahrhundert. Die Initiation, die
hier vollzogen wird, geht Uber den Handlungsort des kleinen Dorfes in Polesien und tber
das Schicksal des Gefangenen hinaus, indem sie sich an die gesamte Menschheit richtet.
Es stellt sich nun die Frage, welche Funktion die Intertextualitdt in beiden Romanen ein-
nimmt. Im Folgenden sollen die Romane vergleichend auf die intertextuellen Stellen in
Bezug auf russische Literatur untersucht werden. Fir die Analyse erscheint eine Lektire
sinnvoll, die an der Oberflache des Textes verstreute intertextuelle Signale nach und nach
aufspiirt. Dabei ist zu zeigen, wie die durch intertextuelle ,,markers® — also durch Allusio-
nen und Zitate — evozierten Pratexte innerhalb des semantischen Ganzen des Werkes
koexistieren und sich gegenseitig erganzend, den intertextuellen Hintergrund des aktuel-

len Textes bilden.

28 Deswegen wird der Roman auch als ein Freimauer-Roman gedeutet: ,,powies¢ masonska” (,,Ein
Freimauerroman®). Siehe dazu: Krzyzanowski 1963:45 oder Pigon 1964:406.
9 Diese eigenwillige und unbegriindete Wendung verleihnt dem Roman einen utopischen Charakter:
»powies¢ inicjacyjno-indywiduacyjna z dominantg utopistyczna‘ (,,ein Initiations- und Individuationsroman
mit einer utopistischer Dominante* (Lawski 2003:189).
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Der erste Roman Micinskis Nietota fuhrt gleich am Anfang des Romans zwei Referenzen
zu zwei bedeutenden Romanen der Weltliteratur an. Diese sind nicht zuféllig gewéhlt, da
zwischen den beiden Romanen eine wichtige Verbindung besteht. Doch zunéchst soll der
Posttext und Kontext von Nietota erlautert werden, bevor die Préatexte untersucht werden.
Der Held des Romans Ariaman fuhrt im ersten Kapitel Selbstgespréche, er philosophiert
mit den Kiefern des Tatra-Gebirges und driickt seine Sehnsucht nach Polen aus, welche
sich auch in seinem Wunsch nach der Erlangung der Souveranitat dulert (vgl. N:22). Die-
se grol3e Liebe, die er fur Polen empfindet, kann er an keine Frau geben. Die Frau ver-
gleicht er mit ,,Nietota“,*° einer wilden Pflanze, welche unkontrolliert wachst, alles befallt
und somit alles erdriicken und einnehmen kann. Ariaman sehnt sich am Ausgangspunkt
des Geschehens weniger nach einer Frau als nach etwas Unbekannten, so etwas wie ,,bez-
droze* (,,Abweg/Irrweg™; N:23), was noch nicht betreten wurde, also etwas Abenteuerli-
ches, Neues und Reizvolles inkludiert. Seine Abneigung dem weiblichen Geschlechts
gegenuber, rihrt womdglich auch daher, dass eine mystische weibliche Gestalt — eine Fee
— Ariaman nicht gerade schmeichelnd, als einen nicht sehr hellen Menschen charakteri-
siert hat. Und genau in diesem Kontext kommt es zu Allusionen auf zwei bekannte Werke
der Weltliteratur, einmal auf Fédor Dostoevskijs Idiot (dt. Der Idiot, 1868/69) und auf
Miguel de Cervantes’ Don Quijote (1615), vor:

Wieszczka Lodowcow powiedziata mi, streszczajac swe wrazenie:

— Ariaman nie u$wiadamia nic, zapomina o wszystkim i nie umie wyciaga¢ wnioskow z niczego. —
Przypominam, ze w kajucie rozbitego okretu czytalem powies¢ o ksieciu, zwanym Idiota
[hervorgehob. v. G. G.], wprawdzie to byt wcale nienajghupszy z ludzi.

Takze i Don Kichot, kiedy wyzdrowial na tozu $miertelnym i puscit sic w nowa podréz — to
zadziwil nawet Sancho Pans¢ swojg roztropnosciag! Moze i bedzie tak i ze mng. Tymczasem moja
madros¢ polega przede wszystkim na tym, ze z dala zyje¢ od ludzi, bo inaczej bylbym przez nich od
razu straconym az na dno. Wywedrowatem do takich krajow, gdzie w ogoéle juz nazwa cztowiek
staje si¢ nonsensem.* (N:23-24)

Die Fee der Gletscher sagte, ihren Eindruck zusammenfassend, zu mir:

— Ariaman begreift nichts, vergisst alles und kann keine Schlussfolgerungen ziehen. —

Ich erinnere mich, wie ich einst in der Kajlite eines zerschellten Schiffs einen Roman Uber einen
Fursten, genannt Idiot, gelesen habe. Tatsachlich war er nicht einer der dimmsten Leute.

So auch Don Quijote, welcher sich auf seinem Sterbebett erholte und sich wieder auf eine Reise be-
gab — und sogar Sancho Pansa mit seiner Vernunft beeindruckte! Vielleicht erwartet es mich auch.
Wahrenddessen verldsst sich meine Weisheit auf das, was fern der Menschheit existiert, ansonsten
ware ich schon langst untergegangen. Ich wanderte zu solchen Landern, wo sogar die Bezeichnung
Mensch einen Nonsens darstellt.

Durch Ariamans Aussage wird klar, dass er Dostoevskijs Idiot selbst gelesen hat und die
Hauptfigur des Romans Fiirst Myskin, genannt Idiot, als einen der kliigsten der Menschen
bezeichnen wiirde. Im nichsten Satz, nach dem Verweis auf den Fiirst Myskin, wird Don

Quijote als Beispiel eines unterschiitzen Menschen herangezogen. Die Uberlegung , Moze

20 Hier wird das erste Mal ein direkter Bezug zum Titel des Romans gemacht.
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i bedzie tak i ze mng” (,,Vielleicht erwartet es auch mich®; N:24) bezieht sich auf die
Charaktere und deren Schicksale aus den zitierten Romanen und die darin intendierte
,,Wanderschaft und Suche nach dem Lebenssinn®.

Aus dem Nebeneinanderstellen der beiden zitierten Romane kann vermutet werden, dass
auch ihre Hauptfiguren in einem Zusammenhang stehen. Es ist wieder eine so hdufig an-
gewendete doppelte Reminiszenz von Micinski. Was die beiden Figuren Knjaz® Myskin
und Don Quijote aus den Pratexten mit der Figur Ariaman aus dem Posttext miteinander
verbindet, ist das Ritterthema. Alle drei sind im gewissen MaRe Ritter und wieder auch
nicht, vielmehr streben die Figuren danach, einem Ritterideal zu entsprechen. Die Prétext-
figur von Myskin ist Don Quijote (siehe Stepanjan 2013:93). Zu Dostoevskijs Myskin
und seiner Reminiszenz zu Cervantes Don Quijote gesellt sich noch eine weitere, ndmlich
zu Aleksander Puskins Ballade Zil na svete rycar bednyj ...”* (dt. Lebte einst ein armer
Ritter..., 1829). Puskins Ballade vom armen Ritter ist wiederum eine Referenz zu Cer-
vantes Roman Don Quijote.?** Die Pratextfigur hier ist der Ritter, Amadis de Gaula,** der
sich durch die Ungnade seiner Dame in das Einsiedlertum zuriickzieht und den Namen
Beltenebros annimmt. Dieser Name kann in etwa als der finstere Schonling, auch im Sin-
ne der Traurigkeit. (Don Quijote Teil 1, Kap.25), Ubersetzt werden. Erst nach dem Ver-
weis von Don Quijote auf den Ritter Amadis bezeichnet der treue Begleiter Sancho seinen
Herren als einen ,,Ritter von trauriger Gestalt™ (Don Quijote Teil 1, Kap.25:282). In Nie-
tota wird auch von Ariaman als ,einem Ritter mit traurigem Gesicht” (,,rycerzem 0
smutnej twarzy“; N:124) gesprochen. Das ist eine anschauliche Paraphrasierung des Bei-
namens von Don Quijote, was Ariaman vergleichbar mit Cervantes Rittergestalt und seine

Verbundenheit zum Idealismus zeigt.”*

21 pygkin, Aleksander 1959. Zyl na svete rycar’ bednyj... In: Ders. Stichotvorenija 1823-1836. Aus:
Polnoe sobranie so¢inenij v 10 tomach. Bd.2. Hg. v. Blagogo, D. u. a. Moskva, S. 248-249.
22 Cervantes Saavedra, Miguel de 2000. Der sinnreiche Junker Don Quijote von der Mancha. In der
Ubersetz. v. Braunfels, Ludwig. Zwei Teile. Hg. v. Toman, R. KdIn. Im Folgenden als Don Quijote, Teil,
Kapitel und Seitenanzahl angegeben.
23 Cervantes Roman Don Quijote enthalt zahlreiche Intertexte, und Amadis de Gaula ist eine intertextuelle
Figur. Er ist der Held eines zu Zeiten von Cervantes bekannten Ritteromans aus dem Mittelalter. Viele
Erweiterungen und Fortsetzungen machten den Stoff um Amadis de Gaula in der Renaissance zu einer
beliebten Lektire in Westeuropa. Die Figur des Amadis war in der Renaissance sehr beliebt. In die
franzosische Sprache gingen in der Folge Worter ein wie amadis , ritterlicher Mann‘,oder ,,verfuihrerischer
Mann®“, amadisé ,erlesen, anmaBlend, pompds, geschraubt®, amadisien, ,ritterlich“ und amadiser
,,wverfuhren® ein. Die Beliebtheit des Stoffes um Amadis hielt auch in der Barockzeit an, also zur
Entstehungszeit des Don Quijote.
2% Einen ausfiihrlichen Vergleich zu Micinski und Cervantes unternimmt Piotr Sobolczyk. Siehe dazu
Sobolczyk, Piotr 2017. Micinski i Cervantes 0 kryzysach swoich epoch. In: Proza Tadeusza Miciriskiego.
Studia. Hg. v. Lawski, J. u.a. Biatystock, S. 497-514.
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Aber auch Dostoevskijs Idiot weist wichtige Referenzen zu Don Quijote auf. Der erste
Bezug zum spanischen Roman entsteht als Aglaja Epancina, einen Brief von Fiirst
Myskin bekommt, diesen als einen Liebesbrief einschitzt und den Brief vor Verlegenheit
zwischen den Seiten des Romans Don Quijote versteckt. Dadurch kommt es (auch im
wortlichen Sinn) zu der Bertihrung zwischen dem Firsten Myskin und dem Ritter von der
traurigen Gestalt. Am Anfang des zweiten Teils des Romans Idiot erscheint eine weitere
Figur eines Armen Ritters, nimlich durch die Zitation Aglajas von Puskins Ballade. Wie-
der ist es Aglaja, die das Thema des edlen, aber auch unglicklichen Ritters evoziert und
an Fiirst Myskin die Bezeichnung ,,psimiaps 6eanbiin” (,,der arme Ritter; PSS 8:206) rich-
tet. Somit vermischen sich in Fiirst Myskin zwei Vorstellungen vom gleichermal3en trau-
rigen, und vor abstrakter und keineswegs korperlicher Liebe verriickten Ritter: eines Don
Quijotes und in das Bild der Muttergottes verliebten Ritters aus Puskins Ballade.

Es ist bekannt, dass sich Dostoevskij bei der Gestaltung der Figur Myskins an Christus®®
und Don Quijote orientierte (,,Bo3HMKaeT oOpa3 Jlon Kuxora m BO3HUKAET pSAIOM CO
Xpuctom* ,.es erscheint ein Bild Don Quijotes, und dieses erscheint neben Christus®;
Stepanjan 2013:94). Beide werden in ihrem Leben mit unfairen und ungerechten Urteilen
ihrer Mitmenschen konfrontiert. Beide sind positive, kindlich-naive und absolut gltige
Menschen, welche die harte und haufig grausame Realitat schlieBlich tberrennt.

Daraus ldsst sich folgende intertextuelle Figurenkette konstruieren: Idiot (Fiirst Myskin) +
Don Quijote + Ariaman = traurige Ritter befinden sich auf einer christologischen Reise
ins unbekannte Abenteuer. Dieser von Ariaman selbst gewéhlte Vergleich mit den be-
kannten Préatextfiguren am Anfang des Romans deutet daraufhin, dass die Wanderschatft,
zu der er aufbricht, keine einfache wird. Micinskis Held Ariaman aber muntert sich selbst
auf und motiviert sich, indem er diese fiktiven Romangestalten ins Gedéachtnis ruft,?°wel-
che dafiir stehen, dass sie zundchst von ihrer Umwelt unterschatzt werden, aber schlieR3-
lich reine und gute Menschen im Vergleich zu anderen sind.

Und so kénnen die Worte, welche der Dostoevskij-Forscher Stepanjan in seinem Artikel
uber drei arme Ritter (Don Quijote, denRitter aus Puskins Ballade und Myskin) und tber

ithre Schopfer formuliert, auch Ariaman und Micinski zugeschrieben werden:

#° gjehe dazu Meerson, Ol’ga 2001. Christos ili ,,Knjaz’-Christos*? Svidetel’stvo Generala Ivolgina. In:
Roman F.M. Dostoevskogo ,,Idiot. Sovremennoe sostojanie izucenija. Hg. v. Kasatkina, T. A. Moskva, S.
42-52. Oder Galkin, A. B. Obraz christa i koncepcija ¢eloveka v romane F.M. Dostoevskogo ,,Idiot*. In:
Roman F.M. Dostoevskogo ,,Idiot“. Sovremennoe sostojanie izuc¢enija. Hg. v. Kasatkina, T. A. Moskva,
S.319-336.
28 Das enspricht dem Konzept des Gedachtnisses und der Literatur von Renate Lachmann.
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Tpu TeHUss MUPOBOW JIUTEPATyPHl MPOILIH, TAKIM 00pa3oM, — Yepe3 CBOMX TEePOCB — MPUMEPHO
CXOI[HOI71 I[O’pOl“Oﬁ BBICBO60)KI[GHI/I$I OT WJLIIO3UH HGHOBGKO60)KGCKOFO lTpCO6‘pa)K€HI/I$I JIMYHOCTU U
MHUpa K OTKPBITHUIO PCAJIbHOI'O0 BBIXOJa B KH3Hb BCYHYIO. HpI/Iqu 06pau1aacr>, CO6CTB€HHO, K
OJHOMY H TOMY K€ CHOXKCTY: FepOfI, OCTaBJIsId JOM H 6J'II/I3KI/IX, OIMPaBJISICTCA B IMMYTCHICCTBHUC «3a
Bepoii». (Stepanjan 2015:265)%7

Drei Genies der Weltliteratur durchschritten auf diese Weise, — durch ihre Protagonisten — den unge-
fahr &hnlichen Befreiungsweg von der Illusion der menschengéttlichen Personlichkeitstransformati-
on und der Welt zur Erschlieung eines realen Auswegs in das ewige Leben. Dabei wenden sich alle
an ein und dasselbe Sujet: der Held, sein Haus und seine Néchsten verlassend, begibt man sich auf
die Wanderschaft dem ,,Glauben hinterher.

Dass hier der Autor nur schwer von seinem Protagonisten zu trennen ist, dem stimmt auch
Piotr Sobolczyk zu. Micinski selbst dhnelt in seinen ritterlichen Vorstellungen von einer
idealisierten Welt des Zusammenhalts und Friedens dem gutmutigen Don Quijote und
widerspricht somit der Deutung Cervantes, welcher tber seine Figur lacht:

W swojej reinterpretacji i parafrazie Don Kichota Micinskiemu zatem blizej jest do samego Don
Kichota niz do Cervantesa [...]. Cervantes ponosi porazke — glosi ta interpretacja — poniewaz umiat
stworzy¢ genialng posta¢, a nie umiat jej uwierzy¢. Rzecz mozna tez odwroci¢. Oto kichotowski
projekt Micinskiego nie spehit si¢: Polska odzyskata niepodlegtos¢, ale zupehie inaczej, niz wysnit
to pisarz, ani nie wrocita do prastowianskich korzeni, ani nie porzucita katolickiego jarzma, ani nie
stala sig, jak dotad, ani trochg¢ indyjska. I tu moglby gorzko si¢ usmiechngé¢ Cervantes: nie udato sie,
cho¢ wygladato tak pigknie...(Sobolczyk 2017:512)

Seine Interpretation und Paraphrase von Don Quijote bringt Micinski eher dem Don Quijote als Cer-
vantes néher [...]. Cervantes erleidet eine Niederlage — so lautet diese Interpretation — weil er eine
geniale Figur erschuf, aber nicht an sie geglaubt hat. Aber man kann es auch umkehren. Dieses Don
Quijote-Projekt Micinskis hat sich nicht erfiillt: Polen wurde unabhéngig, aber ganz anders, als es
sich der Autor ertrdumt hat, es ist nicht zu vorslawischen Wurzeln zuriickgekehrt, hat nicht das ka-
tholische Joch verlassen, und wurde nicht, wenigstens bis jetzt, ein bisschen indisch. Und hier hatte
Cervantes vielleicht bitter gelachelt: es hat nicht geklappt, obwohl es so schén ausgesehen hat...

Auch in Xigdz Faust, ziemlich am Anfang des Romans, wird eine intertextuelle Referenz
an den russischen Klassiker Dostoevskij angefuhrt: am Ende des VIII. Kapitels in Xigdz
Faust kommt es zu einer Anspielung an Brat’ja Karamazovy (dt. Die Briider Karamazov,
1879/1880). Fir die Analyse des Intertextes bedarf es einer Vorstellung des Kapitels aus
Xigdz Faust, welche fir die Erkenntnisgewinnung tber den Kontextrahmen des Pratextes
hilfreich sein wird. Im VI1II. Kapitel mit dem Titel Wiedzma ukrairiska (dt. Die ukraini-
sche Hexe) erzahlt Pfarrer Faust dem Gefangenen Piotr von seinem erzwungenen Aufent-
halt in der Ukraine (,,do wsi Oratowa schoronilem si¢ zaraz po powstaniu®, ,,im Dorf
Oratow versteckte ich mich gleich nach dem Aufstand®; XF:54). Dort macht er die Be-

kanntschaft mit Mira, einer Tochter des ukrainischen Magnaten Niezgnojowicz. Miras

27 gStepanjan, Karen 2015. Izmenenie imén (Rycar’ Pegal’nogo obraza, Rycar’ bednyj i Francisk Assizkij v
prostranstve romanov ,.Don Kichot” i ,Idiot”). In: Imja v literaturnom proizvedenii. ChudoZestvennaja
semantika i funkcija. Hg. v. Sazanova, L. I. Moskva, S. 251-267.
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Schonheit und Ausstrahlung verleiht ihr eine magisch-wundersame Kraft (,,Te oczy byty
cudem grozy i upojenia®, ,,Diese Augen waren Wunder des Grauens und des Rausches®;
XF:55), wodurch sie einer Hexe &hnelt.>® Die junge Frau ist sehr von Pfarrer Fausts Be-
lesenheit und Wissen fasziniert und schliellich verliebt sich Mira in ihn. Sie gesteht ihm
ihre Liebe direkt und ohne Umschweife. Der Pfarrer fuhlt sich von ihr bedréangt und ist
regelrecht geschockt von ihrer fordernden Haltung. Miras starke Verbundenheit mit ihrem
Vater spielt bei diesem Liebesgesténdnis eine grofle Rolle: ,,A tylko dwdch ludzi podoba
mi si¢ na $wiecie — ty i mdj ojciec” (,,Aber nur zwei Menschen in der Welt gefallen mir —
Du und mein Vater*; XF:57). Das deutet bereits eine mdgliche inzestutse Beziehung an,
was von Miras verzweifelten Ausruf ,I ty mnie zgubisz, jesli mnie nie bedziesz mito-
wat!... Bron mnie przed mym ojcem!” (,,Und du wirst mich zu Grunde richten, wenn du
mich nicht lieben wirst!... Schutze mich vor meinem Vater!*; XF:57) bestatigt wird. Der
Pfarrer, welcher durch seine Priesterweihe einem Zolibat unterliegt, weist Mira zurick.
Daraufhin ersinnt Mira einen Racheplan. Zusammen mit dem Kirchenorganisten Albin
will sie einen Mord an ihrem Vater so veriben, dass alle Spuren zum Pfarrer fiihren. Das
gesteht Albin dem Pfarrer personlich ein: ,,Albin z piekielnym zaiste cynizmen — zwierzyt
mi, ze z Mirg umowili si¢ zabi¢ hrabiego — ale tak, aby poszlaki padty na mnie* (,,Albin
mit einem wabhrlich héllischen Zynismus — vertraute mir an, dass er mit Mira zusammen
die Ermordung des Grafen ausgemacht hat — aber so, dass alle Spuren auf mich hinweisen
wiirden*; XF:63). Albin stiehlt den Karabiner des Pfarrers, zieht seinen Mantel und seine
Schuhe an und wartet, bis in der Dunkelheit der Mond erscheint, erst dann schiel3t Albin
durch das Fenster (1) auf dem Grafen Niezgnojowicz. Dieser wird nicht getotet, sondern
verletzt. Viele Zeugen meinen den Pfarrer im Attentater zu erkennen. Bei seiner Verhaf-
tung bemerkt der Pfarrer, dass ihn jemand beobachtet ,,Ale przy — z boku ujrzalem strasz-
ne oczy Wiedzmy* (,,Aber vor der Sakristei erblickte ich die schrecklichen Augen der
Hexe*; XF:64). Faust verliert seinen Priesterstatus (Entweihung), wird verurteilt und nach
Sibirien verbannt. Dort leistet er Schwerstarbeit auf der Katorga ab, ganze neun Jahre, bis
schlieflich Albin an seinem Sterbebett einem Priester die ganze Wahrheit beichtet. Da-
raufhin wird Faust entlassen. Der Pfarrer reist nach Petersburg und dort besucht ihn der

Graf. Dieser verhalt sich aber merkwirdig und obwohl er die Wahrheit weil3, entschuldigt

28 Das erklart auch den folkloristisch-mérchenhaften Titel des Kapitels Wied2ma Ukrairiska (dt. Die
ukrainische Hexe), der wohl auch eine Anspielung an Nikolaj Gogol’ und sein Werk ist. Gogol’s
ukrainische Erzdhlungen behandeln die ukrainische Folklore. Als Genre kann eine marchenhafte und
unheimliche Phantastik ausgemacht werden, wo Hexen héufig anzutreffen sind. So entpuppt sich in seiner
Erzéhlung Vij (dt. Der Vij 1835) eine Wirtin als eine alte Hexe, die sich aber sterbend in eine hiibsche junge
Frau verwandelt.
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er sich nicht bei Faust. Auch Mira will den Faust unbedingt sehen und hat eine Bitte an
ihn. Er soll eine Hebamme finden und soll diese iberreden, das Geheimnis, welches Mira
betrifft, fur sich zu behalten. Der Pfarrer findet die Hebamme und erfahrt von ihr, dass sie
vor neun Jahren bei einer Geburt dabei war und die Gebdrende Mira gewesen ist. Nach
der Geburt hat sie gesehen, wie das Neugeborene im Beisein des Grafen von einem gro-
Ren Hund aufgefressen wurde. Faust begreift die Zusammenhénge und seine Rolle dabei
und weild nun, hatte er Mira vor neun Jahre geholfen, dann hétte er sie und ihr Kind retten
kdnnen. So klebt aber das Blut eines unschuldigen Kindes an seinen Handen.** Mit gro-
Ren Schuldgeflihlen beendet er seine Geschichte.

Diese Ausflhrlichkeit bei der Inhaltangabe der Geschichte aus dem Leben des Pfarrers ist
notwendig, weil sie zur Erlduterung des Intertexts bezogen auf Brat’ja Karamazovy wich-
tig ist.

Piotr stellt, nachdem er der Geschichte aufmerksam zugehort hat, eine Analogie zu
Dostoevskijs Brat’ja Karamazovy her und suggeriert in seinem Bezug auf den russischen
Roman die philosophischen Auseinandersetzungen mit den Themen des Bdsen und der
Schuld:

Czyzby nad dusza polska rozwinat sie juz trujacy sofizmat®® romansu Dostojewskiego ,,Bracia
Karamazowy”? Aliosza Karamazow rozpieszcza diabta Smerdiakowa,”®! zamiast go zgnies¢ — w
osobie wlasnego ojca! Brat Iwan stat si¢ Inkwizytorym Jehowy! Dlaczego to, ksieze, uznate$ siebie
za gorszego jeszcze niz byl 6w Niezgnojowicz?

Ktoéry z polskich myslicieli zgodzitby si¢ na taki bezsens wyznania, ze w sobie nie ma tylko
prometeizm, heroiczny ped dawnego Aria, ktory w imi¢ Boga swego stal lat dziesie¢ w lesie,
trzymajac wegiel w rece — wsrod nocy mroznych zimowych, wérdd dni upalnych znojacego lata. Ale
ze ten moralista w znaczenie wyzszym — moralista jako tworca warto$ci moralnych — jest zarazem
chorym psychicznie mikromanem uznal w sobie — ot, Smerdiakowa podlego raba, urodzong
nikczemnos$¢ — (XF:71)

Geht iiber der polnischen Seele der giftige Sophismus des Romans von Dostoejvskijs ,,Brat’ja Kara-
mazovy* wahrhaftig auf? Alésa Karamazov verwohnt den Teufel Smerdjakov, anstatt ihn auszumer-
zen — in der Gestalt des eigenen Vaters! Der Bruder Ivan wurde zum Inquisitor Jehovas! Warum hast
du, Pfarrer, dich firr schlimmer gehalten als dieser Niezgnojowicz?

Welcher von den polnischen Denkern wiirde so einem unsinnigen Credo zustimmen, dass man in
sich nicht nur den Prometheismus und den heroischen Drang des altertimlichen Arias hat, der im
Namen Gottes zehn Jahre bei winterlich kalten N&chten und in hitzigen Sommertagen mit einer Koh-

%9 Das ist eine besonders wichtige Erkenntnis, die in Dostoevskijs Werk omniprasent ist. Das Thema
leidender, unschuldiger Kinder tritt in vielen Werken Dostoevskijs auf und dient h&ufig dazu, dass die
Figuren ihre Handlungen {iberdenken und Gewissensbisse empfinden.
%0 gofizmat bedeutet Ubersetzt Sophismus und meint einen Scheinbeweis, einen Trugschluss, der mit
Tduschungsabsicht gemacht wird. Sophismus. In: Das Fremdworterbuch, 7. neu berarb. und erw. Aufl.,
Duden Bd. 5. Hg. v. Wermke, M u.a. Mannheim 2001, S. 930.
%! Die in Xigdz Faust angefiihrte Schreibweise des Namens ,,Smerdiakow* entspricht nicht der polnischen
Ubertragung (Smierdiakow) und auch nicht der russischen Transkription (Smerdjakow) bzw. russischen
Transliteration (Smerdjakov) und ist somit eine von Micinski selbst erdachte Schreibweise.
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le in der Hand im Wald stand. Aber dieser Moralist im eigentlichen Sinne, der Moralist als Schopfer
moralischer Werte — ist gleichzeitig ein psychisch-kranker Wahnsinniger und er erkannte in sich —
tja, Smerdjakov, den elendigen Sklaven, mit einer angeborenen Niedertracht.

Bezogen auf Dostoevskijs Roman Brat ja Karamazovy treten folgende intertextuelle Sig-
nale auf: Eine der Hauptfiguren wird mit seinem vollen Namen AléSa Karamazov ge-
nannt, die andere Figur, der andere uneheliche Bruder Smerdjakov, wird als ,,Teufel” be-
zeichnet, und der ilteste Bruder nur mit seinem Vornamen Ivan und als ,,Inquisitor des
Jehova* charakterisiert. Und durch die Erwédhnung des Vaters wird auch die Ermordung
des alten Karamazov, was den zentralen Handlungstrang des Romans darstellt, angedeu-
tet. In diesem Zusammenhang wird eine implizierte intertextuelle Parallele zwischen dem
Pfarrer Faust und dem Grafen Niezgnojowicz zu den Figuren Dostoevskijs gezogen. Wie
das genau geschieht und was die anderen Anspielungen zu bedeuten haben, soll im weite-
ren Verlauf geklart werden.

Doch zunéchst soll der Intertext selbst ndher beleuchtet werden. Der Intertext ist sowohl
referentiell als auch selektiv. Der Bezug ist deutlich markiert durch die Nennung des Au-
tors (Dostoevskij) und des Werkes (Brat’ja Karamazovy). Durch die pointierte Bezug-
nahme und Aufzahlung wichtiger Protagonisten des Romans sowie kurzer Verweise auf
ihr Verhalten und ihre Charakterisierung verstarkt sich der Grad der Intertextualitat. Nun
stellt sich die Frage, wie groR die Dialogizitat zwischen den beiden Werken ist. Um das
herauszufinden, muss Dostoevskijs Roman naher vorgestellt werden, natirlich unter Be-
ricksichtigung der angesprochenen Figuren und damit zusammenhéngenden Themen im
Roman des Posttextes Xigdz Faust. Die Hauptthemen, die Piotr in seinem Bezug andeutet,
sind: wie das Bose verarbeitet wird, die Bruderschaft, die Sohn-Vater-Beziehung, Glau-
benszweifel, die Niedertracht des Menschen sowie das Schuldeingestand-
nis/Schuldbekenntnis.

Damit die erzahlte Geschichte mit dem Roman verglichen werden kann, sollte zundchst
der Roman Brat’ja Karamazovy®*?, dem genannten Themenbereichen entsprechend, vor-

gestellt werden.

%62 7uym Inhalt des Romans: Bei den Brat’ja Karamazovy bestehen zwei Méglichkeiten der Lektire — eine
allegorische und eine realistische (vgl. Gerigk 2016:199). Wenn wir zundchst mit der realistischen
beginnen, so erzéhlt der Roman, basierend auf Schilderungen eines Chronisten, eine Kriminalgeschichte.
Die Handlung kreist um drei Briider, die zwar &uRerlich sehr verschieden, aber alle von tiefer Leidenschaft
ergriffen sind. Dmitrij, der &lteste Bruder, ist Soldat. lvan, ein studierter Intellektueller, ist ein Uberzeugter
Atheist. Alexej, von allen aber nur AléSa genannt, ist Novize. Sie alle stehen im Konflikt mit ihrem
moralisch verkommenen Vater Fédor. Ein vierter Bruder ist Smerdjakov, ein unehelicher Sohn von Fédor
Pavlovi¢, der als Bediensteter im Hause Karamazov arbeitet. Ausgang fiir das Familiendrama ist der Streit
zwischen Dmitrij und seinem Vater um Geld und Grusenka, an der beide Interesse zeigen und sie heiraten
wollen. Dmitrij schwort im Streit, den Vater téten zu wollen und greift ihn auch an. Als der Vater nur wenig
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Dostoevskijs letzter Roman Brat ja Karamazovy wird in der Literaturgeschichte als ,,syn-
thetisches Werk® (Grossmann 1959:380) und eine Art summa summarum seines Schaf-
fens bezeichnet. Und tatséchlich werden im Roman viele Realien der 1870er Jahre bilan-
ziert und die wichtigsten Aspekte (wie Reformen der Landwirtschaft, Industrialisierung
und daraus resultierende Probleme, Gerichtswesen, Strafanstalten, kirchliche Institutionen
usw.) in Dialogen und Monologen der Helden angesprochen. Ein wichtiger Berihrungs-
punkt zwischen Dostoevskijs und Micinskis Schaffen ist die soziale Kritik, philosophi-
sche Analyse und historische Diagnose, welche immer wieder formuliert wird. Bei
Dostoevskij verkorpert die Familie Karamazov nicht nur exemplarisch Russland, sondern
auch ,,die ganze Menschheit”. Die Idee der ,,Menschheitsrettung* mit Hilfe der christli-
chen Ethik steht bei Dostoevskijs Gesamtwerk immer im Vordergrund (vgl. Stepanjan).
Und auch in seinem letzten groBen Roman wird diese anhand der ,briiderlichen Liebe*
veranschaulicht. Der Haupttréger der Idee, der jungste der drei Briider Karamazov, der
Novize Alésa, wird als die positive Figur den anderen Briidern gegeniibergestellt. Der
alteste, Dmitrij, verkorpert die ausschweifende Sinnlichkeit und zligellose Leidenschaft,
der mittlere Ivan vertritt einen gottlosen Nihilismus und iibertritt mit seiner Maxime ,,Al-
les ist erlaubt® alle ethischen Grenzen und provoziert damit eine schwere Stinde wie die
Totung des eigenen Vaters.

Der Roman wird auch deshalb als ein summa summarum von Dostoevskijs Schaffen be-
zeichnet, weil sich in den vier briderlichen Protagonisten die grundlegenden Ideen und
Charaktertypen wiederspiegeln, die schon fir friihere Werke Dostoevskijs paradigmatisch
waren. Im letzten Roman treten alle vorherigen Ideen in einer gesteigerten Form auf. So

tragt Dmitrij deutliche Ziige des Lustlings Svidrigajlov aus Prestuplenije i nakazanie (dt.

spater tatsachlich, am offenen Fenster in der Dunkelheit, umgebracht wird, fallt der Verdacht sofort auf
Dmitrij, weil dieser durch den Zeugen Grigorij am Tatort gesichtet wurde. AufRerdem gab Dmitrij kurz nach
dem Mord 3000 Rubel aus, genau die Summe, die Fédor Karamazov entwendet wurde. Dmitrij wird
schlielich zu Zwangsarbeit in Sibirien verurteilt. Anfanglich akzeptiert Dmitrij die Strafe, weil er seine
Schuld durch seinen Hass und seine Mordgedanken anerkennt. Aber sein Bruder Alexej macht ihm
bewusst, dass die Strafe daflir zu schwer ist, vor allem, weil er unschuldig ist. Ivan, der Hauptinitiator des
Mordes, versucht seinen Bruder freizusprechen, scheitert aber, weil der Téater Smerdjakov nach seinem
Eingestandnis bei lvan, sich am Tag vor dem Prozessbeginn erhangt. Ivan wird daraufhin verriickt.
Mit diesem Hauptstrang der Handlung verweben sich weitere, so die Geschichte des starec Zosima, eines
hochangesehenen Monchs aus einem Kloster nahe der Stadt, in dem AléSa eine Zeit lang gelebt hat; die
Geschichte des Hauptmannes Snegirév, der von Dmitrij beleidigt und geschlagen wurde, und seines Sohnes
Iljusa, der diese Beleidigung nicht tiberwinden kann und schlieBlich krank wird und stirbt.
Ereignisse, die zu dem Verbrechen und all seinen Folgen fiihren, sind durchzogen von langen
Abschweifungen und Nebenhandlungen, in denen Fragen ber Gott und die Welt (wortlich zu verstehen)
erortert werden, vor allem in zahlreichen Gesprachen zwischen den Protagonisten. Im Hintergrund bietet
der durch viele Dialoge konstruierte Roman eine duRerst differenzierte Analyse der damaligen russischen
Gesellschaft und ihrer Probleme aus Dostojevskis Sicht. Siehe dazu Geier, Swetlana 1997. Brat'ja
Karamazovy (dt. Die Briider Karamazov). In: Hauptwerke der russischen Literatur. Einzeldarstellungen
und Interpretationen. Hg. v. Kasack, W.. Miinchen 1997, S. 148-149.
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Verbrechen und Strafe 1866), und lvan stellt eine Synthese der Ziige der Gestalten aus
drei Romanen dar: Raskol nikovs (Prestuplenije i nakazanie), Stavrogins (Besy/Die Dé&-
monen 1871/72) und Versilovs (Podrostok/Der Jingling 1875). Dagegen entpricht lvans
Doppelganger Smerdjakov Pétr Verchovenskijs aus Besy, wihrend Alésa eine ,zweite
Ausgabe® des ,,besseren Menschen® Fiirsten Myskin aus dem Roman Idiot (1868/69) ge-
nannt werden kann.

Aber gerade in seinem letzten Roman gelingt es Dostoevskijs, ein Bild des damaligen
Russlands, stellvertretend durch die Familie Karamazov und ihrer einzelnen Mitglieder
und etlichen Nebenfiguren, zu reprasentieren und bestimmte Facetten der russischen Ge-
sellschaft zu veranschaulichen (vgl. Gerigk 2016:200). SchlieRlich sind die vier Brider
Karamazov auch Manifestationen des Bdsen, entsprechend dem philosophischen Kon-
zept, das Dostoevskijs Denken zugrunde lag.

Das Bdse und seine Erscheinungsformen im Menschen vor dem Hintergrund der christli-
chen Moralvorstellungen ist im Roman mit eine Fiille tiefer Gedanken (iber die christliche
Religion und die in ihr aufgehobenen menschlichen Grundfragen nach Schuld und Suihne,
Leid und Mitleid, Liebe und Vers6hnung verkniipft.

Auch in Micinskis Werk ist die Auseinandersetzung des Menschen mit dem Bosen ein
wichtiges Thema. Und so verwundert es nicht, dass Dostoevskij zur Entfaltung des Dis-
kurses iber das Bose im Menschen herangezogen wird.

Im Vergleich des VIII. Kapitels von Xigdz Faust und Dostoevskijs Roman Brat ja Kara-
mazovy lassen sich zahlreiche Parallelen zwischen den literarischen Figuren feststellen.
Oder es treten ,,significant words“ (Perri 1978:304) bzw. ,lexikalische Motive® oder
,markante Handlungsdetails* (Schmid 1983:152) aus dem Prétext Dostoevskijs bei Mi-
cinski auf. Welche das genau sind, soll im Folgenden néher beleuchtet werden.

Eine der Hauptfiguren aus Fausts erzdhlter Lebensgeschichte — Graf Niezgnojowicz —
ahnelt in vielen Charakterzligen dem Vater Fédor Karamazov aus Brat’ja Karamazovy.
Bevor die Geschichte von Mira und dem Pfarrer erzahlt wird, geht es um den Werdegang
von Etienne Niegoj (so der Name des jungen Grafen, bevor er zum ukrainischen Magna-
ten Niezgnojowicz wurde). In dieser Vorstellung sind viele Parallelen zu Fédor Karama-
zovs Leben erkennbar. Zunédchst einmal sind bei beiden die Nachnamen negativ konno-
tiert. Karamazov setzt sich aus dem tiirkischen ,kara®“ — | schwarz* und dem russischen

Verb ,,mazat’ — ,schmieren* zusammen. Bei dem ukrainischen Magnaten wird sein ur-
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spriinglicher Name Niegoj*®® (,,Nicht-Jude) zu Niezgnojowicz umgewandelt, was so viel
wie ,,einer, der nicht verfault”, bedeutet. Aber gerade das impliziert, dass dieser Mensch
einen faulen und nicht veradnderbaren Charakter hat. Beide Romanfiguren pflegen eine
besondere Beziehung zu Juden, was wiederum ihr Verhéltnis zum Geld beschreibt. So
wird Uber Fédor Karamazov Folgendes berichtet:
Tlo3nakomMmiics oOH CHayalia, IIO COOCTBEHHBIM  CJIIOBaM ,CO MHOI'MMH JKHJaMH, XKXUIAKaAMU,
JKUuaumkKamMu u )I(I/IZ[eHHTaMI/I“, a KOHYMJI TEM, 4YTO IIOA KOHCI[ JaX€ HE Yy KHUJI0B, HO ,,y CBPCCB ObLI

npuHAT . Hamo mymatk, 9To B 3TOT MEPUOJ] CBOCH JKM3HU OH U Pa3BWI B ccOe OCOOCHHOC YMCHBE
CKOJIAUMBATh U BBIKOJaYnBaTh neHbru. (PSS 14:21).

Anfangs hatte er dort, wie er sich ausdriickte, ,,viele Juden und Jiidchen* kennengelernt, und zuletzt
war er nicht nur ,,bei Juden, sondern auch bei den Hebréern ein- und ausgegangen®. Es ist anzuneh-
men, dal er sich in dieser Periode seines Lebens die besondere Kunst zu Eigen machte, Geld zu-
sammenzuscharren, indem er es anderen Leuten abgaunerte. (Ubers. v. H. R6hl.)?**

Ahnliches berichtet Faust iiber den jungen Niegoj: ,,Z domu nie wychodzili Zydzi i wéréd
antenatow pod kaminem zawsze z kilku brodatymi szachrajami omawial wyrab lasu,
parcelacje itd.” (,,Das Haus war immer voller Juden und inmitten seiner Ahnherren am
Kamin sitzend besprach er mit ein paar bartigen Schwindlern die Ausrodung und die Par-
zellierung des Waldes usw.*“; XF:53). Das Geld und seine Beschaffung spielt bei beiden
Figuren eine zentrale Rolle. Diese Geldgier macht beide riicksichtlos gegentber der eige-
nen Familie. So wie der alte egozentrische Karamazov sich nicht um seine ehelichen
Sohne kiimmert (keiner wachst bei ihm auf), zeigt auch Niegoj ein ignorantes Verhalten
gegenuber seiner Verwandtschaft. Er nimmt das Geld von seinem Vater auf dem Sterbe-
bett, wartet nicht bis dieser stirbt, verlasst das Elternhaus und verprasst das Geld schnell
(vgl. XF:52). Auch Karamazov ist sehr auf das Geld fixiert und ist grausam gegenuber
allen, die bei ihm verschuldet sind. Das wird in der Episode mit Dmitrij und Snegirév
veranschaulicht, wo Dmitrij Schulden fur seinen Vater eintreibt und Snegirév deswegen
schlagt. Auch Graf Niegoj schreckt vor Gewaltanwendung nicht zuriick. Einmal l&asst er
einen Bauern nur deshalb zu Tode schlagen, weil dieser auf der Grenze zwischen seinem
und des Grafen Grundstiick gejagt hatte (vgl. XF:53).

283 Interessanterweise bedeutet ,,Goi aus dem Jiddischen Ubersetzt ,Volk* und/oder ,Nation‘. Die
Bezeichnung wird von Juden gebraucht, um jemanden als einen Nichtjuden oder als Andersglaubigen zu
benennen. Aber so werden manchmal auch Juden bezeichnet, die sich nicht an die Vorschriften des
judischen Gesetzes halten. In diesem Kontext wére es wohl doch eine Verneinung des Nicht-Jidischen,
gleichzeitig verweist es aber auch auf eine gewisse Beziehung zum jiidischen Volk. Siehe Althaus, Hans P.
2003. Goi. In: Ders. Kleines Lexikon deutscher Worter jiddischer Herkunft. Miinchen, S.86 .
%% Die nachfolgenden Ubersetzungen der Zitate aus Dostoevskijs Roman Brat’ja Karamazovy stammen von
Hermann Rahl. Siehe dazu https://www.projekt-gutenberg.org/dostojew/karamaso/karamaso.html (Stand
12.05.2020)
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Eine weitere Ubereinstimmung der beiden Charaktere duRert sich durch ein ahnliches
triebgesteuertes Verhalten. Sowohl Fédor Karamazov als auch Graf Niegoj sind als List-
linge mit einer unstillbaren sexuellen Energie dargestellt. So wird iber Neigoj als einen
grolRen Eroberer des weiblichen Geschlechts berichtet: ,,Nie byto pickniej dziewki w oko-
licznych wsiach; ktora by nie nosita w sobie owucu zadzy dziedzica. (,,In der Umgebung
des Dorfes hat es kein einziges schones Médel gegeben, welches nicht in sich die Frucht
der Lust des Gutsherrn getragen héatte”; XF:53). Und bei Fédor Karamazov heil3t es:
,,b€300pa3sHIUaTh C KEHCKUM IOJIOM JIFOOWJI HE TO YTO MO MPEeKHEMY, a JTake Kak Obl U
OTBpaTHUTENIbHEE. BCKOPOCTH OH CTall OCHOBAarejeM Mo ye3ny MHOrux kabdakos® (PSS
14:21; ,,Bei den Weibern verhielt er sich nicht wie friher nur schamlos, sondern geradezu
widerwértig. Binnen kurzem erdffnete er zahlreiche neue Schenken in unserem Kreis®).
Dieses Lotterleben bleibt bei beiden Figuren nicht ohne Spétfolgen, die sich in ihrem
Aussehen widerspiegelt. Dem alten Karamazov sieht man den ausschweifenden Lebens-
stil deutlich an:

duznonomust ero npeacrasjidila K TOMY BPEMCHH UYTO-TO PE3KO CBUACTCIBCTBOBABIICC O

XapaKTEePUCTHUKE U CYIIHOCTH BCEH MPOXKUTON KU3HHU. [...] OCOOCHHO yKa3bIBaj OH Ha CBOM HOC, HE

O4YeHb OOJIBIION, HO OYEHb TOHKHH, C CHIIBHO BBIAIOIICIOCS TOpOMHOM: ,,HacTosmui puMcKuii, —

FOBOPHJI OH, — BMECTE C KaJbIKOM HACTOALIMSA (PM3UOHOMHS JPEBHErO PUMCKOrO MATPULIUsI BPEMEH
ymaaka“.(PSS 14:22)

Sein Gesicht war ein unbestechlicher Zeuge fiir die Art und den Inhalt seines bisherigen Lebens. [...]
Besonders gern wies er auf seine Nase hin, die mittelgroR, sehr schmal und stark gekrimmt war.
»~Eine echte Romernase®, sagte er, ,,zusammen mit dem Doppelkinn das typische Abbild eines alten
romischen Patriziers aus der Zeit des Verfalls.*

Auch in Xigdz Faust wird ausdrucksstark betont, dass Graf Niezgnojowiczs Lebensweise
auch auferliche Spuren hinterlassen hat. So hat er, im Vergleich zu seiner wunderschdnen
Tochter Mira, sehr harte, ja gar erschreckende Gesichtsziige: ,,Tymczasem ojciec jej,
dorodny wysoki blondyn o stowianskim typie, z ustami, ktore, spadajac zbyt nagle,
wygladali jak dwa cigcia kindzatem* (,,Wahrenddessen hat ihr Vater, ein stattlich gebau-
ter groRer Blonder des slawischen Typs, die Mundwinkel so scharf nach unten gezogen,
dass diese wie durch Dolche geschnitten aussahen®; XF:55). Interessanterweise wird auch
der Graf mit einem rémischen Patrizier verglichen, ndmlich mit Francesco Cenci (1549-
1598). Das geschieht aber nicht in Bezug auf sein Aussehen, sondern mit der Zeit des
Verfalls. Der romische Partizier ist in die Geschichte als ein grausamer Mensch einge-

gangen, der seine Familie terrorisierte und folterte und deswegen schlieBlich von seiner
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Tochter Beatrice Cenci und ihrem Stiefbruder (') ermordet wurde.”®® Das stellt wiederum
einen Bezug zu den Ereignissen in Brat’ja Karamazov her und verweist auf das gewalt-
same Ende des Vaters Karamazov.

Auch die weibliche Figur Mira, die Tochter des Grafen Niezgnojowicz entspricht der Ge-
stalt einer femme fatale. Sie ist attraktiv und besitzt magisch-démonische Zige, wie die
bereits erwihnten Augen einer Hexe. Miras Figur erinnert an Grusenka.?® In Brat ja Ka-
ramazov ist Grusenka das weibliche Objekt der Begierde von Vater Karamazov und sei-
nem Sohn Dmitrij und spielt eine wichtige Rolle bei der Ermordung des alten Karamazov.
Grusenka fungiert, dhnlich wie Mira, als das Lockmittel, denn nur im Anbetracht des
Treffens mit ihr erscheint Fédor Karamazov in der Mordnacht am Fenster. In Xigdz Faust
erscheint Graf Niezgnojowicz nur deswegen am Fenster, weil Mira es, mit dem Wissen,
dass der Schiitze unter dem Fenter steht, inszeniert hat: ,,Czekal [zamachowiec] pod okni-
em hrabiego, az ksiezyc wyjdzie. Wyczekawszy momenty, gdy ksiezyc wsrdd obtokow
wyptynal na pogodne niebo, lotr ten strzelil (,,Der Attentéiter wartete bis zum Aufgehen
des Mondes unter dem Fenster des Grafen. Als sich ein giinstiger Moment, als der Mond
zwischen den Wolken am klaren heiteren Himmel auftauchte, ergab, hat der Schurke ge-
schossen®; XF:63).

In Dostoevskijs Roman ist Grusenka ist ein dhnlicher Katalysator. Der Vater bezahlt fiir
sein Verzehren nach ihr mit seinem Leben. Und auch im Leben des Dmitrij Karamazov
spielt Grusenka eine schicksalhafte Wendung. Die Eifersucht auf seinen Vater treibt
Dmirtrij in der Mordnacht in den Garten des alten Karamazov und so auch in die Nahe
des Tatortes, was ihn zum Hauptverdachtigen macht.

Beim Vergleich der Frauenfiguren beider Romane — GruSenka und Mira — lassen sich
Parallelen sowohl im Aussehen als auch im deren Charakterisierung finden. Grusenkas
Beschreibung lautet: ,pymsHas, mnoJHOTenas pyccKas KpacaBWIla, JKCHIIHMHA C
XapakTepOM CMEIIBIM M PEIIMTEIbHBIM, Topaas u Haraas™ (,,eine rotwangige, Uppige rus-
sische Schonheit geworden, eine Frau von entschlossenem Charakter, stolz und dreist*;
PSS 14:311). Diese Eigenschaften eines eigenwilligen Charakters treten auch bei Mira
auf, wenn man bedenkt wie entschlossen und mutig sie dem Pfarrer Faust ihre Liebe ein-

gesteht und ihn noch mit einem provozierenden Tanz zu einem Gebetslied — was eine Art

%% Die historische Forschung ist vor allem der Tochter Beatrice gewidmet, weil sie auch schon bei
Zeitgenossen als Opfer angesehen wurde und ihre Tat, der Mord an ihrem Vater, als ein Akt der Befreiung
interpretiert wurde. Jack, Belinda 2004. Beatrice’s Spell. The Enduring Legend of Beatrice Cenci. London.
%6 Agrafena Aleksandrovna Svetlova, die zum Zwist zwischen Dmitrij und Fédor Karamazov fiihrt, wird im
Roman von allen liebevoll nur Grusenka genannt.
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der Gotteslasterung darstellt — zu verfuhren versucht: ,,Ledwo rozlegly si¢ gigbokie, roz-
paczne tony modlitwenyj pie$ni, Mira zatanczyla jaki§ haszyszowy tan — musiatem
przerwac® (,,Kaum ertonten die tiefen, verzweifelten Tone eines Gebetsliedes, da fing
Mira an, wie unter Haschisch zu tanzen — ich musste sie stoppen®; XF:57). Ihr groRer
Stolz offenbart sich nach Faust’s Ablehnung, welche sie so verletzt, dass sie daraufhin
einen raffinierten Racheplan schmiedet.
Auch bei Grusenka, die dazu neigt, durch Wut unberechenbar zu werden, wird der stolze
Charakter besonders betont: ,,9To 0buT XapakTep TOp/bIi, HE BBIHOCSIIHHA MPE3PEHUS,
OJMH M3 TaKuX, KOTOPBLIC, YYyTh JIMIIb 3aloJ03pAT OT KOro Mnpe3pCHUC, — TOTYAC
BOCIUTAMEHSIOTCSI THEBOM M KaKJI0¥ otropa‘ (,,Sie war ein stolzer Charakter, der keine
Verachtung ertrug und sogleich in Zorn und Rachsucht verfiel, sobald er nur von irgend-
einer Seite Verachtung argwohnte®; PSS 15:113;). Diese Beschreibung von Grusenka
lasst sich problemlos auf Mira tbertragen. Denn Miras Rache zeugt nicht nur von Impul-
sivitat, sondern auch von einer irrationalen Getriebenheit durch Zorn, welche sich durch
Grausamkeit nicht nur Faust, sondern auch ihrem Vater gegentber duRert.
Ein weiterer direkter Bezug in Xigdz Faust, also eine ,,onomastic allusion* (Perri), wird
auf eine wichtige Figur aus Dostoevskijs Roman gemacht — auf Smerdjakov. Nun stellt
sich die Frage wer in Xigdz Faust der Figur des Smerdjakov entsprechen kénnte? Denn
sein Name fallt im Posttext nur zwei Mal. Somit wird der Fokus vor allem auf seine Cha-
raktereigenschaften und auch seine Tat — als Verantwortlicher fur den Vatermord und
seine wissentliche Schuldzuweisung auf andere — gerichtet. In Xigdz Faust wird Smerd-
jakov als ,,diabel” (,,Teufel”) und ,,podly rab z urodzonej nikczemnoscig* (,,der gemeine
Sklave mit angeborener Niedertracht*; XF:72) bezeichnet.
Tatséchlich wird Smerdjakov in Brat’ja Karamazovy zuallererst in der Rolle eines Die-
ners («makeit») des alten Karamazov wahrgenommen. Der vierte, von allen ungeliebte
und kaum anerkannte Bruder ist ein Atheist und stellt so einen Doppelganger des anderen
groflen Atheisten im Roman, Ivan Karamazov, dar: ,,CMepaskoB, B caMoM jefie, OYeHb
HpaKTI/ILIHHﬁ I[BOfIHI/IK, CBO,ZL}IIJ_II/II‘/'I BaHOBEBI 3aIllYTAaHHBIC, MYYUTCIIBHBIC JKCJIAHUS K
KOHKpeTHOMY (K youiicTBy otia)® (,,Smerdjakov ist tatsdchlich ein sehr praktischer Dop-
pelganger, welcher Ivanovs verwirrte, qualvolle Wiinsche zum Konkreten (zum Mord am
Vater) hinfiihrt*; Morris 2007:614-615). Smerdjakov setzt den Plan der Ermordung, auf
welchen ihn Ivan gebracht hat, in die Tat um.
In Xigdz Faust ist ein solch lenkbarer und auch damonischer Mensch wie Smerdjakov der
Organist Albin Hebetko. So wird er mit den gleichen Worten, wie spéter Piotr Smerd-
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jakov von Faust in seiner Erzahlung charakterisiert: ,,Doprawdy, diabel nie mogiby oka-
za¢ si¢ nikczemniejszym!” (,,Wahrhaftig, der Teufel konnte nicht niedertrachtiger sein!*;
XF:63).

Aber Albin ist nicht nur Instrument des Attentats sondern er ist auch jener, der Mira gera-
dezu dahin dréngt. Das steht analog zu Smerdjakovs Andeutungen und seiner Einweihung
Ivans in den Verschwdrungsplan,®” was lvan zum Mitwisser und Mittater macht, weil er
es nicht verhindert. Smerdjakovs listige Bemerkung ,,— 3HauuT, npaBay roBOpST JIFOIH,
qTo C YMHBIM 4YCJIOBCKOM H IOIrOBOPUTH JIIO60HBITHO, — TBEpPAO OTBCTUI
CMepaskoB, IPOHUKHOBEHHO TIIsiHYB Ha MBana ®&mnoposuua™ (,, — Also haben die Leute
recht, wenn sie sagen, dass mit einem klugen Menschen auch ein kurzes Gesprach von
Nutzen ist —, antwortete Smerdjakov fest und blickte Ivan Fédorovi¢ durchdringend an®;
PSS 14:254) deutet auf seine Fahigkeit, die Menschen zu lenken. So ist Albin auch derje-
nige, der Mira erst wiitend auf den Pfarrer macht, indem er ihr die Bedeutung der Bot-
schaft auf dem vom Pfarrer zugesandten Kreuz erklart. Dort steht geschrieben ,,mai* und
Albin tlibersetzt es fiir Mira gleich in drei Sprachen: ,,Znaczy ono: nigdy! mai! to po fran-
zusku jamais, po rosysjsku nikogda!* (,,Das bedeutet niemals! Mai! Das heiflt auf Franz0-
sisch jamais, auf Russisch nikogda!“; XF:60).

AuBerdem kommt Albin nach dem Schuss auf den Grafen sofort zu Faust und beichtet es
ihm, wobei er natirlich auf das Schweigegelibde des Pfarrers zéhlt. Bei der Verhaftung
des Pfarrers aber ist er es, der in der Kirche laut ,,Swiqtokradco“ (,,Der Dieb des Lichtes®;
XF:74) ruft und somit eine deutliche Anklagestimme gegen den Pfarrer bildet. Ahnlich
damonisch tritt auch Smerdjakov auf, als er Ivan durch die Verbreitung seiner nihilisti-
schen Ansichten als die geistige Kraft (in Sinne der Inspiration) und somit auch als
Haupttédter im Mord an seinem Vater nennt: ,,JIoroMmy 1 X014y BaM B Ceii Be4ep 3TO B TJiaza
JI0Ka3aTh, YTO TJIaBHBIN YOMBEIl BO BCEM 3/IeCh €UHBIN BbI-C [IBaH], a s TOJIBKO CaMbIii
HE TJIaBHBIN, XOTh 3TO | s yOUJI. A BbI CaMblil 3aKOHHBIN youBerr u ecth!“ (,, — Darum will
ich heute Abend Ihnen [Ivan] mitten ins Gesicht beweisen, dass der Hauptmorder hier in
jeder Hinsicht einzig und allein Sie sind, ich dagegen nur eine Nebenperson, obwohl ich
den Mord begangen habe. Und Sie sind auch im Sinn des Gesetzes der wahre Morder!*;
PSS 15:63;)

Nun stellt sich die Frage, welche Funktion der Bezug auf Ivan in Xigdz Faust hat? In Mi-

cinskis Roman wird Ivan als ,,Inquisitor Jehovas* bezeichnet. Das ist eine Anspielung auf

7 50 tauscht Smerdjakov vor dem Mord einen epileptischen Anfall vor, damit kein Verdacht auf ihn fallt
und er im Haus, wie der Vater, schlaft. (PSS 15:50)
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Ivans beriihmte Legende vom GroRinquisitor.®® Mit dieser Erzdhlung erkldrt Ivan Alésa
sein Theodizee-Problem. In Xigdz Faust wird lvan gar selbst zu einem Inquisitor von
Christus erklart, was schon eine Interpretation seiner Position zu Gott darstellt, was Ivan
nicht nur zum Zweifler an Gott, sondern auch zu seinen Henker macht.
Diese Vorstellung von Ivan Karamazov weist daruaf hin, dass er keine positive Figur im
Roman ist. Er ist ein Zweifler und ein revoltierender Mensch (,,0yaTaps). Aber seine
Revolte ist kein Bestreben zur Selbstverwirklichung, wie es in Falle Luzifers ist, sondern
er besitzt einen enormen Gerechtigkeitssinn und die Umwelt zeigt ihm immer wieder aufs
Neue, wieviel Unrecht in der Welt ist und dass es unmdglich ist, gegen das Bdse zu
kampfen:
st ViBaHa — BeNMKOro meccuMucTa — Bee Oe3rone3Ho: Oyaymias rapMOHHsI HE HCKYNaeT UCTOPHUH,
KOTOpasi €CTh HENpephIBHAS ILienb mnpecTyrieHui. Cama MCTOpHS OCYXKAAaeT 4YeloBeKa, U CBETIOe
Oynyuiee He cracaeT 4eJoBeKa OT 3TOr0 OCYKJIEHHUs, W00 rapMoOHHMS HEBO3MOXHa 0e3

CIIPaBECJIMBOCTHU, a MOCJICAHAST HAaBEKU HApyHIA€TCs, KOrja MnpoJJIMBAIOTCA IMEPBHIC HEOTOMIICHHBIC
cnesbl. (Flores Lopez 2007:156)

Fir Ivan — den groRen Pessimisten — ist alles nutzlos: die zukunftige Harmonie stihnt die Geschichte
nicht, welche zu einer ununterbrochenen Kette der Verbrechen wird. Die Geschichte selbst verurteilt
den Menschen, und die glanzende Zukunft rettet den Menschen nicht vor dieser Verurteilung, weil
die Harmonie unmdglich ohne Gerechtigkeit ist. Und die Gerechtigkeit ist auf Zeiten zerstort, wenn
die ersten ungesiihnten Tranen geflossen sind.

Der Revolutionar Piotr in Xigdz Faust denkt ahnlich und das verdeutlicht er gerade durch
die Anspielung auf Dostoevskij. Auch er revoltiert gegen seine Umgebung, was ihm die
Strafe einbringt. Aber er sieht bei sich kein Fehlverhalten und erkennt auch keine Mit-
schuld und zieht nicht die richtigen Schlisse, die Faust ihm durch seine Erzahlung tber
Mira vermitteln mochte. Piotr denkt, &hnlich wie Ivan, zu gro und zu abstrakt, und
macht sich Sorgen um keinen Einzelnen, sondern um die gesamte Menschheit.

Aber Piotrs Anschuldigung ist nicht richtig, denn Faust hat um Gerechtigkeit gekampft,
weil seine Verbannung infolge seiner Teilnahme am Aufstand verhéngt wurde, und er war
auch schon in Gefangenschaft fur eine Sache, obwohl er unbeteiligt war. Fausts Schuld-
eingestandnis erinnert an den Vierten Teil von Brat’ja Karamazovy, wo Dmitrij sich
schuldig fur den Mord an seinem Vater bekennt, obwohl er nicht der Téter ist. Hier wird

Kants Idee des Gewissens als inneren Gerichtshofs, dass jeder Mensch ein Gewissen hat

88 Dieses Poem fiihrt schon langst ein Eigenleben auRerhalb des Romans und ist ein Gegenstand vieler
Untersuchungen geworden. Besonders hervorzuheben ist die deutsche kommentierte Ausgabe von Vassilij
Rosanovs Untersuchung. Rosanow, Wassilij 2009. Dostojewskis Legende vom Grofinquisitor. Versuch
eines kritischen Kommentars (mit zwei Vorworten, einem Nachwort, fiinf Beilagen und zwei Etiiden ,,Uber
Gogol*). Hg. v. Griibel, R. Aus dem Russ. von Griibel, R. u. a. Oldenburg. Die letzte ausfilhrliche
Monographie verdffentlichte Sandoz, Ellis 2000. Political Apocalypse. A Study of Dostoevsky’s Grand
Inquisitor. 2 tberarbt. Ausg. Wilmington.
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und in seinem Inneren sich von Zeit zu Zeit auch fur falsches Handelns verurteilt, veran-
schaulicht.**® Sowohl Dmitrij Karamazov als auch Faust erkennen ihre Schuld an und
empfinden die Verurteilung als ihre ,kara“ — eine Stihne, Strafe. So sagt Faust als er Mira
nach vielen Jahren wiedersieht: ,,Uczulem si¢ winny juz i wobec siebe* (,,Ich empfand die
Schuld auch mir gegeniiber*; XF:71).
Dabei ist die Schuld als solche bei Faust nicht feststellbar, seine Zurtickweisung von Mira
war angesichts seines Status als katholischer Priester richtig. Wenn sich Faust schuldig
bekennen kann, dann wegen seines impulsiven Temperaments, welches ihn in den Ver-
dacht, dhnlich wie bei Dmitrij Karamazov, bringt, dass ihm die Tat zuzutrauen ist. AuRRer-
dem wird in beiden Féllen, sowohl der versuchte Mord an Niezgnojowicz als auch der
Mord am alten Karamazov, als eine gerechtfertigte Tat angesehen:
Po strzale wybiegta zaraz Mira, krzyczgc: - Lowi¢ ksigdza! Wielu ludzi widziato uciekajacego m n i
e [...]. Naturalnie nikt nie chcial m n i e gonié, wielu ptakato nad nieszczesciem: ,,Ze tez mogt taki
ksigdz ... ale zadurzyt si¢ w hrabiance, posag wielki, trzeba bylo ojca zgtadzi¢. W zlosci utracit
ksiadz glowe, wszakoz mogt ot po cichu otru¢ lub udusi¢, bo miat sit¢ za konia — ze mu nikt rady nie

dat — ale zapamietat si¢ ... liczyl na ciemng noc i na pioruny... Pan Bog akuratnie ksiezyc wystat... ot,
zgubiny cztowiek.“ (XF:63)

Nach dem Schuss kam Mira sofort angerannt und schrie: — Fangt den Pfarrer! Viele Menschen sahen
wie i ¢ h weglief. Naturlich wollte keiner m i r hinterherjagen, viele weinten wegen des Ungliicks:
,,Das so etwas der Pfarrer tun konnte...Aber er hat sich in die Gréfin verliebt, sie hat eine grof3e Mit-
gift, der Vater musste umgebracht werden. Im Zorn hat der Pfarrer seinen Kopf verloren, sonst hatte
er ihn ruhig vergiften oder ersticken kénnen, weil er die Stérke eines Pferdes hat — das ihm da keiner
geholfen hat — aber er vergal} sich ... hat auf eine dunkle Nacht und Blitze gezéhlt... Aber Gott hat
den Mond zum richtigen Zeitpunkt geschickt ... na, er ist ein verlorener Mensch.*

Und auch in Brat’ja Karamazovy wird in zwei Kapiteln®”® vor dem Mord am alten Kara-
mazov detailliert dargelegt und durch Handlungen der Bruder unterstiitzend erlautert, dass
der Vater entbehrlich fir die Welt ist und ihn auch keiner vermissen wird. Dass der Ver-
dacht schnell auf Dmitrij fallt ist auch durch sein ungestim -impulsiven Wesen begriin-
det. Ihm ist Gewaltanwendung nicht fremd. So greift er vor mehreren Zeugen seinen Va-
ter an und in der Mordnacht schlagt er den Diener Grigorij nieder. Auch Faust ist immer
zum Jahzorn geneigt und kann sich nur mit Mihe beherrschen. So ist nach der Beichte
Albins, was gleichzeitig auch ein Gestandnis ist, sein Impuls ein gewaltsamer: ,,Miatem
pierwszy impet tak straszny, ze porwatem lotra i trzgstem nim — jeszcze chwila, a bytbym

mu glowe rozmazdzy? jak zgnily arbuz® (,,Mein erster Impuls war so schrecklich, dass ich

%9 gjehe dazu Kant, Immanuel 1956. Die Metaphysik der Sitten. Schriften zur Ethik und
Religionsphilosophie. Bd. 4. In: Ders. Werke in 5 Banden. Hg. v. Weischedel, W. Wiesbhaden, S.307-634.
So lautet ein Lehrsatz dort ,,Von der Pflicht des Menschen gegen sich, als den angeborenen Richter iiber
sich selbst™ (Kant 1956:573).
219 Die Titel der Kapitel lauten ,,3auem >xuB€t Takoit genoek?” (,,Wozu lebt ein solcher Mensch?) und
»CramoctpacHukH (,, Wolliistlinge*).
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den Schuft beinahe zerrissen und ihm eine geknallt, und noch einen Augenblick spéater
seinen Kopf wie eine verfaulte Melone zerdriickt hatte*; XF:63). Aber Zorn empfindet
der Pfarrer Faust, wenn er Ungerechtigkeit und Niedertracht spurt. Das erkennt er auch
beim Grafen und vor allem die Information tber seine Beteiligung am Tod eines Neuge-
borenen erschiittert und erzirnt Faust zutiefst.
Das Motiv der leidenden Kinder, welchen furchterliche und brutale Gewalt in Form der
Folter oder gar Hinrichtung wiederfahrt, ist haufig in Dostoevskijs Werk thematisiert
worden. Gewalt gegeniiber einem Kind ist das Bose in reinster Form. So erz&hlt Ivan im
Dialog mit Alésa im Kapitel Bunt (dt. Rebellion) tber verschiedene Graueltaten der Men-
schen, wo auch viele Kinder leiden. Eine Geschichte handelt dort von einem General. Als
dieser erfahrt, dass fur die L&hmung eines seiner Hunde ein Junge verantwortlich ist, lasst
er diesen Jungen vor den Augen seiner Mutter von Hunden zerreif3en (vgl. PSS 14:221).
Auch in Dmitrijs Traum wird das Leiden von Mutter und Kind thematisiert. Dieser Traum
erzeugt bei Dmitrij so ein starkes Mitgeflihl, dass er seine Schuld eingesteht, wenn auch
nicht fur die Tat, sondern stellvertretend fir die Menschheit:

3auem MHe TOTJIa PUCHHIIOCH ,,TUTE B Takyro MuHYTY! ,,OTdero 6o AUTE? DO MPOPOUECTBO

MHe ObUI0 B TY MuHyTy! 3a ,,quTé* u noiigy. I[loToMy 4TO BCe 3a BCex BUHOBATHI. 3a BCEX ,,IUTE,

NOTOMY YTO €CTh Majble JeTH u Oousbline netu. Bee — ,.auté™. 3a BceX W MOy, IOTOMY YTO

HaJIOOHO e KOMY HUOYIb 1 32 BcexX MoUTH. 1 He yOui oTiia, Ho MHe Hajio noiTh. [IpuHumato! (PSS
15: 31)

Warum habe ich damals, in einem solchen Augenblick, von dem ,,Kindelein* getrdumt? Warum ist
das ,,Kindelein* arm? Das war seinerzeit flir mich eine Prophezeiung! Fiir das ,,Kindelein* werde ich
nach Sibirien gehen. Denn alle sind wir flr alle schuldig. Fir alle ,,Kindelein“:E s gibt kleine Kinder
und groBe Kinder. Alle sind ,,Kindelein“. Fiir alle werde ich nach Sibirien gehen, denn einer muf3
doch fiir alle hingehen. Ich habe den Vater nicht getotet, trotzdem muss ich hingehen. Ich nehme es
auf mich!

Und auch Faust fuhlt sich nach der Erkenntnis, dass ein Kind wegen seiner falschen Ent-
scheidung gewaltsam zu Tode gekommen ist, mitschuldig und ist verzweifelt: ,,Wysze-
dlem. Szarpaty mi¢ rozpacz — 1 mam li to wyzna¢ — duma, iz Dusz¢ Miry zgubitem: Ja
Ahryman,** zawarty w ksiedzu. Wszakze Mira inaczej obesztaby si¢ z dzieckiem; ktore
by kochata® (,,Ich ging hinaus. Mich plagte Verzweiflung — und brauch ich das noch zu
gestehen — auch mein Stolz, welcher die Seele Miras vernichtete. Ich Ahriman, einge-

schlossen im Pfarrer. Wiewohl anders Mira mit dem Kind umgegangen wére, wenn sie es

2™ Ahriman ist im Parsismus bzw. Zoroastrismus (begriindet vom persischen Propheten Zarathustra) der
bose Geist und stellt im diesem System den Gegenspieler des guten Gottes Ahura Mazda dar. Siehe
Ariman. In: Enciklopediceskij slovar’ Brokgauz i Efron. Bd. 2. Arago-Autka.Sankt Peterburg 1890, S.79.
Micinskis Hauptheld in Nietota hei8t &hnlich wie Ahriman Ariaman und deutet so durch seinen fast gleich
klingenden Namen eine Verbindung zu der gnostischen Weltanschauung an.
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geliebt hitte™; XF:70). Faust gesteht seine Schuld ein: ,,Tak zabilem ... cho¢ nie reka...*
(,,Ja, ich habe ermordet, wenn auch nicht mit der Hand ““; XF:72).

Dieses Schuldbekenntnis am Verbrechen ohne physische Gewalteinwirkung ist, was den
Préatext von Dostoevskij auslost. Denn erst nach Fausts Selbstvorwirfen kommt es zur
Anspielung an Brat’ja Karamazovy. Der Grund dafiir ist es auch, dass dieses Werk nicht
nur eine realistische, sondern auch eine philosophische Lesart erfordert: ,,JlocToeBckuit
CTPEMHTCS K BKIIOYCHHIO aJUIETOPUYECKOTO CIIOco0a MPOYTEHUSI B PEATMCTHUSCKUI 0e3
TOT0, 4TOOBI CHATH pa3nnuue Mexy HUMH  (,,Dostoevskij strebt eine Aufnahme der alle-
gorischen in die realistische Lesart an, um die Unterschiede zwischen den beiden aufzu-
heben®; Gerigk 2013:200).

Die Auseinandersetzung sowie die Frage nach der eigenen Beteiligung am Bdsen ist das
verbindende Thema zwischen Pré- und Posttext, also zwischen Brat’ja Karamazovy und
Xigdz Faust. Die implizierten Fragen in beiden Texten sind: Ist jeder zum Bdsen féhig?
Kann man das Bose verhindern? Muss das Bdse angenommen werden oder soll etwas
aktiv dagegen unternommen werden?

Bei Xigdz Faust ist das Fehlen von Hilfeleistung dafir verantwortlich, dass Mira bose
handelt und als das Bose (ihr Vater) nicht ausgeléscht wird und weiter lebt. Dadurch wird
das Bose starker, was schlieBlich den Tod eines unschuldigen Kindes ausldst. Auch
Dostoevskijs Roman erzéhlt von verschiedenen Phasen und unterschiedlichem Wesen des
Bdsen. Die Schuldfrage in Brat ja Karamazovy kann nicht ohne Dmitrij Karamazov erér-
tert werden. Ohne ihn hatte es keinen Mord an seinem Vater gegeben, genauso wie auch
die anderen Bruder daran mehr oder weniger beteiligt sind. Es ist aufféallig, dass Piotr in
Xigdz Faust in seiner Anspielung auf Dostoevskijs letzten Roman gerade den Namen des
altesten Bruders auslasst, obwohl sein Erzéhlstrang vor allem aus emotionaler Sichtweise
(wie das Erleben gleicher Gefiihle) am meisten mit Faust’s Wiedergabe der Geschehnisse
korrespondiert. Dennoch ruft beim Rezipienten allein der Verweis auf Brat’ja Karama-
zovy den Mord am alten Karamazov und die darauffolgende Gerichtsverhandlung des
Bruders Dmitrij auf. In seinem ,,Roman der Romane* lautet die eindeutige Antwort
Dostoevskijs auf die Frage, wie das Bose entstanden ist — durch die Menschen. Auch Mi-
cinskis Faust versucht die Antworten auf die Frage nach seiner Verantwortung am Bosen

in der Religion zu suchen: ,,Wyjechalem za granice¢ na studia — zostalem badaczem
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religii*“ (,,Ich reiste ins Ausland zum Studieren — und wurde zum Erforscher der Religi-
on“; XF:71). Der Glaube bildet einen weiteren wichtigen Subtext von beiden Romanen.?
Wahrend Piotr der grolRe Zweifler, &hnlich dem Ivan Karamazov ist, versucht Faust dem
jungen Mann eine vaterliche Figur im geistigen Sinne zu sein. Das ist ein weiteres The-
ma, welches den polnischen und russischen Roman verbindet: Vater-Kind oder Lehrer-
Schiler-Beziehung. Dieses Motiv ist auch sehr zentral in Brat’ja Karamazovy, dort wird
dem biologischen Vater Karamazov der geistige Vater Zosima gegenubergestellt. Die
Figur des Zosima?” in der Rolle des Vaters wird erst durch Alésa Karamazov verwirk-
licht. Alésa erwahlt Zosima selbst als seinen geistigen Vater. Piotr lehnt zundchst Faust
als seine erzieherische Autoritdt ab. Deswegen kritisiert Piotr AléSas christlich motivierte
Beziehung gegeniiber dem teuflischen Smerdjakov und seinem Vater: ,,Aliosza Karama-
zow rozpieszcza diabla Smerdiakowa, zamiast go zgnie$¢ — w osobie wlasnego ojca!
(,,Alésa Karamazov verwohnt den Teufel Smerdjakov, anstatt ihn zu zerquetschen — in
der Gestalt des eigenen Vaters!*; XF:71). Aber wéhrend Zosima die Rolles des geistigen
Vaters fir Alésa annimmt und ihn anleitet, das Bose zu verhindern,?”* scheitert Faust an
dieser Aufgabe komplett. Er hitte auch der ,,geistige* Vater von Mira sein konnen und ihr
helfen kdnnen aus ihrer toxischen Beziehung zu ihrem Vater zu I6sen, aber Faust st6i3t
Mira ab und verhindert so das Bose nicht. Fausts groRes Schuldgefiihl 16st bei Piotr Un-
verstandnis aus, denn er will nicht, dass Faust sich auf die gleiche Stufe mit Smerdjakov
oder Niezgnojowicz stellt (vgl. XF:71). Piotr spricht auch in seiner Anspielung vom
Trugschluss des Romans Dostojevskijs Brat’ja Karamazovy (,.sofizmat romansu
Dostojewskiego ,Bracia Karamazowy’*; ebd. ,,.Sophismus des Romans von DostoejvskKijs
,Brat’ja Karamazovy’*). Hier ist eine Kritik an der russischen Philosophie interndiert, fur
welche stellvertretend Dostoevskij als Moralist steht. Sein Roman wird als Beispiel eines
philosophischen Trugschlusses angefuhrt. Piotr stellt einen Vergleich zwischen polnischer
und russischer Philosophie in Bezug auf die eigene Kritikfahigkeit der Polen an.

Dostoevskij zeigt, in Piotrs Verstandnis, dass in Menschen nicht nur Heldentum und Auf-

21250 wird Brat ja Karamazovy ein ,christlicher Metaroman® genannt (vgl. Gerigk 2013:257).
"% Im Roman durchschreitet der starec Zosima eine erstaunliche Charakterentwicklung. Zunéchst lebt er
&hnlich wie der alte Karamazov: Er spielt um Geld, trinkt, hat viele Frauen. Bis eines Tages er im Rausch
den Offiziersburschen schlégt, das bitter bereut und ins Kloster geht, wo er seine Siinden viele Jahre sihnt,
bis er zu einem geehrten starec und zum Ende seines Lebens sogar zu einem Heiligen wird. Sein Leben ist
ein Beispiel dafir, dass sich wohl jeder Mensch &ndern kann, solange er willens ist.
2" Gerade dieser Handlungsstrang verdeutlicht, dass Alé§a Karamazov nicht unfehlbar ist, sondern seine
falsche Handlungsweise auch dazu beitragt, dass die Tragddie geschieht und Dmitrij verurteilt wird. Zosima
besteht darauf, dass Alésa seinen Bruder in der schicksalhaften Nacht findet und ihn so von seinem Plan,
zum Vater zu gehen, abbringt. Alésa folgt diesem Rat nicht, was ihn indirekt auch zum Beteiligten am
Verbrechen macht.
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opferung vorhanden sind, sondern auch Niedertracht und Unglaube herrschen. Daraus
schlussfolgernd kann und will der junge Piotr nicht das Bose der anderen akzeptieren und
verzeihen. Vor dem wichtigen Bezug auf Brat’ja Karamazovy erfolgt noch ein Teilzitat
aus Lev Tolstojs Lehre seiner Widerstandslosigkeit dem Bdsen gegeniiber: , Niczemu
bardziej nie jestem przeciwny niz owej stawetnej etyce ,niesprzeciwiania si¢ ztemu “ (,,es
gibt es nichts wo ich mehr dagegen bin als bei dieser beruchtigten Ethik von
,Widerstandlosigkeit dem Bosen gegeniiber*; XF:71).

,,Dem Bosen nicht mit Gewalt widerstreben” — lautet die berihmte Maxime von Lev
Tolstoj und stellt eine der wichtigsten und bekanntesten religiosen Aussagen des russi-
schen Autors des Realismus dar. In seiner religios-philosophischen Schrift V' ¢ém moja
vera? (dt. Worin besteht mein Glaube? 1883) bezieht sich Tolstoj auf die Bergpredigt von
Christus aus dem Matthdus—Evangelium (Mt 5, 39): ,,Ich aber sage euch: Leistet dem, der
euch etwas Boses antut, keinen Widerstand, sondern wenn dich einer auf die rechte Wan-
ge schlagt, dann halt ihm auch die andere hin®. Diese Zeilen beschéftigen Tolstoj sehr.
Lange uberlegt er deren Bedeutung und gewinnt daraus einen anderen Blick auf die Lehre
Jesu, dass der Mensch nicht diese Worte als Fligung in das Leiden verstehen soll, sondern
als Ausubung in Geduld, denn der Widerstand kann Bdses provozieren und zum bésen
Handeln fiihren, und das ware das Gegenteil der Nachstenliebe. Er meint, darin den Kern

der Lehre Jesu zu erkennen:

XpHUCTOC HE TOBOPUT: MOJICTABIISINTE 1IEKH, CTPaJlaifTe, a OH TOBOPUT: HE MPOTUBBTECH 31y, U, UTO
Obl C BAMH HU ObLIO, HE NPOTUBLTECH 31y. CIIOBA OTU: HE NPOMUEHLCS 31V UAU 310MY, TIOHATIE B MX
NPSAMOM 3HAYEHUH, ObLIM IS MEHSI MICTHHHO KJIFOUOM, OTKPBIBILMM MHE BCE.

He npoTUBBCS 3]10MY — 3HAYUT HE NPOTUBLCS 3J0MY HUKOT/A, T. €. HUKOIJA He JeJail HAaCHIIMs, T.
€. TAKOro IOCTYIIKa, KOTOPBIH BCEraa MpOTHBOIOIOKEH JIt00BH. 1 eciu Te0st Py 3TOM OOHIAT, TO
nepeHecu oOKMIy M BCe-TaKW He Jeiail Hacuiuus Haa apyruM. OH CKasayl Tak sICHO U IPOCTO, Kak
Helb3s ckasath scHee. (Tolsto] 1957:311)

Christus sagt nicht: bietet die Backen, leidet; sondern er sagt: widerstrebet nicht dem Ubel und was
euch auch zustoRen moge, widerstrebet nicht dem Ubel. Diese Worte: widerstrebet nicht dem Ubel —
oder dem Bdsen —, in ihrem geraden Sinne aufgefasst, wurden fir mich zum wirklichen Schlissel,
der mir alles erschloss.

Widerstrebe nicht dem Ubel will heiRen: widerstrebe niemals dem Bésen, d.h. tue nie einem anderen
Gewalt an, d.h. begehe nie eine Handlung, die der Liebe entgegengesetzt ware. Und wenn du dabei
gekrankt wirst, so ertrage die Krankung und tue dennoch nichts Gewaltsames gegen jenen. (libers. v.
Sophie Behr 1885)*"

Die Auseinandersetzung mit dieser Bibelstelle und die aus ihr gewonnene Erkenntnis
formen Tolstojs Glauben und begriinden seine Religionslehre und die daraus folgende

Bewegung des Tolstoismus. ,,Nicht dem Bosen widerstreben™ — das vierte Gebot der

2% Tolstoi, Leo 1885. Worin besteht mein Glaube? Eine Studie von Graf Leo Tolstoi. Aus dem russ. Manu-
skript Ubers. v. Sophie Behr. Leipzig. Online abrufbar bei
https://www.projektgutenberg.org/tolstoi/glaube/glaube.html
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Bergpredigt ist fiir Tolstoj das wichtigste Gebot Uberhaupt. Unter keinen Umstanden soll
ein Mensch Bdses mit Bosem vergelten, den gewalttdgigen Widerstand soll der Mensch
nicht leisten. Hier verbirgt sich der Gedanke, dass nichts das Bose so wirkungsvoll be-
k&mpfe wie die Stdrke, die der Mensch zeigt, wenn er das Unrecht mit Sanftmut ertragt
und das Bdse mit Gutem vergelte.

Diese Doktrinen Tolstojs und allen voran die Gewaltlosigkeitslehre finden viele Anhé-
nger. Innerhalb weniger Jahre bildet sich um den russischen Schriftsteller eine Glaubens-
gemeinschaft heraus, welche sich als Tolstojaner bezeichnet. Der norwegische Tolstoj-
Biograph Geir Kjetsaa versucht die Grundgedanken des Tolstoismus zusammenzufassen,

womit auch die Geisteshaltung von Tolstoj gemeint ist:

Im Mittelpunkt des Tolstoismus steht ein anarchistischer, antiautoritarer Gedanke, der das Verfi-
gungsrecht des Individuums und seine Selbststandigkeit in allen Glaubensfragen geltend machte.
Der Schriftsteller nahm seinen Ausgangspunkt in ldeen, die zunehmend abgeschwacht worden wa-
ren, als die Kirche sich allmahlich zu einer Staatsreligion entwickelte und sich als tragende Saule der
Obrigkeit erwies. Sein Anarchismus zielte darauf ab, den Staat durch eine Zusammenarbeit von
freiwilligen Zusammenschlissen zu ersetzten. Es sollte alles gewaltlos geschehen. Dadurch unter-
schied sich der Tolstoismus deutlich von einer Reihe anderer Anarchiebewegungen jener Zeit.
(Kjetsaa 2001:249)
In Micinskis Xigdz Faust wird der Bezug zu der Hauptmaxime der Tosltojaner und somit
auch zu Lev Tolstoj durch den verurteilten und nach Sibirien verbannten Revolutionar
Piotr hergestellt. Auch er zitiert hier das vierte Gebot der Bergpredigt. Aber dem Bibelzi-
tat wird seine negative Einstellung zu dem Gebot vorangestellt: ,,niczemu bardziej nie
jestem przeciwny* (,.keiner anderen Sache bin ich mehr entgegengesetzt®; XF:71). Aus
der Position eines polnischen Gefangenen, dem Unrecht und Gewalt widerfahrt, will er
das Bose nicht einfach hinnehmen. Piotr stellt nicht nur die Lehre Jesu, sondern auch die
Deutung dieser durch Tolstoj, in Frage. Dieser Intertext steht hier in der Funktion des
Verweises, dass sich Piotr noch am Anfang seiner geistigen Reise befindet. Er bietet dem
lebenserfahreneren Pfarrer Kontra und kritisiert seine Sichtweise auf das menschliche
Ubel/Bése: ,,Ksigze szanowny, jesli nie znasz bramy Zelaznej — jesli nie byles nigdy wy-
konawca sprawedliwosci — nie masz wielkiego sumienia® (,,Geehrter Pfarrer, wenn du
nicht das Metalltor gekannt hast — wenn du nie der Ausfiihrende der Gerechtigkeit gewe-
sen bist — dann besitzest du nicht das groe Gewissen; ebd.). Piotr denkt und spricht wie
der Held aus der polnischen Romantik, welchem (noch!) den geistigen Haltungen der
Moralisten seiner Zeit — in Gestalt von Dostoevskij und Tolstoj — widerstreben.
Auch im Roman Nietota wird auf den russischen Schriftsteller und Denker Lev Tolstoj
verwiesen. Micinski setzt sich noch vor der Entstehung seiner Romane mit Tolstojs Ideen
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auseinander. Darauf macht Hans-Peter Hoelscher-Obermaier in seiner Kurzbiographie
iiber Micinski aufmerksam: ,,Er [Micinski] beschiftigte sich zu dieser Zeit [um 1900] mit
spanischer und polnischer Mystik ebenso wie mit den sozialreligiosen Ideen L. Tolstojs*
(Hoelscher-Obermaier 2000:537). Der Verweis auf Tolstoj erfolgt in Nietota durch eine
doppelte Reminiszenz. Sein Name taucht neben einem anderen fir polnische Kulturge-
schichte wichtigen Namen auf, dem legendéren Tatra-Bergfuhrer und Geschichtenerzéh-
ler Sabata.””® Somit kommt es wieder zu der Verbindung von polnischen und russischen
Kultur- und Literaturkontexten durch eine direkte Nennung, welche einen Vergleich
zweier Personlichkeiten und ihrer Textverarbeitung evoziert.

Doch bevor der Intertext untersucht wird, bedarf es einer Vorstellung des Handlungshin-
tergrunds zum besseren Verstandnis des Bezugs. Im IX. Kapitel des Romans Nietota un-
ter dem Titel W kuzni pod ornakiem®” (dt. In der Schmiede unter Ornak) erscheint die
Figur des Weisen Zmierzchoswit. Diese Figur ist die Personifizierung von Stanistaw Wit-
Kiewicz, des beriihmten Zakopane-Malers und eines guten Freundes von Tadeusz Mi-
278

cinski,””® und auch von dem bereits erwdhnten Sabala. Zmierzchoswit wird wie folgt

vorgestellt:

Medrzec Zmierzcho$wit jest jednym z ostatnich przedstawicieli tych w Polsce, ktorzy uwazaja si¢
jednoczesnie za przynaleznego Litwy i Polski [...]. Na tle najglebszych mrocznych puszcz uczucia;
wiecznie gotowy byt Zmierzchoswit $wieci¢ dobrocig i usmiechac’si¢ jakim$ kresom ludzkim,
ponad nizinng moczarnoscig. Zycie jego istotne najlepiej symbolizuje powies¢ Tolstoja: ,,.Czem
ludzie zyja?* podobna do opawiadania Sabaty ,,O Smierzci®. (N:242)

Der Weise Zmierzcho$wit war einer der letzten Vertreter in Polen, welche sich sowohl Litauen als
auch Polen zugehorig fiihlen. [...] Vor dem Hintergrund des tiefsten Urwalds der Gefithle war
Zmierzchoswit immer bereit, mit Giite zu leuchten und die Menschen am Rande der Gesellschaft,
welche dem tiefen Sumpfgebiet entstammen, anzuldcheln. Am besten symbolisiert sein Leben tat-
siichlich die Erzihlung von Tolstoj ,,Wovon die Menschen leben?*, welche wiederum Ahnlichkeit zu
der Geschichte Sabatas ,,Uber den Tod* aufweist.

2% Sabata ist das Pseudonym von Jan Krzeptowski (1809-1894). Er war ein polnischer Musiker, Dichter,
Bergsteiger und Bergfiihrer in der Tatra. Sein Leben ist mit vielen Legenden verbunden. In seiner Jugend
soll er Rauber, Wilderer und Aufstandischer gewesen sein. Als Bergfiihrer pflegte er Kontakte zu den
polnischen Kiinstlern in Zakopane. Schon friih begann er, Lieder im Stil der Podhalanie tber die Tatra zu
dichten. Stanistaw Witkiewicz bezeichnete ihn sogar als Homer der Tatra. Seine Popularitét zeigt sich auch
daran, dass er als literarische Figur in vielen dem Podhale gewidmeten Werken auftaucht: so in Henryk
Sienkiewiczs Sabatowa bajka (dt. Das Mdrchen von Sabata 1889), Stanistaw Witkiewiczs Na przeleczy (dt.
Auf dem Gebirgspass, 1891) und in Kazimierz Przerwa-Tetmajers Legenda Tatr (dt. Aus der Tatra, 1910).
Micinski verweist in seinem Roman auf Sabatas Geschichte in der goralischen Sprache O Smierzci (Uber
den Tod). Bienkowski, Wiestaw Jan Sabata. In: Internetowy Polski Stownik Biograficzny. Siehe dazu:
https://www.ipsh.nina.gov.pl/a/biografia/jan-krzeptowski-sabala-1809-1894-gawedziarz-muzykant-spiewak
(Stand 20. 04. 2020)
2" Ornak ist ein Berg in der polnischen Westtatra.
218 \/gl. dazu S. 20 vorliegender Arbeit.
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Das ganze Leben Zmierzchoswits soll der Erziahlung Tolstojs Cem ljudi Zivy*® (Wovon
die Menschen leben, 1881) entsprechen, welche Ahnlichkeit mit dem Mérchen Sabatas O
Smierzci® hat, was dann auch in einer sehr zusammengefassten Nacherzéhlung (vgl.
N:243) beider Texte dargelegt wird. Micinskis intertextueller Verweis erdffnet eine Reihe
weiterer Verweise. Denn sowohl Tolstoj als auch Sabata bedienen sich eines Wandersu-
jets mit biblischen Motiven.?*

Durch diese deutliche Gegenuberstellung zweier namentlich genannter Bezlige kommt es
hier zur Kreuzung dreier Codes (Lachmann). Der eine Intertext (1) verknipft sich mit
einem anderen (2) und das im Textumfeld des Romans (3). Die Texte aber konkurrieren
nicht miteinander, sondern erganzen sich gegenseitig. Tolstojs Erzdhlung beginnt mit dem
gefallenen Engel auf Erden, ohne dessen Vorgeschichte zu erlautern. Dagegen bezieht
sich Sabatas Version vor allem auf den Hintergrund seiner Verbannung aus dem Himmel.
In Nietota wird die Quintessenz beider Texte zusammengefasst. AuBerdem wird durch die
Verbindung der goralen Folklore mit russischer Klassik, die naturrlich auch an die Volks-
erzéhlungen anknupfen, einerseits eine Gedachtnisleistung (Lachmann) evoziert, aber
auch eine Verkniipfung zweier Kultur- und Religionsgemeinschaften erreicht. Es kommt
zu einer Verschmelzung beider, oder gar dreier Kontexte — goralisch-russisch-polnisch —,
indem es zu einem Teil der Ksiega Nietota wird.

Nun stellt sich die Frage, ob der Posttext, welcher eine Nacherzahlung von Préatexten ist,
auch sprachlich den Vorgingern entspricht? Micinskis Version fiigt sich in den gehobe-
nen Sprachstil des Romans und modifiziert die einfache, einfaltige VVolkssprache der ge-
nannten Prétexte. AuBerdem ist die Nacherzéhlung der beiden Geschichten verkirzt und
verzichtet auf die Wiedergabe mancher wichtiger Details der Erzéhlung. So muss der Le-
ser sich fir das Verstandnis der Paraphrasierung die beiden Geschichten in Erinnerung

rufen, um diese dann mit dem Kontext des Posttextes zu verkniipfen.

% Tolstoj, Lev 1982. Cem ljudi Zivy. In: Ders. Povesti i rasskazy 1872-1886. Aus: Sobranie so&inenij v
dvadcati dvuch tomach. Bd. 10. Hg. v. Chrapcenko, M. Moskva, S. 234 — 253.
280 Micinski verwendet hier die falsche Schreibweise, tatsichlich heiBt Sabatas Erzihlung Bajka o $mierzci.
Diese thematisiert die Konfrontation des Menschen mit dem Tod und seinem vergeblichen Versuch, den
Tod hinauszuschieben oder diesem ganz zu entgehen. Der Marchencharakter der Erzéhlung des
Goralendichters evoziert einen weiteren beriihmten Text, ndmlich das Grimmische Mdrchen vom Gevatter
Tod (1812).
81 Tolstoj lernte das Thema durch S&egolénok, einen Bauer und bekannten Sammler und Erzéhler von
Sagen, kennen. Die Legende, welche S¢egolénok erzahlte, wurde spater von einem angesiedelten Mdnch
aufgeschrieben und in Ponomarévs Sammelband Pamjatniki drevno-russkoj cerkovno-ucitel 'skoj literatury
(dt. Denkmaler der alt-russischen kirchenpadagogischen Literatur, 1898) verdffentlicht. Aulerdem ist es
auch méglich, dass Tolstoj auRer von Séegolénok diese Legende in Afanas’evs Narodnyyje russkie legendy
(Die russischen Volkslegenden, 1859) gelesen hat. Dort hei8t die Erz&hlung Angel (Engel). Siehe dazu
Opul’skaja, Lidija 1982. Kommentarij. In: Tolstoj, Lev. Povesti i rasskazy 1872-1886. Aus: Sobranie
socinenij v dvadcati dvuch tomach. Bd. 10. Hg. v. Chrapcenko, M. Moskva, S. 522-524.
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Lev Tolstojs Erzahlung Cem ljudi zivy*® ist sehr umfangreich und liefert viele Erklarun-
gen auf Fragen, die nach Micinskis Nacherzahlung offen bleiben. So erfihrt der Leser bei
Tolstoj nicht nur von der Motivation Gottes, den Engel auf die Erde zu senden, sondern es
wird auch die Notwendigkeit des Todes der Mutter erklart: Das menschliche Leben liegt
in Gottes Hand und es vollzieht sich nach einem bestimmten Plan. Diese Erkenntnis hilft
den Menschen auch die groRte Not zu tberstehen und weiterzuleben.

In Nietota ist die Geschichte um den Engel Michail an die polnische Wirklichkeit ange-
passt, wahrend bei Tolstoj der reiche Mann als ,,barin“ vorgestellt wird, ist er in Micinskis
Version ein ,,magnat® — ein reicher polnischer Adeliger: ,,Raz przejechat magnat™ (,,Ein-
mal kam ein Magnat®; N:243). Aber es werden auch wichtige Handlungsstrdnge ausge-
lassen. Die Entwicklung des Engels wird auf wenige Schliisselmomente (die Hilfsbereit-
schaft des Schusters ihm gegenuber; der Tod trifft auch die Reichen ohne Vorahnung; das
Begreifen von der Rolle der Liebe) zusammengefasst. Der Akzent wird vor allem auf den
Parabelgedanken®® gelegt: ,,Kiedy juz Michajto poznatl, ze mitos¢ duchowa jest tym, co
ludzi utrzymuje w ich okropnej nedzy istnenia — wraca do nieba. Zostala po nim jasnos¢

w chacie!” (,,Als Michail nun erkannte, dass die geistige Liebe das ist, was die Menschen

8 Der Inhalt der Geschichte l4sst sich wie folgt zusammenfassen: Semén ist ein alter und armer Schuster,
alles, was er durch seine Arbeit verdient, wird sofort aufgebraucht. Einmal erblickt er neben einer Kapelle
einen nackten Menschen. Der Mann kann nicht sagen, wie er dorthin gelangt und warum er nackt ist.
Semén zdgert zwar ihm zu helfen, tut es aber doch und nimmt ihn zu sich nach Hause. Seine Frau Matréna
ist sehr wiitend daruiber, denn sie will nicht noch ein hungriges Maul stopfen missen. Aber auch die Frau
gibt schliellich nach und gibt dem Mann Kleidung und Essen. Michail, so nennt sich der Mann, beginnt bei
dem Schuster zu arbeiten und wird zu einem Schuhmeister. Bald kommen Leute von berall, um bei ihm
Schuhe in Auftrag zu geben. Einmal bringt ein reicher Mann sehr gutes Leder mit und gibt Michail den
Auftrag, daraus schéne Schuhe zu machen. Michail macht aber Totenschuhe aus dem Leder. Semén ist sehr
erbost darliber und schimpft mit seinem Lehrling. Aber schon am néchsten Tag kommt ein Diener des
reichen Auftraggebers und erzahlt, dass sein Herr gestorben ist und er nun Totenschuhe benétigt. Da
begreift auch Semén, dass Michail kein einfacher Mensch ist. Ein anderes Mal kommt eine Frau mit zwei
Madchen, die sie als Babys angenommen hat. Die Frau selbst verlor ihren Sohn und erzieht diese
Waisenmadchen als ihre eigenen Kinder. Nach dem Besuch der Frau erzahlt Michail Semén und Matréna
die ganze Wahrheit. Michail hat den Willen Gottes nicht erfillt, als er die Mutter von zwei Méadchen
(dieselben Waisenmadchen) nicht sterben lassen wollte, worauf Gott ihn aus dem Himmel verbannte, damit
Michail versteht, wovon die Menschen leben. Nun hat er vor allem durch die Aufnahme bei Semén und die
Begegnung mit der Frau begriffen, dass die Liebe das Wichtigste ist, was die Menschen am Leben halt. Die
Menschen wissen nicht, was morgen aus ihnen wird, aber wenn sie sich um andere und ihre Lieben
kiimmern, so leben sie weiter. Nach dieser Erkenntnis kehrt Michail in den Himmel zurtick.

8 Tolstojs Geschichte um den Engel soll als ein Gleichnis begriffen werden. Der Engel Michail wird auf
die Erde geschickt, um die Seele einer Frau zu sich zu nehmen, die gerade Zwillinge entbunden hat. Die
Frau fleht den Engel an, es nicht zu tun, weil die Kinder sonst Waisen bleiben. So kehrt Michail ohne die
Seele der Frau zu Gott zurlick, worauf dieser ihn auf die Erde zuriickschickt um den ersten Auftrag, den
Tod der Zwillingsmutter, zu erflllen. Und obwohl Michail dem Gebot Gottes folgt, bleibt er auf der Erde
nackt zurtick. Erst nach sechs Jahren harten Arbeiterlebens beim Schuster und durch die Begegnung mit den
No&ten der Menschen, erkennt Michail die Lehre Gottes (,,Wovon die Menschen leben®). Michail begreift,
dass die geistige Liebe der Menschen sich am meisten in ihrer schwersten Not zeigt und die Liebe sie am
Leben halt.
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in ihrer schrecklichen Elendsexistenz aufrechthalt — da kehrte er zum Himmel zurick.
Und nach ihm blieb eine Helligkeit in der Hitte; N:243).

Der Erzahlung Tolstojs werden Bibelzitate aus dem Ersten Brief des Johannes als Motto
vorangestellt. Sie alle thematisieren die Liebe zu Gott und die Liebe der Menschen zuei-
nander durch Gott: ,,Gott ist die Liebe; und wer in der Liebe bleibt, der bleibt in Gott und
Gott in ihm* (1 Joh. IV 16) oder ,,Wenn jemand spricht: Ich liebe Gott, und hasst seinen
Bruder, der ist ein Lugner. Denn wer seinen Bruder nicht liebt, den er sieht, der kann
nicht Gott lieben, den er nicht sieht. (1 Joh. IV 20). Diese Bibelzitate konnen auch auf
Medrec Zmierzcho$wit bezogen werden, denn vor der intertextuellen Referenz auf
Tolstojs Erzéhlung wird er gerade als ein Mensch, dem der Verbriiderungsgedanke, vor
allem zwischen Polen und Litauen sehr an Herzen liegt, vorgestellt. Damit wird die Figur
des Weisen als Exempel der Intention des Romans von der Vereinigung/Verbruderung
der Menschen untereinander gezeigt. So folgt auf das Ende der Erzéhlung um den Engel

Michail eine Parallele zu Zmierzchos$wit:

Takim niezwyklym stworem w chacie’ ubogiej — wprawdzie nie szyjacym butow, lecz
wznoszacym $wigtynowie budowle z mysli, gtazow i z jodet — byl Medrzec Zmierzchoswit, ktorego
zycia realnego dokna¢ nie wolno kronikarzowi. (N:243)

So eine ungewdhnliche Kreatur in der klaglichen Hitte — ganz ohne die Schusterei, aber die heilige
Statte durch Gedanken, Steine und aus Tannen errichtend — stellte der Weise Zmierzcho$wit dar.
Sein reales Leben war den Chronisten nicht zuganglich.

Nicht das Leben des Michail entspricht dem Leben des Weisen Zmierzcho$wit, sondern
seine Erkenntnisgewinnung und sein metaphysischer Gedankenaufbau dhneln dem gottli-
chen Engel Michail. Die Betonung liegt hier auf dem Kontakt des Weisen mit Gott und
seiner Vermittlerrolle von gottlicher Weisheit.

Der religios-philosophische Kontext des Intertextes in Zusammenhang mit Lev Tolstoj ist
im Roman, wo Polen als ein mystisches Land vorgestellt wird, auch deswegen wichtig,
weil Tolstoj eine besondere Position der polnischen Frage innehatte. Wiahrend Micinski
Dostoevskijs ,antypolsko$¢ oraz antykatolicyzm* (,,Antipolentum und Antikatholizis-
mus®; vgl. dazu Walicki 2002:120) nicht weiter thematisiert oder kommentiert, ist ihm
Tolstojs positive Wertung in der slawischen Frage umso wichtiger und nennenswerter.
Besonders stark imponiert Micinski seine auf christlichen Werten begriindete Einstellung
zur Verbriderung der Slawen (und im weiteren Sinne aller Menschen). In seiner Publizis-

tik erkennt Micinski Tolstoj als ,,Symbol des Gewissens des russischen Volkes an*.”* Und

8% Gemeint ist damit die Hutte Turéw Rog, auf welche bereits im dritten Kapitel der Arbeit eingegangen
worden ist. Siehe dazu S. 94 der Arbeit.
%8 Das schreibt Micinski in der Zeitschrift Klosy Ukrainskie 1914, Nr.9-10 (vgl. dazu Bajko 2016:168).
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tatsachlich belegt die Korrespondenz Tolstojs mit Marian Zdziechowski,?® dass Tolstoj
sehr mitfihlend mit dem polnischen Volk ist. Aber Tolstoj distanziert sich von der patrio-
tischen Bewegung und betont, dass die friedliche Koexistenz beider VOlker durch das
Christentum entstehen kann:

Br1 mumrere o Tex CTpalllHbIX HACHJIIMAX, KOTOPBLIC COBCPHIAKOTCA JUKHMH, I'IYIIBIMHU H XCCTOKHMU
PYCCKHMMH BJIACTAMH HaJ BCPOKO M SA3BIKOM IIOJISIKOB, M BBICTABJIACTC 3TO KakK OBI IIOBOJOM I
HaT‘pI/IOTI/I‘{eCKOﬁ JACATCIBHOCTH. Ho s He BHXXY OTOrO. JIJ'IH TOI'0 YTOOBI OBITH BO3MYIICHHBIM 3TUMHA
HaCWJIusAMU U BCCMU CUJIaMU HpOTHBOZ[efICTBOBaTL UM, HC HY)KHO OBITH HU MOJISIKOM, HU IaTPpHUOTOM,
HYKHO TOJIBKO OBITE XpI/ICTI/IaHI/IHOM.287

Sie schreiben Uber jene schrecklichen Gewalttaten dem Glauben und der Sprache der Polen gegen-
tber, welche durch die wilde, dumme und grausame russische Macht geschehen ist. Das alles erkla-
ren Sie als einen Grund fir patriotische Handlungen. Das sehe ich nicht ein. Damit man sich gegen
diese Gewalttaten emport und alles Mdgliche dagegen unternimmt, braucht man kein Pole oder ein
Patriot zu sein, man muss nur ein Christ sein.

Seine mitfuhlende Position zu der Lage des polnischen Volkes duRert Tolstoj auch auf
literarischem Wege. 1906 erscheint seine Erzéhlung unter dem Titel Za c¢to? (Wofir?).
Dabei handelt es sich im Allgemeinen um das Schicksal nach Sibirien verbannter polni-
scher Aufstandischer und im Speziellen um die Liebesgeschichte zwischen Albina und
Jozef Migurski, ihrem Leben in Sibirien und einem gescheiterten Fluchtversuch aus Sibi-
rien. Eberhard Dieckmann schreibt in seinem Nachwort zu dieser Erzdhlung: ,,Tolstoj
selber empfand diese Erzéhlung als etwas, womit er seine Schuld abtrug. In seiner Kind-
heit, so vertraute er seinem Sekretdr Nikolaj Gusev an, habe man ihn im ublichen Hal3
gegen die Polen erzogen, deshalb wolle er mit doppelter Anerkennung zuriickzahlen.
Diese moralische Kehrtwende hangt bei Tolstoj mit seinen religiésen Einsichten — insbe-
sondere seiner Maxime ,,nicht dem Bdsen widerstreben® und mit seinem Gedanken von
christlicher N&chstenliebe — zusammen.

Von der Liebe, aber nicht mehr im christlichen Sinne, handelt auch der n&chste Intertext
im Nietota. Als die Romanhauptfigur Ariaman zum Schlof3 von Muzaferid unterwegs ist,
hort er jemanden singen. Im Schloss singt der Muezzin ein klagendes Lied, von welchem
Ariaman das Herz wehtut: ,,Nie swoj bol uczul — lecz meke mitdsci kosmicznej* ( ,,Nicht
das eigene Leid habe ich gespiirt, sondern die Qualen der kosmischen Liebe*; N:66). Das
Lied tragt den Titel Piesn triumfujqcej mitosci (dt. Das Lied der triumphierenden Liebe).

% Uber den Kontakt zwischen Tolstoj und Zdziechowski siehe Porotkina, Irina 1983. L.N.Tolstoj i
slavjanskie narody. Leningrad, S. 141-142; oder auch in der Zeitschrift ,,Nowa Polska‘* 2003, Nr.7-8 (44).
%7 " Die Korrespondenz zwischen Tolstoj und Zdziechowski ist online einsehbar bei
http://tolstoy.ru/creativity/journalismguide/170.php (Stand 30. 03.2020)
%88 Dieckmann, Eberhard 1986. Nachwort. In: Lew Tolstoi. Spate Erzahlungen. Aus dem Russischen iibers.
v. Asemissen, Hermann. Berlin, S 599.
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Dieser Titel evoziert eine Anspielung an Ivan Turgenevs gleichnamige Erzahlung Pesn’
torzestvujuscej ljubvi (dt. Das Lied der triumphierenden Liebe, 1881).
Durch das Allusionssignal im Titel (,,titular allusion” nach Hebel) stellt sich eine berech-
tigte Frage nach der diegetischen Allusion, d.h. ob eine ,intertextuelle Korrelation der
Geschichten [...] erst nach abgeschlossener Lektiire von T [Text] (und nur bei vollstandi-
ger Kenntnis von PT (Prétext) identifiziert werden kann* (Schmid 1983:149). Das lasst
sich nur bei einem genauen Blick auf beide Geschichten festlegen. Dazu muss man wis-
sen, dass das Unterkapitel Piesn triumfujgcej mitosci im IV. Kapitel des Romans Maska i
Mitosé (dt. Die Maske und die Liebe) tber zehn Jahre zuvor ein Teil des friiher erschiene-
nen Sammelbandes Poematq Prozg (dt. Prosapoem, 1899) gewesen ist. Welche Intention
verbirgt sich hinter der Aufnahme der Erzdhlung in die Komposition des Romans? Und
welche Funktion weist die posttextuelle Erzéhlung im Vergleich zu Turgenevs Pratext
auf?
Bei genauer Betrachtung von Turgenevs und Micinskis Erzdhlung mit gleichem Titel er-
kennt man sofort, dass die Texte stilistisch vollkommen unterschiedlich sind. Turgenevs
Erzdhlung ist eine realistische und Micinskis eine symbolische. Wihrend die Handlung
der russischen Version des Liedes wiedergegeben werden kann, st6t man bei Micinski
auf strukturelle Schwierigkeiten. Sein Unterkapitel ist eine Ansammlung von Expressio-
nen des lyrischen Ichs, welches seiner Angebeteten nah sein will und sich durch eine
Vielzahl von Metaphern und Bildern ausdriicken mdchte (z.B. ,ja wigzien®, ,$lepiec,
nigdy stonca nie widzacy [...] jak upidr®, ,ja, najngedzniejszy z rabow*, ,.ich — ein Gefan-
gener”, ,.cin Blinder, welcher nie die Sonne gesehen hat [...] wie ein Vampir”, ,,ich, der
elendste aller Sklaven®; N:66).
Ivan Turgenev wagt sich mit Pesn’ torZestvujuscej ljubvi an ein sowohl zeitlich wie ort-
lich ganzlich von Russland des 19. Jahrhunderts losgeldsten Sujet heran. Das zentrale
Thema der Erzéhlung (wie es bereits der Titel verrat) ist die Liebe, womit Turgenev in
seinem Spéatwerk zu seinen Anfangen zurlckkehrt. Berlihmtheit erlangt Turgenev vor
allem durch seine psychologischen Erzéhlungen tber die Liebe, welche hdufig ein un-
glickliches, gar disteres Ende haben:

Mit einer Meisterschaft, wie sie kein russischer Schriftsteller mehr erreichte, schilderte Turgenev

unermidlich die verschiedenen Aspekte der Liebe, ihre Phasen, ihr Aufkeimen, ihren siegreichen

Durchbruch und ihr Gliick, ihre Entfaltung, ihr Sterben und ihr tragisches Ende. (Stender-Petersen
1993:255)

Turgenevs Erzahlung Pesn’ torzestvujuscej ljubvi gehort zu den ,,geheimnisvollen Novel-

len” und ist eine Wiedergabe oder eine Nacherzéhlung einer italienischen Novelle aus
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dem Jahre 1542 (vgl. Brang 1977:23). Die Geschichte handelt von zwei Freunden Fabio
und Mucio, die die gleiche Frau Valerija lieben. Als Valerija sich fur Fabio entscheidet,
verlasst Mucio Italien und kehrt erst viele Jahre spater, erftllt vom geheimnisvollen Wis-
sen des Ostens und begleitet von einem taubstummen indischen Diener, zuriick. Mucio
hat sich auch Zauberkréfte erworben, denn nachts, wenn der Mond Uber die Rosengarten
Ferraras scheint, wird Valerija trotz Qual und Pein im Schlafwandler-Wahn durch eine
geheimnisvolle Melodie zu Mucio in den Garten gelockt. Eines Tages wird Fabio Zeuge
dieses Treffens und greift Mucio getrieben von Eifersucht mit einem Dolch an. Mucio
taumelt, scheinbar schwer verletzt, in die Gartenlaube zurtick. Dort wird er aber von sei-
nem Diener mit Ritualen soweit geheilt, dass er am nachsten Tag lebend, samt Diener,
abreist. Doch Valerija kann Mucios Melodie nicht vergessen und spielt wie in einem
Bann das Lied der triumphierenden Liebe am Klavier. Wahrend des Spiels spirt sie, dass
sie schwanger ist.

Bei Micinski ist nichts von dem obengenannten Inhalt zu finden. Die einzige Gemein-
samkeit ist der gleiche Titel. Aber alleine die Titel-Allusion in Nietota ruft beim Leser
den Autor Turgenev und somit auch viele andere Liebeswerke des russischen Autors, ins
Gedachtnis.

Dass Micinski die Erzdhlung des russischen Autors gekannt haben muss, dariiber sind
sich die Forscher einig (vgl. Gutowski 1985:302; Koschmal 1990:171). Bei dem Ver-
gleich der beiden Texte fallt auf, dass sie inhaltlich, in Hinsicht des Handlungsverlaufs,
keine Parallele aufweisen. Das, was die beiden Erzéhlungen vereint, ist das gleiche The-
ma der unerfillten und quélenden Liebe. Wahrscheinlicher erscheint aber die indirekte
Kontaktbeziehung Micinskis zu Turgenev. Vermutlich las Micinski Turgenevs Erzdhlung
durch Nietzsches Vorstellungen von Apollinischen und Dionysischen.?®® In der Figur des
Fabio — einem Maler — findet man die Verkérperung des Apollinischen und in Mucio ei-
nem von Musik faszinierten Menschen und seine durch Musik entwickelten Triebe, das
Dionysische. Die starke Prasenz des Unheimlichen und Ubersinnlichen wird schlussend-
lich psychologisch aufgeldst.

Fir seine Fabel vom Lied Gbernimmt Micinski vor allem die exotischen Motive, die bei
Turgenev erst die magisch-unheimliche Atmosphére schaffen. So ist in beiden Texten das

Leitmotiv des né&chtlichen Mondes zu finden, oder der Schwarze (,,murzyn; N:71), denn

289 ber die apollinische Kunst und der Musik als Kunst des Dionysos schrieb Nietzsche in der Geburt der
Tragodie aus dem Geiste der Musik. Siehe dazu Nietzsche, Friedrich 1999. Geburt der Tragddie.
UnzeitgemélRe Beobachtungen I-1V. Nachgelassene Schriften 1870-1873. In: Ders. Samtliche Werke.
Kritische Studienausgabe in 15 Banden. Hg. v. Colli, Giorgio u. Montinari, Mazzino. Miinchen.
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auch in Turgenevs Erzéhlung wird Mucio in friher Version zundchst von einem schwar-
zen und nicht von einem malaysischen Diener begleitet (vgl. Koschmal 1990:173). Der
stdliche Garten (,,maurytanski ogrod®; N:67) und der italienische Garten (Turgenev
1967:63) lassen &ahnlich exotische Kulissen entstehen.

Aber die Motive bei Micinski sind abstrakter Natur und nicht an die objektive Welt ge-
bunden. Ganz anders ist es bei Turgenev, wo die Motive die Handlung zu entschlusseln
helfen. So sind bei Micinski die Tiermetaphern (,lew*, ,tygrys®, ,ptaki“ ,Lowe®, ,,Ti-
ger®, ,,Vogel“; N:69-71) Ausdrucke fiir die leidenschaftliche Liebe des lyrischen Ichs,
dagegen bedeutet das Animalische bei Turgenev eine unbekannte und plétzliche Gefahr:
,Bajepusi MokpacHena W nocnemHo npomonswia: ,O Het! Her! s Buzena... Kakoe-TO
YyJ0BHIIE, KOTOPOE XOTeNo pactep3aTh MeHs.— ,Uymosume? B obOpase uemoBeka?’ —
cinpocun ®abwuii. ,Her, 3Beps... 3Beps!““ (,,Valerija errdtete und erwiderte: ,O nein, nein!
Ich sah ... ein Ungeheuer, das mich zerreilen wollte.* — ,Ein Ungeheuer? In Menschenge-
stalt fragte Fabius. — ,Nein, in Gestalt eines Tieres ... eines Tieres!**“; Turgenev 1967:75)
Auch das Lied selbst 10st starke Gefiihle aus. In Micinskis Text wird das Lied (das Spie-
len auf der Harfe, oder das Zuhdren des Liedes) insgesamt dreimal erwahnt. Das Lied ist
die musikalische Wiedegabe der inneren Geflhle, das der Liebe Klang und Fligel ver-
leiht: ,,Oczy nasze stopily si¢ w jedno stonce upojenia — a z palcOw jej wybiegta skrzydta-
ta, wiekuista, $wieta, niewystowiona pie$n tryumfujacej mitosci (,,Unsere Augen sind in
eine Sonne des Rausches geschmolzen — und aus ihren Fingern entfloh ein beflligeltes,
zeitloses, heiliges, unbeschreibliches Lied der triumphierenden Liebe*; N:68) Spater wird
diese sonderbare Musikquelle genauer erklart, die Frau spielt auf einer Harfe (,,skingta
harfa* ,,sie nickte mit der Harfe*; N:68). Das Zuhdren des Liedes 16st beim lyrischen Ich
Gliicksgefiihle aus, die sich in Trdnen manifestieren: ,,0 jakze stodkie sg tzy szczescia —
jakze serce boli od rozkoszy* (,,O wie siif} sind die Tranen des Glicks — wie tut doch das
Herz vor Wollust weh*; ebd.). Ganz andere Wirkung hat das bei Turgenev. Die Zuhérer

Fabio und Valerija reagieren sehr emotional:

Ho korma Myuuii Hauana MOCIHEAHIOW MECHb -- 3TOT CaMBbId 3BYK BHE3AIIHO OKpEIl, 3aTperneran
3BOHKO M CHJIBHO; CTPACTHasi MEJIOAMS TOJIMIACh U3-TI0J IIUPOKO IPOBOIUMOTO CMBIUKA, ITOTHIIACH,
KpacuBO M3rHOasACh, KaK Ta 3Mesl, YTO MOKPHIBaJa CBOCH KOXKE CKPHUITMYHBIN BEpX; M TAKHMM OTHEM,
TaKOH TOPXKECTBYIOWIEH paJoCThIO CHsIa M roperna 3ta Menonus, urto u ®abuto u Banepun cramo
JKYTKO Ha CepJIlle, ¥ CIIe3bI BHICTYITIIN Ha Tira3a... (Turgenev 1967:59)

Als aber Mucio ein neues Lied anstimmte, wurde der Ton plétzlich stark und klangvoll; der Bogen,
den er sehr breit fuhrte, zauberte eine leidenschaftliche Melodie hervor, sie glitt anmutig dahin, wie
jene Schlange, deren Haut die Geige bedeckte; und die Melodie leuchtete und glihte in solchem
Feuer, in solchem triumphierenden Jubel, dal? es Fabio und Valerija ganz unheimlich zumute wurde,
und ihnen Tranen in die Augen traten ...
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Die Trénen driicken eine psychologische Reaktion der Eheleute aus, die sich vor ihrem
Gast fiirchten, und sein Lied Iost in ihnen unterbewusste Angste aus.
Sowohl bei Micinski als auch bei Turgenev kommt die Melodie des Liedes durch ein Sali-
teninstrument zu Stande. Und noch etwas ist scheinbar &hnlich, aber in ihrer Funktion
sehr unterschiedlich. Bei Micinskis Heldin kommt die Melodie spontan aus ihren Fingern
(,,z palcow jej wybiegta®, ,.entfloh ihren Fingern®; N:68) und auch Valerijas Finger spie-
len am Ende der Erzahlung von alleine die Melodie des Liedes von Mucio:
[. . ] naJjJblbl €€ 6pOZlI/IJ'II/I 110 KJIaBHIIIaAM... BHeSaHHO, IIOMHMO €€ BOJIH, IIOJ €€ pPYKaMHU 3a3By4dajia Ta
MECHb TOPYKECTBYIOIIEH JTI00BH, KOTOPYIO HEKOraa Mrpal MyIui U B TOT K€ MHT, B TIEPBBIA pa3

nocne e€ Opaka, OHA IIOYYBCTBOBAJa BHYTPH CeOsl TpEHET HOBOI, 3apO)KIAIOLICHCS JKU3HM...
Basepust B3aporuyna u octanoBunack. .. (Turgenev 1967:75).

[...] und ihre Finger irrten {iber die Tasten... Plétzlich ertdnte gegen ihren Willen unter ihren Fin-
gern jenes Lied der triumphierenden Liebe, welches einst Mucio gespielt hatte, und im gleichen Au-
genblick flhlte sie in sich zum ersten Male seit ihrer Verehelichung das Beben eines neuen, keimen-
den Lebens... Valeria erbebte und hielt an...

Wihrend Micinski so die Spontanitit und Einfachheit der Liebe beschreibt, wird bei Tur-
genev ein wichtiger Wendepunkt der Handlung verkiindet. Valerija sprt, als sie am Kla-
vier wie ferngesteuert das Lied spielt, dass sie von Mucio schwanger ist und ihr Klavier-
spiel somit eine Fortsetzung der Magie Mucios ist.
Bei Micinski ist der Triumph der Liebe verallgemeinert und vage in deutscher Sprache als
»das Ding an sich* (N:75) bezeichnet, bei Turgenev dagegen ist Mucios Triumph durch
das wachsende Kind in Valerijas Bauch konkretisiert.
Die ungluckliche Liebe und das schmerzliche Verlangen vereint den Pratext Turgenevs
mit dem Posttext Micinskis. Der verzweifelte Ruf des lyrischen Ichs in Micinskis Lied
entspricht den in der Erzahlung intendierten Geflihlen Mucios, Valerija zu besitzen: ,,Ale
nie ma ci¢, nie ma i {zy ztobig grob w moim sercu. Nie ma ci¢, nie ma!* (,,Aber ich habe
dich nicht bei mir, habe ich nicht und die Trénen héhlen ein Grab in meinem Herzen. Ich
habe dich nicht, habe nicht!“; N:71).
Der Titel bei Turgenev signalisiert einen Antagonismus in der Erzahlung zwischen dem
Maler Fabio und dem Musiker Mucio und verweist so auf die Hierarchie der beiden
Freunde. Bei Turgenev hat das Lied eine kompositionelle Funktion. Das Spielen des Lie-
des fuhrt zum Konflikt. Ganz anders bei Micinski, dort ist das Lied ein Lob an die Liebe:
die Liebe an sich wird gepriesen und als etwas Sakrales stilisiert:
Tytul noweli Turgeniewa nalezy zrozumie¢ jako element komunikacji, ten sam tytul Micinskiego
musi by¢ pojety monologicznie, bo nie jest wlaczony w zadnie relacje kontrastywne, generujace

akcje. Tytut podkresla o wielu bardziej moment monologowej ekspresji, ,,burze” mitosci. (Koschmal
1990:174)

193



Der Titel von Turgenevs Novelle sollte als ein Element der Kommunikation verstanden werden. Der
gleiche Titel bei Micinski sollte durch fehlende handlungsvorantreibende Kontrastrelationen mono-
logisch begriffen werden. Der Titel unterstreicht viel mehr den Moment der monologischen Expres-
sion des ,,Sturmes® der Liebe.

Im Gesamtkontext des Romans erscheint Piesn triumfujgcej mitosci als innerer Monolog
der Hauptfigur Ariaman: ,,Piesn tryumfujgcej mitosci [stala si¢] czgscig symbolistyczno-
metafizyczno-fantasmagorycznej opowiesci o uwiezieniu duszy oraz podazaniu ré6znymi
drogami inicjacji, zmierzaniu ku duchowej doskonatosci, odrodzeniu, wewngetrznemu wy-
zwoleniu” (,,Das Lied der triumphierenden Liebe wurde zum Teil der symbolisch-
metaphysisch-phantasmagorischen Erzahlung lber die Gefangenschaft der Seele, sowie
uber das Folgen verschiedener Wege der Initiation, das Streben nach der geistigen Voll-
kommenheit, Wiedergeburt, und der inneren Befreiung*“; Badowska 2017:402). Durch das
Lied werden die Geflihle Ariamans fur Zolima ausgedrickt. Diese Geftihle sind sehr wi-
derspriichlich. Die innere Zerrissenheit des Helden wegen seiner Liebesgefiihle duRert
sich auch durch weitere Literaturbeziige:

[...] pisat kiedy$ Prus powies¢ o Lalce i Wokulskim [hervorgeh. durch G.G.] rozumnym
cztowieku, ktory dynamitowe machiny podktada dla wzruszenia kobiecego pudia z kapeluszem.
Garszyn mowi o wariacie, ktory sie zakochal w czerwonym kwiatku [hervorgeh. durch G.G.] —i
ten kwiatek — ten drobiazg stat si¢ jego Bogiem, straszliwym tyranem. Lecz nie, mito$¢ nie da si¢
zlekcewazy¢ przez lalke, nie jest czerwonym kwiatkiem wariackiego umystu! Jest to najglebsza
potrzeba urzeczywistnienia. Wszelka moc, pigkno, praca chca si¢ urzeczywistni¢ przez mediumizm
tego drugiego cztowieka...Jest to problem wazniejszy niz $Smier¢.

Jest to problem, czy spetni¢ swe przeznaczenie szczgécia na ziemi — czy zamknac si¢ w pustyni.
Przeznaczenie — nie malzenskiej toznicy, lecz zwigzania najwyzszych kresow swego jestestwa z tym
drugim tajemniczym tworem — by utworzy¢ Blask. Mitos¢ Ariamana byla powazna, tragiczna,
wzniosta i zachwytna. Lecz nie majac oddzwigku w innej istocie, mogla sta¢ si¢ naraz dzika,
rozpustna, zla a bezlito$nie druzgocaca wszystko, co jest Duchem. (N:115-116)

[...] und einmal schrieb Prus Uber die Puppe und Wokulski — einen verniinftigen Menschen, wel-
cher Dynamitmaschinen einsetzt, um eine weibliche Hutschachtel zu beeindrucken. Garsin spricht
Uber einen Verruckten, welcher sich in eine rote Blume verliebte — und diese Blume — diese
Kleinigkeit wurde zu seinem Gott, einem schrecklichen Tyrannen. Aber nein, Liebe ist nicht da, um
von einer Puppe missachtet zu werden, und sie ist auch keine rote Blume einer verriickten Einge-
bung! Es ist das abgrundtiefste Bedrfnis nach der Verwirklichung. Mit aller Macht, mit Schonheit,
mit Arbeit soll sie [die Liebe] durch die Vermittlung des anderen Menschen verwirklicht wer-
den...Dieser Sachverhalt ist wichtiger als der Tod.

Es ist ein Konflikt ob seine Erflillung des Gliickes auf der Erde vollzogen wird oder sich in der Wiis-
te verschlieft.

Die Bestimmung liegt nicht im Ehebett, sondern in der Verbindung der héchsten Grenzen seines
Seins mit dieser anderen geheimnisvollen Schépfung — damit Glanz entsteht. Die Liebe Ariamans
war wichtig, tragisch, erhebend und entzlickend. Aber ohne Erwiderung des anderen Wesens konnte
sie wild und ztigellos werden und gnadenlos alles zermalmen, was Geist ist.

Hier werden gleich zwei Intertexte aufgerufen. Einmal ist es der Roman des polnischen

Positivisten Bolestaw Prus Lalka®® (dt. Die Puppe, 1890) und der andere Bezug ist

20 prys, Bolestaw 1961. Lalka. Bd. 1-3. Warszawa.
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Vsevolod Garsins®' Erzahlung Krasnyj cvetok (dt. Die rote Blume, 1883). Diese beiden
Texte vereint das Thema einer schwierigen Liebesbeziehung. In Prus’ Roman ist der
Hauptprotagonist Stanistaw Wokulski ein verarmter Adeliger, der in seiner Jugend ein
Aufstandischer und Verbannter in Sibirien gewesen ist, und dann durch Ehrgeiz, Mut und
Energie schlieBlich zu groRem Reichtum gelangt. Wokulski verliebt sich unsterblich in
die schone, aber auch sehr oberflachliche, verwohnte, aber in Geldnot steckende Aristo-
kratin Izabela Lecka. Tatsdchlich wird im Roman von Wokulski ein Schloss mit Hilfe des
Dynamits in die Luft gejagt (vgl. Prus 1961; Bd. 3:337). Aber das passiert nicht, um die
launische lzabela zu beeindrucken, sondern das Schloss ist Ort der Erfillung von
Wokulskis Liebestraum. Vor dem Schloss stimmt Izabela aus Berechnung der Verlobung
zu, diese wird aber schon kurze Zeit spater durch ihre Untreue aufgeldst. Und so ist die
Sprengung des Schlosses in Lalka ein Akt der Befreiung Wokulskis von lIzabela, also
Zerstorung des Gliicksmomentes, genau von dem Moment, von dem in Nietota die Rede
ist. Das Beispiel Wokulskis wird als Veranschaulichung fur die Macht der Gefuhle ge-
zeigt. Auch ein verninftiger und rational denkender Mensch wie Wokulski kann durch
Liebe den Verstand verlieren und eine irrationale und irrsinnige Tat, wie die Sprengung
eines Schlosses, begehen. Und damit wird Wokulski der Figur eines Irrsinnigen aus
Garsins Erzdhlung gegeniiber gestellt.

In Gar$ins Krasnyj cvetok®” ist der Patient einer Irrenanstalt von der Idee besessen, alles
Ubel der Welt habe sich in den drei Mohnblumen gesammelt, die vor seinem Fenster im
Anstaltsgarten blihen. Mit Gbermenschlicher Anstrengung, die ihn das Leben kostet, ge-
lingt es ihm, die Blumen auszureiRen. Die Erzahlung schlief3t in sich viele Grundmotive
Garsins zusammen: den isolierten Helden-AufRenseiter, die Grenzsituation von Wahnsinn
und einem gescharften Bewusstsein sowie die Sinnlosigkeit des Kampfes gegen das das
Leiden der Welt (vgl. Stadtke 2011:217-218).

In dem ,,bedeutendsten und charakteristischsten Werk Garsins®“ (Stenborg 1972:15) zeigt
sich die Selbstaufopferung als Kampf gegen das Bose, wie sie Christus verkdrpert, der die

Menschen erlésen will. In den Blumen erkennt der Held der Geschichte den bdsen Geist

2! Garsins namentliche Erwdhnung schligt eine Briicke zu Ivan Turgenev. Beide Autoren stehen in einem
engen Kontakt zueinander. Kurz vor der Entstehung der Novelle Krasnyj cvetok verbringt der bereits von
einer Geisteskrankheit geplagte GarSin den Sommer auf Turgenevs Gut Spasskoe Lutovinovo im
Gouvernement Orlov (vgl. Stenborg 1972:144). Krasnyj cvetok ist Ivan Sergeevi¢ Turgenev gewidmet. So
verweist Lennart Stenborg auf die Einfliisse GarSins folgendermafBen: ,,Er [Gar§in] hat auf die Tradition des
novellistischen Schaffens Puskins, Lermontovs und vielleicht besonders Turgenevs zuriickgegriffen”
(Stenborg 1972:146).

%2 Garsin, Vsevolod 2008. Krasnyj cvetok. In: Ders. Rasskazy, Skazki, stichotvorenija. Moskva, S. 194 —
211.
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Ahriman.? Der Held der Novelle stirbt mit der Blume in der Hand und wird mit ihr, weil
die Hand erstarrt ist, begraben. Er nimmt seine Trophde, aber auch sein irres Objekt der
Begierde, mit ins Grab und bleibt auf ewig, tber den Tod hinaus, mit der Blume vereint.
Die Geschichte von Wokulski und seiner Verliebtheit in die schone ,,Puppe® Izabela so-
wie die Geschichte von einem liebesbesessenen Mann und seiner Blume veranschaulicht,
dass die Liebe zu einem schénen Wesen — zu einer lebenden ,,Puppe‘ oder einer Pflanze —
ohne Erwiderung eine Gefahr des volligen Verlustes von Sich selbst (aus zweien wird
eins) bedeutet und dass der Liebende auch zum Gefangenen und Getriebenen seiner Ge-
fuhle werden kann.
Garsins Motiv der roten Blume stellt einen weiteren Bertihrungspunkt mit Nietota, be-
zugnehmend auf den pfanzlichen Kontext des Romans, dar. In Nietota wird immer wieder
die Sehnsucht und Liebe zu Polen als einem lebendigen Organismus artikuliert (,,tgsknota
za Polska“ ,,die Sehnsucht nach Polen®; N:22).
Die hier vorkommende Intertextualitat ist nach Pfisters Klassifizierung referentiell sowie
kommunikativ und zeigt eine Dialogizitat an. Der namentliche Bezug, im Falle von Prus
und seinem Roman Lalka und der Berufung auf ein bestimmtes Sujetelement — der einsei-
tigen Liebe Wokulskis — und auch der direkte Verweis auf GarSin und seine bekannteste
Erzahlung mit der roten Blume, fiigen sich flieend in den Romandialog Uber die Liebe
ein.
Die Liebe ist ein wichtiges Stichwort auch bei der letzten Referenz zur russischen Litera-
tur ganz am Endes des Romans Xigdz Faust. Bereits am Anfang des vorletzten Kapitels
Zycie twércze (dt. Das schopferische Leben) wird von dem Leiter der Wache (,,naczelnik
strazy*) des Gefangenentransports eine explizite Anspielung auf den Dichter des russi-
schen Realismus Nikolaj Nekrasov und auf sein Poem Ein Ritter flr eine Stunde gemacht.
Das passiert im Zuge des Dialogs mit dem Pfarrer Faust, als die beiden eine allgemeine
Diskussion tber das Leben fiihren. Faust erzahlt, dass er einen Damm zur Elektrizitatser-
zeugung erbaut hat (XF:196) und er diese kiinstliche Erleuchtung im Gegensatz zu der
geistigen und naturgegebenen Erleuchtung sieht. Worauf der russische Leiter der Wache
erstaunt erwidert:

Dziwa mi ksigdz dobrodziej opowiadasz nieprawdopodobne! Eh, Rosja, kiedy to przed nig beda

horyzonty drugiej czgéci ,Fausta”, ktérego czytalem w one czasy, gdym wmyslat sie w

Michajtowskiego i deklamowat ,,Rycarz na czas” Niekrasowa... Duzo sit przemarnuje si¢ u nas —

szeptal, aby Piotr nie ustyszal, ni zandarmi — zanim zorganizuja si¢ masy pod wodza wyzszych
ludzi... (XF:196)

29 gjehe zu Ahriaman S.182, FN 303.
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Es erstaunt mich, dass du wohltatiger Pfarrer es so unwahrscheinlich findest! Eh, Russland, wann
werden sich vor ihr die Wissenshorizonte aus dem Zweiten Teil ,,Fausts®, welchen ich zu gleicher
Zeit las, als ich {iber Michajlovskij nachdachte und Nekrasovs ,,Ritter fiir eine Stunde® deklamier-
te, 6ffnen... Viele Krifte werden bei uns verkommen — flUsterte er, damit Piotr und die Gendarm-
en ihn nicht horten — erst danach werden sich die Massen unter der Filhrung der hoheren Menschen
organisieren.

In einem Satz des Leiters werden gleich drei Beziige vollzogen. Einmal ist es Goethes
Faust. Zweiter Teil, welcher als die Reaktion auf des Pfarrers eigenen Vergleich mit dem
Dammbau-Projekt des erblindeten Fausts in Goethes Drama (,,ale to wiasnie z tego
powodu przezwali mi¢ Faustem* — ,,aus diesem Grund bezeichneten mich alle als Faust*;
XF:196) folgt. Als né&chster fallt der Name Michajlovskij und verweist damit auf den rus-
sischen Publizisten, Literaturforscher, Soziologen und Theoretiker der Narodniki-
Bewegung — Nikolaj Michajlovskij (1842-1904). Bereits in der kurzen Anspielung an den
russischen Theoretiker ,,wmyslal si¢ w Michajlowskiego* wird dem Leser signalisiert,
dass es ein Bezug auf Michajlovskijs berithmte Theorie iiber die ,,Helden und Massen
sein soll. Die besagte Theorie geht davon aus, dass die fiihrende Personlichkeit von der
Masse getragen wird und eigentlich jeder Mensch im Stande ist, zufallig an die Spitze der
Masse zu gelangen, um dann eine entscheidende Rolle in bestimmten Ereignissen zu spie-
len.”* Dass es sich genau um diese Theorie handelt, bestatigen auch die letzten Worte des
Wachleiters ,,zanim zorganizujg si¢ masy pod wodzg wyzszych ludzi...“ (,,dann werden
sich die Massen unter der Fiihrung der hoheren Menschen organisieren; XF:196). Gleich
nach dem Bezug an Michajlovskij kommt es zu einer weiteren Referenz an die russische
Literatur durch die namentliche Erwéhnung von Nikolaj Nekrasov und seinem Poem (ber
den Ritter fur eine Stunde — Rycar’ na cas (dt. Ein Ritter fir eine Stunde, 1862). Hier ist
die Intertextualitat wieder durch eine hohe Referentialitat gegeben. Der Grad der ersten
Markierung des Intertextes steigert sich nochmal um ein weiteres, als im letzten Kapitel
der gleiche russische Wachleiter sich nach einer ergreifenden und letzten Heiligenmesse
des Pfarrers Faust an das gleiche Poem Nekrasovs erinnert und sich inspiriert fuhlt, dar-

aus einen kleinen Abschnitt zu zitieren:

Zandarmi pytali naczelnika, co uczyni¢? Zakazal aresztowa¢ ksiedza. Wobec toczacayh sie tak
blisko walk wieznie sa tylko zawada! Kto reszta bgdzie miat odwage wobec dziejow — Swiatlo,
szersze niz granice ziemi, chowa¢ pod korzec? — i dodat tonem dawnego cztowieka, co modlit si¢
wraz z Nekrasowym: ,od zblagkanych. Gadajacych, pelnych klamstwa, ghupstwa, zloSci —
wyprowadz nas do ginacych za wielka sprawe milosci” [hervorgeh. v. G.G] (XF:239)

Die Gendarmen fragten den Leiter, wie sie verfahren sollten? Er verbot ihnen, den Pfarrer festzu-
nehmen. Wenn in der N&he Kampfe gefiihrt werden, dann sind Gefangene nur ein Hindernis! Wer

2% Siehe dazu ausfiihrlicher bei Grinin, Leonid 2010. Li¢nost’ v istorii: évolucija vzgljadov. In: Istorija i
sovremennost’, nr. 2. Volgograd, S. 38-39.
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wagt es gegen die Taten vorzugehen, gegen das Licht, welche weiter als die Grenzen der Erde sind
und diese im Keim ersticken? — und er fiigte noch mit dem Ton eines alten Menschen, welcher zu-
sammen mit Nekrasov betete, hinzu: ,,von den Verirrten, den Schwatzenden, voller Liigen, Dumm-
heit und Bosheit — fihre uns zu denen, die fir das groRe Werk der Liebe sterben.*

Der Prétext des von Micinski tibersetzten Strophe lautet:

OT TUKYIONIKX, IPa3IHO OONTAIOIINX,
OOorpsromux pyku B KpOBA

YBeau MeHsl B CTaH NOrU0AK0IIMX

3a Besukoe aeno mo6Bu! (Nekrasov 1981:56)

VVom jubelnden, miiigen Plaudern

von jenen die blutgetrdnkte Hande haben
Fuhre mich in das Lager der Verlorenen
Fur das groRe Werk der Liebe!

Im Vergleich zu dem Originaltext handelt es sich, besonders bei der dritten und vierten
Zeile, um eine ,,wortliche Intertextualitit“, d.h. um eine partielle Ubernahme des Refe-
renztextes, da diese Zeilen von Micinski wortlich aus dem Russischen ins Polnische tiber-
setzt wurden.

Aber wie fugt sich dieser Prétext, Nekrasovs Gedicht in den Posttext von Xigdz Faust
ein? Welche Funktion hat dieser im Kontext des Romans, wenn dabei beriicksichtigt wer-
den soll, dass er fast am Ende des Romans verwendet wird? Bekommt der Préatext im Fol-
getext eine neue Bedeutung? Wird durch dieses Zitat eine Sinnerweiterung des Romans
vollzogen? Um sich diesen Fragen anzunahern ist es glinstig, den Inhalt des Gedichts kurz
wiederzugeben.

Das zentrale Thema von Nekrasovs Poem Rycar’ na cas ist die Reue des lyrischen Hel-
den Uber die eigene Untatigkeit. Nachdem er einen schweren Lebensweg gegangen ist,
hat er nun zu seinem Lebensende seine Werte und Ideale neu durchdacht. Eine Stunde
lang ist er mit dem Nachdenken Uber sein Leben beschaftigt, und somit ist er wieder ein
Ritter, welcher er in seiner Jugend gewesen ist, als er noch Lebensideale hatte. Und so
kommt am Ende die Erkenntnis, dass die Ideale nicht zuerst im Gedanken existieren soll-
ten, sondern dass die konkreten Taten diese erst bilden konnen. Die Untat fihrt zu der
Reue Uber die eigene Passivitat und Feigheit.

Die zitierte Stelle in Xigdz Faust gibt die innere Bereitschaft des Lyrischen Ichs wieder
sich wegen der Liebe zu opfern, wegen dem Ideal der Liebe auch ,ritterlich zu sterben.
Bezogen auf Micinskis Romanhandlung heif3t es, dass der Wachleiter, der die Polen in die

Verbannung schickt, seine Position eines Reprasentanten des unterdriickenden Russ-
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lands®® (,,ruki v krovi“ — ,die blutgetrinkte Hénde*) durch seine Begegnung mit Pfarrer
Faust Uberdenkt und das Werk der Liebe geschehen lassen will. Hier liegt die Betonung
auf dem biblischen Gesetz ,,Liebe deinen Néchsten, wie dich selbst”. Deswegen gibt er
den Befehl, den Pfarrer nicht zu verhaften. Die Grausamkeit muss der Liebe wegen wei-
chen. Micinski modifiziert Nekrasovs Originalzitat. So wird Nekrasovs individualisti-
sches ,,mich* (,,mens1*) durch das Gemeinsame (,,uns*) ersetzt. Dadurch gleicht das ver-
anderte Zitat, angesichts der davor stattgefundenen Messe Fausts, einem Gebet oder einer
Beschwdrungsformel. Der russische Wachleiter will, dass alle, egal ob Russen oder Po-
len, sich mehr dem Werk der Liebe und nicht des Hasses widmen. Somit verfestigen Nek-
rasovs Zeilen den Gedanken von der menschlichen Einheit am Ende des Romans Xigdz
Faust.
Nikolaj Nekrasov reiht sich zur weiteren geistigen Autoritét, die dem menschlichen Leid
und insbesondere dem einfachen Volk eine Stimme verleiht, in Micinskis Universum ein.
Denn bereits seine Zeitgenossen schatzten bei Nekrasov seine VVolksnédhe sehr. So erinnert
sich Fédor Dostoevskij*° an Nekrasovs Beerdigung und unterstreicht dabei das Bild Nek-
rasovs als eines Vertreters und Firsprechers des leidenden Volkes:
Haxomsice mox rayOOKHM BIIEUATIIEHHEM, sI TIPOTECHUIICS K €r0 PacKPBITOM MOTHIIE, 3a0pOCaHHOM
OBCTaMH, U ¢71a0bIM MOHMM T'OJIOCOM IIPOU3HEC BCJIC 3a IPOYMMH HECKOJIBKO CJIOB. S IMeHHO Hayaj
C TOro, YTO 3TO OBLIO PAaHEHOE CEPIe, Pa3 Ha BCIO XKH3Hb, U HE3aKPHIBABIIASCS paHa Ta M ObLia
HCTOYHHUKOM BCEH €ro Mod3MH, BCEH CTPACTHOM 10 MYYEHHUS JIFOOBH DTOr'0 Y€JIOBEKA KO BCEMY, YTO
CTpajiaeT OT HACWJINSA, OT JKECTOKOCTH HEOOy3JaHHOM BOJIM, YTO THETET HAILYy PYCCKYIO JKCHIIUHY,

HaIero pedeHKa B PYCCKOH CeMbe, HaIero MPOCTONOIMHA B TOPHKOM, Tak dacto, pone ero. (PSS
26:112)

Tief bedriickt drangte ich mich zu seinem offenen Grab, das von Blumen und Krénzen (berhéuft
war, und sprach in der Folge mit schwacher Stimme ein paar Worte. Ich begann damit, dass er bis an
sein Lebensende ein verwundetes Herz war, und dass diese Wunde, die sich nicht schliessen wollte,
die Quelle seiner ganzen Poesie ist, der ganzen Liebe dieses Menschen fiir alles, was unter Unterdri-
ckung, unter der Grausamkeit zligelloser Macht leidet, alles dessen, was unsere russische Frau be-
drickt, unser Kind in der russischen Familie, unser einfaches Volk in dem so oft bitteren Schicksal.

Dostoevskijs bewertet Nekrasov als einen der die Leiden des russischen Volkes verstan-

den und dieses Leid gut in seiner Poesie wiedergeben konnte. Und es ist gewiss kein Zu-

% |m Original verweisen ,die blutgetrinkten Hinde“ (,pykn B xposn*; Nekrasov 1981:56) auf eine
grausame und womdglich morderische, blutige Handlung.

29% Dostoevskij hatte eine besondere Beziehung zu Nekrasov. Er bewunderte ihn als Dichter: ,,JTocroeBckmuit
IIOYTH B KaXXIOM CBOEM TNIPON3BEACHNE — HA4YMHasA C «3aImcoK u3 TIOAIIOJIBA» WU 3aKaH4YUBas «BpaTBHMI/I
KapaMaSOBBIMI/I» — BKJIFOYAJI IUTATHI U3 CTI/IXOTBOpeHI/Iﬁ HeraCOBa, HWHOI'ZIa 3HAYUTEIIBbHO IEPEOMBICITNBASA
HEKPAaCOBCKHE 00pa3bl, NMPH 3TOM HEKPACOBCKHE ITUTATHI YACTO WIPAjM CMBICIOOOPa3yIONIyI0 POIbh B
CTpYKType Tpom3Bezenuii tmcarens. (,,Dostoevskij hat fast in jedem seiner Werke — von ,Zapiski iz
podpol’ja‘ beginnend und mit ,Brat’ja Karamazovy‘ endend — Zitate aus den Gedichten Nekrasovs
eingefligt. Manchmal hat er die Nekrasov-Bilder grundsétzlich tberdacht, aber hdufig spielten sie eine
sinnbildende Rolle in der Struktur seiner Werke* (Kladova 2009:74).
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fall, dass in Micinskis Werk neben Dostoevskij auch auf Nekrasov ein intertextueller Be-
zug genommen wird. Wie es bereits in Drama Kniaz Patiomkin durch Beispiele gezeigt
wurde, ist jeder Dichter im Micinskis Werk Teil einer groBBen intertextuellen Beziehungs-

kette.

3.3 Zusammenfassung

Dieses Kapitel setzte sich mit der Intertextualitat in einem Drama und zwei Romanen von
Tadeusz Micinski auseinander. Dabei wurde festgestellt, dass das Drama KniaZz Patiomkin
als Collage — im Sinne Kristevas als ein ,,Mosaik aus Zitaten* — aufgebaut ist. Die Inter-
textualitat im Drama, dessen Referentialitat explizit markiert wird, ist sehr hoch. Die In-
tensitat der Intertextualitdt wird auBerdem durch die Autoreflexivitat verstarkt, weil der
Autor im Epilog des Dramas seine Quellen benennt und die Suche firr den Leser durch die
Nennung der genauen Seitenanzahl im Drama erleichtert. Selektivitat offenbart sich durch
die pointierte Bezugnahme auf Zitate wie Ubersetzte Gedichte oder Paraphrasierungen.
Dialogizitat wird dadurch hergestellt, dass die Post- und Prétexte einen dhnlichen Kon-
text, etwa das Thema der Revolution, des Umsturzes und der Gefangenschaft haben.
Onomastische Markierungen zeigen deutlich den Ursprung der Intertexte.

Die Aufgabe des Lesers ist nun aber nicht primér die Feststellung der Intertexte an sich,
vielmehr ist sie das Verknlpfen des jeweiligen Intertextes mit den zahlreichen dokumen-
tarischen und publizistischen Quellen zu den real-historischen Ereignissen von 1905.
Aber auch fiktionale Bezlige — in Form von Zitaten, Allusionen, Reminiszenzen kommen
im Drama verstarkt vor. Die Kategorien von Intertexten, also reale und fiktive, treten in
KniaZz Patiomkin in eine Wechselbeziehung zueinander, sie vervollstandigen sich gegen-
seitig und geben so die dargestellte Epoche aus der Sicht des Zeitzeugen Tadeusz Mi-
cinski wieder. Eine spezifische Eigenschaft der Intertextualitit von Micinski ist die mehr-
fache Reminiszenz, die er auch hier anwendet: Bal’mont-Wilde-Lermontov-Dostoevskij
so heilit seine Bezugskette, welche sich unendlich und unentwegt fortsetzen kann. Jeder
Bezug bewirkt einen weiteren.

Im Drama dient die Intertextualitat nicht nur zum besseren Verstandnis der beschriebenen
Epoche und des Kontextes, sondern sie unterstreicht auch das eigene ldeenkonzept des

Autors von Kniaz Patiomkin:

UTCHU H13s ITorémkuHa" 4 JTHAJIOr OCHOBHOT'O TEKCT MPHUBICYEHHBIMH TEKCTAMHK
IIpourenue "Kus3s [Toré a" yepe3 AMAIIOr OCHOBHOT'O TEKCTa, ¢ " eué ekcTaMu" ¢
y4€TOM IIMPOKOTO JUTEPATYPHOrO KOHTEKCTa, MPUIAET el Oosee rIy0oKoe M3MEpeHHe, PacIIipseT
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MEpCIEKTUBY BOCHPHUATHUS, YTOUHSAET MHTepnperanuioo. "VHTepTeKCTyalbHOCTh' IPOUTEHHUS
TIPOSICHSIET TAKTUKY M CTPATETHIO ITHCATels, OOHa)KaeT METOBI €r0 paboThl M, MHTETpUPYSI 3HAYCHHS
OTIENbHBIX ()parMeTOB MPOU3BENCHUS, BHUIBISIET €r0 BBICOKUIA HPaBCTBeHHbIH cMbici. (Medevedeva
1991:77)

Das Lesen von ,,Kniaz Patiomkin®“ durch den Dialog des Haupttextes mit ,,angefligten Texten® in
Hinblick auf den breiten literarischen Kontext verleint dem Drama eine noch groRRere Tiefe, dehnt
die Perspektive der Wahrnehmung aus, verdeutlicht die Interpretation. Die , Intertextualitét® erklart
die Taktik, offenbart die Methoden seiner Arbeit und enthillt, die Bedeutung der einzelnen Frag-
mente seines Werkes integrierend, seinen hohen ethischen Sinn.

Auch im prosaischen Werk greift Micinski gerne auf Intertextualitit zuriick. Was die bei-
den Romane Micinskis Nietota und Xigdz Faust eint, ist die Vielzahl an intertextuellen
Stellen, so dass die Romane als Palimpsest bezeichnet werden konnen. Micinski selbst
lasst in Nietota den Erzahler einen Metabezug machen, der verdeutlicht, dass die tberei-
nander gelagerten Geschichten eine bewusst durchdachte Konstruktion des Autors sind:
,,Oto jak na palimpsescie jest kilka pism — jedno na drugim — tak w Nietocie Kilka 0s6b, w
roznych epokach, bez porzadku chronologii ani wypadkow, zapisywalo swe Mementa
... (,, Das ist wie bei einem Palimpsest, wo es mehrere Schriften — die eine auf der ande-
ren geschrieben — gibt, so ist es auch in Nietota, wo einige Personen in verschiedenen
Epochen, ohne chronologische Ordnung oder Ereignisse zu berlcksichtigen, ihre Erinne-
rungen aufgeschrieben haben...*; N: 170).
Diese Arbeit begreift Palimpsest im Sinne der intertextuellen Verweise, die Ubereinander-
gelagert und durcheinander sind und deswegen einer gewissen Ordnung zur Orientierung
bedirfen. Fir die vorliegende Untersuchung sind vor allem die intertextuellen Referenzen
aus der russischen Literatur von groRem Interesse. Und tatsachlich beziehen sich beide
Romane haufig auf Russland als geographischen aber auch kulturellen Raum, was die
Intertexte, auch in Form der Anspielungen, aber meistens direkter Zitate mit namentlicher
Kennzeichnung, bedeutend macht.
Wieder einmal ist es der Name Fédor Dostoevskijs, der in beiden Romanen besonders
betont wird. Sein Name ruft bestimmte Assoziationen und Allusionen und auch gewisse
Erwartungen beim Leser hervor. Einerseits ist Dostoevskij eine anerkannte Autoritét, an-
dererseits sind auch seine Darstellungen von Russland und den Russen sehr widerspriich-
lich und kontrovers. Das akzentuiert auch der russische Philosoph Berdjaev:

JocTroeBckuil  OTpakaeT BCE MPOTHUBOPEUMS PYCCKOrO0 JyXa, BCHO €ro aHTUHOMHUYHOCTb,

JIOMYCKAIOILYI0 BO3MOXKHOCTh CaMbIX MPOTHBOIOJIOKHBIX CYyXJIE€HUH 0 Poccun u pycckom Hapoze.

[To JocToeBckOMYy MOXKHO M3y4aTh HaIlle CBOeoOpa3HOe JyXOBHOE CTpoeHHe. Pycckue mroaun, Korna

OHHU HauOoJIEe BBIpaXXaroT CB0606paSHHe YEPTHI CBOECTO HAPOOA, - ANOKAAUNMUKU VI HUSUTIUCMbL.
(Berdjaev 1994:12)

Dostojevskij spiegelt alle Widerspriiche des russischen Geistes, seine ganze antinomische Wesens-
art, die die widersprechendsten Urteile ber Russland und das russische Volk hervorruft. An
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Dostojevskij kann man unsere eigenartige Geisteskultur studieren. Die Russen, die die eigenartigen
Charakterzige ihres Volkstums am prégnantesten zum Ausdruck bringen, sind Apokalyptiker oder
Nihilisten. (Berdjajew 1925:6)

Das zeigt sich auch durch die Referenz auf Dostoevskijs Roman Brat’ja Karamazovy in
Xigdz Faust. Piotrs Anspielung auf Dostojevskij kommt erst nach Fausts personlicher
Lebensgeschichte. Erst dann wird Dostoevskijs Roman direkt erwahnt. Die Assoziationen
werden somit von Fausts Erzdhlung hervorgerufen. Der Leser soll sich an die Struktur
und den groBen Themenkomplex des Prétextes und an die daraus resultierenden Fragen
aus Dostoevskijs Roman erinnern, um danach auch den Kontext des Posttextes besser zu
begreifen. AuRerdem lassen sich bei genauer Betrachtung viele Parallelen zwischen den
Figuren im Pra- und Posttext, sowie Ahnlichkeiten des Sujets feststellen.

Die intertextuelle Spur, in Form eines Zitats oder einer Allusion macht so die Kopréasenz
zweier Texte (,,Doppelkodierung®) erst sichtbar und ,,verrit” die semantische Polyvalenz
des manifesten Werkes. Haufig verstarkt sich diese Spur durch eine doppelte Referenz,
oder auch Doppelreminiszenz, so dass gleichzeitig auf mehrere literarische Werke ver-
wiesen wird. Solche Doppelreminiszenz ist ein h&ufiges stilistisches Mittel in Micinskis
Werk, was er gerne in Bezug auf die russische Literatur anwendet.

Das passiert auch im Falle weiterer intertextueller Referenzen aus russischer, aber auch
anderer®’, Literatur. Die Intertextualitat hat in den meisten Féllen eine sinnstiitzende
Funktion, welche fast immer durch Zitate und Eigennamen deutlich markiert wird.
Dadurch fallt es dem Leser leicht, den Kontext des Prétextes zum Kontext des Posttextes
herzustellen. Die Intertextualitdt kann auch als alludierter Titel markiert werden. So
taucht der Name Turgenevs in Nietota nicht direkt auf, sondern wird durch den wortglei-
chen Titel evoziert. Bei genauer Betrachtung beider Texte lasst sich aber erkennen, dass
nur eine thematische, durch den Titel vorgegebene Ahnlichkeit besteht, ansonsten aber
semantische und strukturelle Unterschiede von Pra- und Posttext (berwiegen.

Aber noch wichtiger ist es zu erfassen, dass die namentlich genannten Autoren und ihre
Werke typologisch zusammenhangen. Sogleich bestehen auch genetische Vergleichsmdg-
lichkeiten. Diese auf3ern sich durch direkte Kontakte der Autoren. Haufig lassen sich mo-
nokausale Beziehungen zwischen den Autoren wie bei Turgnev und GarSin, Dostoevskij
und Tolstoj oder Dostoevskij und Nekrasov feststellen. Micinski verweist auch selbst auf
kausale Beziige, d.h. einen thematischen Zusammenhang zwischen den Werken unter-

schiedlicher nationaler Herkunft, aber aus der gleichen historischen Zeit, indem er den

27 Es lieRen sich auch Beziige zu der spanischen (Cervantes), polnischen (Sabata) und deutschen (Goethe)
Literatur feststellen. Diese weisen typologische Zusammenhénge zu russischen Intertexten auf.
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polnischen Realisten Prus mit dem russischen Realisten GarSin in einem Satz nebenei-

nander positioniert.
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4 Jurodivyje, heilige starcy und orthodoxe Moénche. Der kulturelle Intertext
im Schaffen von Tadeusz Micinski

4.1 Die sakrale Reprisentation in Bezug auf Micinskis Metaphysik und Historioso-
phie

Die intertextuellen Referenzen erfullen auch eine kulturelle Funktion. Durch die Bezug-
nahme auf u. U. zeitlich lange zurtickliegende Werke schopft ein Autor aus dem kulturel-
len Geddachtnis des eigenen oder eines fremden Volkes. Durch die Aufnahme eines Inter-
textes in sein Werk greift der Autor aus einem Speicherort, wo der kulturelle Sinn aufbe-
wahrt und gelagert wird, — aus dem Gedéchtnis. Auf diese Weise kann er Texte und auch
Motive in das Bewusstsein des Lesers zurtickrufen und erschafft eine Mdglichkeit, das
eigene Werk in das kulturelle Gedichtnis hinzuzufiigen: ,,Das Aufrufen der fremden Tex-
te gestaltet sich zu einer Teilhabe an der fremden, vergangenen Kultur, die von der ge-
genwartigen im Textspeicher aufbewahrt wird* (Lachmann/Schahadat 1995:680) und ,,im
Verweis auf die fremden Texte Uberschreite der Text seine eigenen Grenzen und 6ffnet
sich in den Text der Kultur, den Makrotext™ (Lachmann 1990:359).
Peter Stocker fasst den Grundgedanken von der kulturellen Funktion signifikant zusam-
men:
Die Frage nach der kulturellen Funktion von Intertextualitat fihrt in zwei Richtungen: unter dem
Schlagwort ,simulacrum® (Foucault, Baudrillard) riickt die intertextuelle Praxis in die N&he des To-
tengedenkens: Hinterbliebene stellen sich die Verstorbenen als gegenwirtig vor; das ,simulacrum®,
,Abbild/Trugbild® meint diese Gegenwart der Abwesenden. Fiir die Mnemonik und Mnemotechnik
erscheint die intertextuelle ,Kunst’ als eine Errungenschaft, mit der die Kultur ihr eigenes Erinne-

rungsvermdgen erhéht, mit der sie ihre Identitdt und Kontinuitdt gewéhrleisten kann. (Stocker
1998:76)

Der Akt des Erinnerns in der Funktion der Demonstration, des Aufzeigens bedarf einer
Benennung: ,,Erst iiber Riickbindung an den Ort werden die Individuen identifizierbar
und erhalten ihre Namen (zuriick)“ (Lachmann 1990:24). Die Kultur wird dabei als semi-
otische Umwalzung und Zirkulation begriffen, welche in Form der Intertextualitat auftritt.
Einen wichtigen Teil der Kultur und Geschichte bildet der religidse Diskurs. Der religiose
Aspekt — im Sinne des Glaubens an das Absolute — durchzieht das gesamte Schaffen von
Tadeusz Micinski. Vor allem wird das Heilige — das Sakrale immer wieder thematisiert.
Das Sakrale ist aber nicht nur mit dem Religidsen gleichzusetzen: ,,Sacred signifies the
discursive aspect of religion, that which is or can be expressed in language, whereas “nu-

minous” denotes religion’s nondiscursive, affective, ineffable qualities” (Rappaport
1999:23).
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In Mloda Polska, zu dessen Richtung Tadeusz Micinski gezéhlt wird, war das Sacrum ein
haufiger Gegenstand der literarischen Verarbeitung. Das griindete auf der Auseinander-
setzung der Kunstler mit der im polnischen Bewusstsein sehr dominanten katholischen
Kirche. Und so wird das Sacrum in Mloda Polska als ,,zespodl tendencji wyratajacych z
insperacji religijnych, lecz zasadniczo przeciwstawiajagcych si¢ dogmatom wiary, narzu-
conym przez instytucje Kosciota katolickiego* (,,als Komplex der variierenden Tenden-
zen aus den religitsen Inspirationen, und prinzipiell als Dogmen des Glaubens, welches
durch die Institution der katholischen Kirche aufgezwungen wurden”; Bajda 2007:711)
verstanden.
Hinzu kommt, dass Anfang des 20. Jahrhunderts die Analyse des Ichs/Selbst zu einem
wichtigen Literaturthema erhoben wurde. In diesen Zusammenhang entsteht der Begriff
der ,religia Jazni“ (,,Religion des Ichs*), was eine unkonventionelle Form des Ausdrucks
von Sacrum ist. Das Ich wird dabei als die Quelle des Schaffens und der Tat begriffen. So
beschreibt Gutowski sein Verstandnis von ,,Jazn”:

Taki tez przyjmuj¢ rozumienie Jazni, jako najbardziej reprezentatywne dla epoki: w znaczeniu

wezszym jest to kreatywny, sonotworczy osrodek osobowosci, jej metafizyczne jadro, a w znaczeniu

szerszym — calosc zycia wewnetrznego (dusza, psyche, nieSswiadomos¢), zdolnego do tworzenia
wyobrazen i znaczen oraz do aktywnego przeksztatcsnia tekstow kultury. (Gutowski 2001:88)

So verstehe ich Jazn (Ich) als einen der représentativsten Begriffe der Epoche: im engeren Sinne ist
es ein kreativer traumbildender Personlichkeitsbereich, sein metaphysischer Kern, und im weiteren
Sinne ist es die Gesamtheit des inneren Lebens (Seele, Psyche, das Unbewusste), welche dazu fahig
ist, Bilder zu erschaffen sowie kulturelle Texte aktiv umzugestalten.

Die Suche nach alternativer religioser Tradition mit Hilfe der symbolischen Sprache er-
laubt eine Enthilllung des inneren, subjektiven Gottes. Dabei ist auch die Erfahrung des
Heiligen eng mit einer mystischen Erfahrung verbunden. Das hat auch Einfluss auf die
Weltanschauung. Das Metaphysische und die Suche nach Erkenntnis (Gnosis) durchzieht
Micinskis Weltsicht und seine Historiosophie. Dabei wird den kulturellen Zeichen eine
besondere Rolle angerechnet. Die Rickbesinnung auf die Kultur und damit zusammen-
hangende Zeichen und Symbole unterstiitzen Micinski auf seinem Weg zur Reintegration.
In seinem Werk ist eine starke Sehnsucht nach der Verdnderung oder gar des Strebens
nach der Neuwerdung®® des Menschen erkennbar. Fir ihn ist der Mensch des Fin de
Siecle ein Teil der kulturellen Krise: ,,Dawne rewolucje byly krotkotrwale i wymagaty
zmian zewnetrzych; dzi§ powstaje rewolucje nieustanna, zmierzajagca do przewrotow

wewnetrznych, duchowych.“ (,,Die frithen Revolutionen waren kurzzeitig und erforderten

%8 Damit verbunden sind auch die Begriffe wie ,,odrodzenie (,,Wiedergeburt®), ,nowe zycie* (,,Neues

Leben®), ,,w poszukiwaniu zycia nowego* (,,auf der Suche nach neuen Leben®).
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aufllere Veranderungen; heute bedarf es einer neuen Revolution, welche innere, geistige
Umwilzungen anstrebt*, schreibt Micinski im Artikel O pessimizmie.?*
Diese inneren Verdnderungen, so Micinski, bedeuten keine Annahme von fertigen
Normsystemen oder Werten, sondern sie beinhalten das Streben des Menschen nach der
Aussohnung mit gegenséatzlichen Werten (wie das Gute und das Bdse). Naturlich kann
man bei solchen Uberlegungen nicht die sakral-mystischen Elemente wie Initiationsriten
unbeachtet lassen. Das Ganze wird nicht vom geschichtlichen Entwicklungsprozess ge-
trennt. Der Mensch ist als ein aktiver Teilnehmer der Geschichte anzusehen, genauso wie
die Geschichte Teil der menschlichen Entwicklung ist. Der Geschichtsprozess wird von
Tadeusz Micinski in den metaphysischen Diskurs eingebunden. Dabei spielt die Meta-
physik eine wichtige Rolle bei der Analyse des menschlichen Lebens. So z&hlt Kudero-
wicz die Hauptpunkte von Micinskis Geschichtsverstdndnis auf:
Cel historii nie usprawiedliwia zta ani go nie powoluje, gdyz koncepcja absolutnego, ostatecznego
celu historii nie miesci si¢ w ogdle w jego $wiatopogladzie. Historia jawi mu si¢ raczej jak strumien
zjawisk, ktore stanowig si¢ ekspresje ludzkiej aktywnosci o zrodlach okrytych tajemnicg. Historia
jest dla niego potokiem Zycia, ktory przypomina ,ewolucje tworcza” Bergsona.’® [...] Historia

wylania si¢ jak gdyby z Zycia, w nim jest zakorzeniona, lecz Zycie nie wyznacza ani celu, ani
kierunku, ani prawidtowosci, lecz dostarczy jedynie sity i energii. (Kuderowicz 1979:169)

Das Ziel der Geschichte soll nicht die Rechtfertigung des Bosen oder die Ursachenfindung werden,
weil das Konzept des absoluten und des endgiltigen Zweckes der Geschichte in seiner Weltanschau-
ung keinen Platz findet. Die Geschichte erscheint ihm wie ein Strom der Phdnomene, welche zum
Ausdruck der menschlichen Aktivitat, einer geheimnisvollen Quelle, werden. Die Geschichte ist fur
ihn Fluss des Lebens, welche an die ,,schopferische Evolution® von Bergson erinnert. [...] Die Ge-
schichte bildet sich sozusagen aus dem Leben, und in ihm ist ihr Abschluss, jedoch legt das Leben
kein Ziel, keine Richtung, keine Richtigkeit fest, denn ihm reicht alleine Kraft und Energie aus.

Es wird ersichtlich, dass die Geschichte von Micinski nicht unbedingt durch epochale
Einschnitte strukturiert wird. Ihn bewegt die Teilhabe an der Gesamtkultur der Mensch-
heit, was sich in seinem Streben nach Kultursynkretismus ausdriickt. Lachmann bemerkt
diese Tendenz bei den Akmeisten, was auch den Vorstellungen von Tadeusz Micinski
zugeschrieben werden kann:
Und nimmt man diesen Gedanken, der denjenigen der Synchronie und Koexistenz aller Kulturen
impliziert, ernst, so ergibt sich das Bild einer a-chronischen oder anachronischen Geschichte. Die
Vergangenheit wird als werdende begriffen, als Sinn, der weder war noch ist, sondern sich in die

Zukunft projiziert, als Sinn im Aufschub. [...] Der Aufschub verhindert den Tod der Kultur, und es
ist das erinnernde Schreiben, das den Aufschub garantiert. (Lachmann 1990:358)

29 Dieser Artikel wurde redaktionell von Wréblewska bearbeitet und erschien 1969 in Przeglgd Humanisty-
czny.
%0 Das Micinskis Werk im Kontext von Bergsons philosophischen Konzept gelesen werden kann, darauf
weisen auch andere Micinski-Forscher hin. So schreibt Jolanta Wrdbel-Best: ,,Bergsonowska teoaria
jaznikoresponduje z podobnymi realizacjami poetyckimi Micinskiego. Materiat psychiczny zostaje
przyréwnana do neoustajacej ciagtosci przeptywu* (Wrobel-Best 2012:113).
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Micinski will in seinem Werk einen Menschen, dessen Ich nicht nur die individuelle Ver-
gangenheit zeigt, sondern in sich auch das ,,Gedéchtnis der gesamte Welt” inne tragt, zei-
gen (vgl. Kuderowicz:170).
In Micinskis Historiosophie muss sich der Mensch Zeit seines Lebens mit Gut und Bose
auseinandersetzen. Vor allem das Bose, in der Gestalt des Luzifers, nimmt in Micinskis
Philosophie eine zentrale Rolle ein. Dabei wird die Bestdndigkeit und Unzerstorbarkeit
des Bosen als gegeben fiir das Leben gesehen: ,,Trwatos¢ zta znajduje swoje wyttu-
maczenie w przydatnosci dla ,instynktu zycia“““ (,,Die Bestdndigkeit des Bosen findet
seine Rechtfertigung in seinem Nutzen fiir den ,Instinkt des Lebens‘*; ebd.). Daraus folgt
eine immerwéhrende Auseinandersetzung mit dem Bosen, was Aktivitdt und Vitalitat
vom Menschen fordert. Das Bose in Gestalt des Luzifers, nach Micinski, erinnert den
Menschen an das Gefuihl der Macht und Kraft. Das Bose definiert sich durch eine hohe
Aktivitat, den Drang nach Schopfung und Tatigkeit. So schreibt Czestaw Latawiec in der
Einfiihrung zu Micinskis Poem Niedokonany zum Kern des Verstehens seines Schaffens:
,DO0 zrozumiena tworczosci Micinskiego 1 sprawiedliwej oceny jej wartosci jedna jedyna
prowadzi droga, a kwestig rozpatrzenie [...] problematu lucyferyzmu, w ktérym zamknat
on swoj poglad na istote zla we wszech§wiecie [...]* (,,Zum Verstdndnis des Schaffens
von Micinski und seiner Wertschéitzung fiihrt der eine Weg tiber die Erdrterung des Prob-
lems des Luziferismus, in welchem er seine Sicht auf das Wesen des Bosen in der Welt
einschloss [...]*; Latawiec 1931:XXXVI).
Gegeniibergestellt werden nach Micinski zwei Typen des Schaffens. Das luziferische
Schaffen definiert sich durch die Befriedigung der Triebe, gemessen an den irdischen
Werten und den ungenauen, stets anzweifelnden Erkenntnissen. Wéhrend Christus die
héheren, absoluten, und berdauernden Werte reprasentiert, verkorpert Luzifer die Akti-
vitdt, die sich in der Revolte und dem Energieausbruch freisetzt. Christus ist dagegen
nicht nur der Ausdruck der allgegenwaértigen Liebe, sondern auch der Passivitat und
Tragheit. Das Postulat der Uberwindung des Menschen im Namen des Ubermenschen,
Vernichtung der tragen Herdenmoralitdt im Namen der hoheren Moralitat nicht nur jen-
seits des Guten und Bdsen, ist gekennzeichnet durch das Streben nach der Verbindung
des Antagonismus. Das menschliche Leben definiert sich durch eine Sehnsucht nach
Christus als der ersten Einheit mit Gott (das Himmlische) und des Strebens nach dem
Ausbruch, nach aktiven Trieben (das Irdische). Deswegen sieht Micinski das Ideal in der
Synthese von beiden Typen: ,,lucyferyzm chrystusowy*. Durch die luziferische Aktivitét
sollen im irdischen Leben die absoluten Werte realisiert werden.
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Die eigenwillige Idee von der Synthese zwischen Luzifer als Verkdrperung des Irdisch-
Materiellem und Christus (oder auch Emanuel) als einem tberirdischen Idealisten wird in
fast allen Werken, am stérksten in der Lyrik, von Micinski thematisiert.
[...] zasadniczym etapem procesu reintegracji w poezji [Micinskiego] bedzie proba potaczenie
»sakralnego” i ,,demonicznego”, obrazoéw-nosicieli ,,dobra” i ,zta” czyli uzywajac mitologicznej
terminologii Micinskiego: Emanuela i Lucifera. Taka syntez¢ implikuje zresztg ryt odrodzenia —
zejscie w glab, poddanie si¢ sitom rozkladu oznacza [...] asymilacje pierwastkow ,,zta” i potaczone

jest z wyniesieniem ich na prog $wiadomosci, zdolnej wykorzysta¢ ,,zto” jako dialektyczny
wspotczynnik dobra. (Gutowski 1980:28)

[...] ein grundlegendes Prinzip des Reintegrationsprozesses in der Dichtung [Micinskis] ist der Ver-
such der Verbindung des ,,Sakralen” und des ,,Ddamonischen®, von den Bildtragern von ,,gut” und
,bose oder, die mythologische Terminologie Micinskis beachtend: von Emanuel und Luzifer. Ubri-
gens impliziert eine solche Synthese das Ritual der Wiedergeburt — den Abstieg in die Tiefe, die
Hingabe an die Kréfte des Verfalls bedeutet [...] die Assimilation der Elemente des ,,Bosen®. Thre
Verbindung ist eine Erhebung an die Schwelle des Bewusstseins, mit der Fahigkeit, das ,,Bose* als
dialektischen Wert des Guten zu benutzten.

Die Verinnerlichung der beiden scheinbaren Gegensitze kann zur Uberwindung des auf
Erden herrschenden Chaos fiihren.** Die Figur Luzifers unterliegt nicht, wie bei anderen
Lehren Ublich, der Dualitat von Gut und Bdse,** sondern sie vereint in sich Christus als
Leidensfigur und ist somit ein und dieselbe Person.** So tritt Luzifer bei Micinski als ein
,Schatten Christi“ auf. In der Rhapsodie Niedokonany. Kuszenie Pana Chrystusa na
pustyni** (Der Unvollendete. Die Versuchung des Christi in der Wiste; verdffentlicht
1931) wendet Luzifer an Christus folgenden Worte:

Nie mnie stuchates [...] ale siebie samego — bo nie ma mnie, ale jeste$ tylko Ty sam — niszczacy

siebie myslami — nauczyciel Krélestwa niebioséw — (ND: 35)

Nicht mich hast du gehort [...] sondern dich selbst — weil es mich nicht gibt, sondern nur Dich allei-
ne — der sich selbst mit den Gedanken vernichtet — der Lehrer des himmlischen Kénigreichs —

Luzifer sieht sich und Christus als geteilte Ganzheit derselben Wirklichkeit, deswegen
heilt er ,,niedokonany* — ,.der Unvollendete®, im Sinne des Strebens nach Ergédnzung
(,,dokonanie®, ,,spetnienie®).

Ein Bespiel fir solche Verwirklichung von Vermischung des sakralen und damonischen

liefert die russisch-orthodoxe Religion mit dem spezifischen Phdanomen des jurodivyj

%1 In dieser These findet sich eine mégliche Erklarung fiir den chaotischen Charakter seines Werkes. Das
Chaos weckt den Wunsch nach Ordnung. Erst die Auseinandersetzung mit der Unordnung kann zu einem
geordneten System filhren.
%2 Micinski wurde in seinen Uberlegungen von dualistischen Konzepten der Gnostiker und Manichaer und
Katharer beeinflusst, entwickelte aber aus vielen Lehren schlieBlich sein eigenes Konzept. Siehe Gutowski
1980:28.
%98 Dazu ausfiihrlicher bei Gutowski 1980:28-40.
%% Micinski, Tadeusz 1931. Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni. In: Pisma posmiertne, Cykl
1: Lucyfer. Warszawa. Beim Zitieren wird der Titel als. ND abgekiirzt und mit entsprechenden Seitenzahlen
versehen.
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(Narren in Christo). Im jurodivyj versammeln sich viele gegensétzliche Eigenschaften, die
aber keinen Widerspruch bilden, sondern durch Stellung und Mission des jurodivyjs
berechtigt sind. Der jurodivyj ist ein Grenzgénger zwischen dem Guten und Bdsen. Aber
gerade durch sein chaotisches Verhalten soll die Ordnung wiedergeherstellt werden. Im
jurodivyj findet sich die Dualitdt, dic Micinski in seinem Werk immer aufs Neue
beschéaftigt, wieder. Der jurodivyj wird in der Kulturwissenschaft als ein ,,Relikt einer
paganen magischen Tradition der Folklore interpretiert, wodurch eine Doppelwelt
(,,dvoemirie®) entstanden sei, in der Christliche und heidnische Elemente parallel und sich
durchkreuzend existieren” (Ebert 2002:269). Und so wie seine Entstehung aus der
Doppelwelt begriindet ist, so ist auch sein ganzes Wesen durch die Dichotomie bestimmt.
Gerade die Verinnerlichung von den bindren Oppositionen, auch als Oxymora zu
bezeichnen, des jurodivyj-Wesens — wie Weisheit und Narrheit, Reinheit und Unreinheit,
Tradition und Wurzellosigkeit, Demut und Aggression, Verehrung und \erspottung
(Thompson 1987:16) — macht ihn einzigartig.

Das Phanomen des jurodstvo stellt eine spezifische Erscheinung der Orthodoxie der Alten
Rus’ dar. Als ein bedeutender Teil des kulturellen Gedachtnisses ist es bis heute prégend
fur die kulturell-gesellschaftliche Entwicklung Russlands. Es findet immer wieder literari-
sche Verarbeitung.*” Die russischen Klassiker wie Aleksander Puskin, Fédor Dostoevskij,
Lev Tolstoj, aber auch Zeitgenossen Micinskis wie Velemir Chlebnikov und Andrej Bely;j
waren von jurodstvo fasziniert und schufen eigene jurodivye-Figuren. Und auch Tadeusz
Micinski widmet sich diesem russischen Spezifikum in seinem Werk. Aber wie tritt das
Phanomen des jurodstvo bei Micinski hervor? Welche Rolle spielt dabei die Intertextuali-
tat? Warum beschéftigt sich der polnische Autor mit solch spezifischer Erscheinung wie

jurodstvo? Das soll an konkreten Beispielen seiner Texte gezeigt werden.

%5 Auch heute ist es ein prasenter Teil der modernen russischen Kunst und Literatur. In ihrer Dissertation
Russisches Christennarrentum heute untersucht Xenia Hubner, welche Auswirkung jurodstvo auf die russi-
sche Kultur heute hat. Dabei analysiert sie seine zeitgendssischen Auspragungen in Literatur, Kunst und
Film. Es werden etwa Werke Dmitrij Pirogovs, Oleg Kuliks sowie der Kiinstlergruppen ,,Vojna“ und ,,Pus-
sy Riot* in Hinblick auf das Phianomen des jurodstvo untersucht (vgl. dazu Hiibner 2016:17-19).
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4.2 Die sakral-ddmonische Repréasentation als kultureller Intertext. Jurodivyje, heili-
ge starcy, orthodoxe Monche im -Dramawerk

Das Werk von Tadeusz Micinski zeichnet sich durch duale Oppositionen, im Ubertrage-
nen Sinne ,,Oxymora“,** aus. Diese konnen am Besten durch die Doppelung des ju-
rodivyj-Bewusstseins dargestellt werden, deswegen ist das Motiv des jurodivyj nicht nur
ein notwendiges, sondern auch produktives Mittel. Der jurodivyj erscheint sowohl direkt
als auch indirekt in Micinskis Werk. Vor allem in den literarischen Figuren, welche sich
im Grenzbereich von Gut und Bose — zwischen der Heiligkeit und dem Damonischen —
bewegen, lassen sich die Merkmale des jurodstvo erkennen.

4.2.1 Das jurodstvo und die jurodivyje im Drama KniaZ Patiomkin (1906)

In dem Revolutionsdrama Kniaz Patiomkin erscheinen mehrere Figuren, deren Verhal-
tens- und Redeweise der eines jurodivyj entsprechen. Das sind der Heizer Mitienko, der
namenlose Bewohner des Mulleimers und die Hauptfigur des Dramas Leutnant Szmidt.
So sagt der Letztere iiber sich selbst: ,ja jestem jurodiwyj (,Ich bin ein jurodivyj*;
KP:158). Gleich nach dieser Behauptung wird er mit Aljosa Karamazov, der Figur aus
Dostojevskijs Roman Brat ja Karamazovy (dt. Die Brider Karamazov; 1880) verglichen.
Die Erwahnung des jurodivyj im Zusammenhang mit Fédor Dostojevskij ruft beim Leser
die Erinnerung an einen weiteren wichtigen Roman des russischen Autors, namlich Idiot
(Der Idiot; 1869), wach. Die Hauptfigur Fiirst Myskin gilt als der literarische jurodivyj
par excellence. Fiirst Myskin zeichnet sich nicht nur durch einen tiefen Glauben an Chris-
tus aus, sondern seine impulsiven Handlungen sind in der Regel Folge des Mitleides und
Einflhlung in andere Mitmenschen. Mit grolRer psychologischer Sensibilitat analysiert er
die Lage der anderen, wird aber oOfters wegen seiner Nachgiebigkeit und Hilflosigkeit
verspottet und ist flr viele deswegen ein verriickter Narr, was auch auf Myskin Auswir-
kungen hat: ,,MBIIJ_IKI/IH no xonay ﬂeﬁCTBHH poOoMaHa COBCpIIACT OSBOJIIOLNUIO OT

(13

,JOPOJIUBOIO‘ K KaiakoMy Oy3ymuy‘“ (,,Myskin lduft im Verlauf der Romanhandlung eine
Evolution vom ,jurodivyj* zu einem ,bemitleidenswerten Irren durch®; Stepanjan

2001:140).

%% 7um ersten Mal lenkte Erazm Kuzma die Aufmerksamkeit auf das Oxymoron als wichtigstes stilisti-
sches Mittel in Tadeusz Micinskis Werk. Kuzma, Erazm 1979: Oksymoron jako gest semantyczny w
tworczosci T. Micinskiego. In: Studia o Tadeuszu Micirskim. Hg. von. Podraza-Kwiatkowska, M. Krakdw,
192-225.
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Ganz anderes verhélt es sich bei der Figur Szmidt. Fir ihn ist die Bezeichnung jurodyvyj
synonym mit verrlickt. Er betrachtet das jurodstvo als pathologischen Irrsinn,*” welchem
er sich verfallen sieht. So richtet er an sein teuflisches Gegenuber Wilhelm Ton folgende
Worte:
LEJTENANT SZMIDT [...] Jestem, po ludzki biorgc, biedny psychopata. A jednak Bog jest caly w
marnej stajence mej duszy. I wszystkie gwiazdy klaniajg si¢ mnie. I ja w tym Teatrum $miechu
niewesotego i tez nieprzejmujacych, klgkam u ndg twych — naprawde klekam — catuje rece twe — i
naprawd¢ Izami oblewam ten poktad wojennego okregtu, mowiac do ciebie: wladaj stumilionem dusz.

(KP:160)

LEUTNANT SZMIDT [...] Ich bin, menschlich gesehen, ein armer Psychopath. Aber Gott ist noch
vollstdndig da im elenden Stall meiner Seele. Und alle Sterne verneigen sich vor mir. Ich bin im
Theater des traurigen Lachens und ewiger Tranen, ich knie mich vor deinen FiiBen nieder — ich knie
tatséchlich nieder — ich kisse deine Hande — und vergielRe wirklich Tranen (ber das Deck dieses
Kriegsschiffs, indem ich dir sage: herrsche tiber hundert Millionen Seelen.

Szmidt ist bereit, Russland und sich selbst in die Hande des teuflischen Gegenspielers
Ton auszuliefern. Fur ihn ist die Quelle des Bbésen und allen Ungliicks der Verlust des
Glaubens an Gott: ,,bieda $wiatu od tego strasznego zapytania swietej Rusi — gdzie Bog?*
(,,Die Not der Welt kommt von dieser schrecklichen Frage des Heiligen Russlands — wo
ist Gott?*; KP:158). Ein bekannter strategischer Schachzug eines jurodivyjs ist die Annd-
herung an das Bose durch verriickt erscheinende Handlungen, um die Verkehrung der
Welt zu offenbaren und so die Menschen wieder zum Glauben zu fuhren. Im Drama lehnt
Szmidt immer wieder die Flihrungsrolle bei der Revolte ab, denn er will nicht der Pseudo-
Gott (=Satan) sein, sondern sieht sich eher in der Rolle des Pseudo-Heiligen (Narr). Des-
wegen verweist er auf die Merkmale des jurodivyj und bezeichnet sich immer wieder als
einen seelisch und kdrperlich kranken Menschen, welcher nicht im Stande ist, die Rolle
des Anfihrers (auch im Sinne der Usurpation; KP:160) bei der Revolte zu tGibernehmen.
FOr Szmidt ist Ton, im Gegensatz zu ihm, als die Verkorperung des Luzifers, ein freier,
an keine moralischen Verpflichtungen und Gewissen gebundener Mensch. Die Vermi-
schung von Grenzen zwischen Gut und Bose und die Zerrissenheit bei der Entscheidung
fur die jeweilige Seite, ist eines der Themen des Dramas.

Wie stark die Gratwanderung zwischen dem Teuflischen und Christlichen gerade bei
Szmidt ist, wird besonders deutlich in einer Szene. Dort beilit Szmidt seinen Widersacher
Ton und trinkt mit aller Gewalt sein Blut (vgl. KP:160-161). Dieser Akt der Eucharistie
geschieht nun unter vertauschten Zeichen und versinnbildlicht die Verschmelzung zweier

nur scheinbar gegensétzlicher Naturen. Der christusahnliche Szmidt vereinigt sich durch

%7 In der Realitat kam auch der Irrsinn bei Smidt zur Sprache. Smidts Onkel versuchte die Hinrichtung in
Haft umzuwandeln, indem er beweisen wollte, dass Smidt geistesgestort sei (vgl. Samolis 1982:170)
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das Trinken des Blutes mit dem luziferischen Ton. Kurz vor dem signifikanten Biss be-
zeichnet Szmidt Ton als Luzifer und sich selbst als seinen Bruder aus Nazareth, also
Christus:

LEJTENANT SZMIDT [..] Masz tu jako wyraz mej adoracyi — flakonik perfum Maharadza
Taunkoru, o jakich daremnie marzg sultanki, a ja szukalem ich wszystkimi kablami po $wiecie.
Wylewam je u stop Twoich w morze ktore jest marng katuzg dla skrzydet Twoich, Luciferze
[hervorgeh. durch Verfasser] — jak morze Tyberyadzkie, po ktorem chodzit Twoj brat Nazarejczyk
[hervorgeh. durch Verfasser]! A teraz Cie zegnam — jak Magdalena (nachyla si¢ i konwulsyjnie
zebami sciska twarz Wilhelma Tona).

WILHELM TON Dobrze, ze$ rozlat tu aromaty, bo wtasnie rozwieszaja zgnite migso. A ty kasajac
mnie, pomysl, ze jestem tylko czasowo migsem, wstrzymanem od rozktadu. No, c6z? Masz juz
dosy¢ mej zimnej krwi?

LEJTENANT SZMIDT (z ustami zbroczonemi krwig)

Daruj mi — nie mogtem nie upoi¢ si¢ krwig — eucharystja Twoja. [...] W takie czasy, aby
zostawac cztowiekiem, nalezy zdradza¢ Rozum — a zostajac wiernym Rozumowi — stuzymy

Bestyi. Nie naruszam najgl¢gbszego prawa mego — wesolo igram krwawemi mydlanemi
bankami — Iwan Carewicz. (KP: 160-161)

LEUTNANT SZMIDT [...] Hier hast du als den Ausdruck meiner Verehrung — ein Flaschchen des
Parfums von Maharadscha Taunkor, von welchem die Sultaninnen vergeblich tradumen, und ich
suchte es Uberall auf der Welt. Ich gieRe es vor deinen FiiRen ins Meer, welches eine kiimmerliche
Pfutze fir deine Fllgel ist, Du Luzifer — wie der See Genezareth, wo dein Bruder aus Nazareth ging!
Und jetzt segne ich Dich — wie Magdalena (verbeugt sich und presst konvulsiv seine Z&hne an das
Gesicht von Wilhelm Ton).

WILHELM TON Gut, dass Du hier die Dufte vergossen hast, weil gerade das verdorbene Fleisch
aufgehangt wird. Und mich beriihrend, — denk darlber nach, dass auch ich nur vergangliches Fleisch
bin, welches noch nicht verfallen ist. Und, was ist? Hast du schon genug von meinem kalten Blut?
LEUTNANT SZMIDT (mit blutbefleckten Lippen)

Vergib mir, — ich konnte mich nicht satt trinken am Blut — Deiner Eucharistie. [...] In solchen Zei-
ten, um Mensch zu bleiben, muss man den eigenen Verstand betriigen — und um dem Verstand treu
zu bleiben — dienen wir dem Damon. Ich verletze nicht mein tiefstes Recht — und spiele lustig mit
den blutigen Seifenblasen — Ivan Zarevic.

Diese Vorstellung von der Synthese Luzifers und Christi ist eines der wichtigsten Themen
in Micinskis Schaffen. Die Figuren Christus und Luzifer unterliegen bei Micinski nicht
der sonst eindeutigen Dualitdt von Gut und Bose. Luzifer und Christus bilden erst zu-
sammen ein Ganzes. Da sie aber geteilt sind, strebt Luzifer (,,Niedokonany*“*® — _der Un-
vollendete*) durch die Anndherung an Christus eine Vereinigung und damit eine Vollen-
dung (,,dokonanie*) an. Diese Idee offenbart sich am Besten im dem Motiv des jurodivyj,
welcher sowohl die satanische Zuge als auch Christus in sich tréagt. Deswegen ist es auch
kein Widerspruch, dass Szmidt, der als Messias gedeutet wird, vom Damonischen ange-
zogen wird.

Leutnant Szmidt ist sich bewusst, dass die Revolution, in ihrer gewaltigen Wucht mit

Blutvergiel3en, einen Bruch mit Christus nach sich ziehen wird und in den Machtbereich

%% Da ist auch der Titel eines Poems von Micinski, in dem die Sehnsucht Luzifers nach der Verbindung mit
Christus thematisiert wird. Micinski, Tadeusz 1931: Niedokonany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni. In:
Pisma posmiertne. Cykl 1. Lucyfer. Hg. v. Gorski, A und Latawiec, Cz. Warszawa.
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des Satans tibergeht, denn die Vernichtung, die der Suche nach der Freiheit des Menschen
hilft, bedeutet gleichzeitig auch den Verlust der Moglichkeit zur Bildung des Gottesrei-
ches auf Erden. Dieses Bewusstsein erschwert es fir Szmidt, der dazu noch die privaten
Tragddien wie einer unglicklichen Ehe und den Tod eigener Kinder durchleidet
(KP:189), sich als einen selbstsicheren VVordenker und Anflihrer der Revolte zu présentie-
ren. Im Fiinften Akt ist er desillusioniert und wendet sich von allem ab: ,jestem zmi-
azdzony [...] maskami zycia. Nie wierzy juz w nic* (,,Mich haben [...] die Masken des
Lebens erdriickt. Ich glaube schon an gar nichts*; KP:234). Am Ende des Dramas ver-
wandelt sich Szmidt zum Nihilisten und so erscheint ihm am Ende der kleine Dalai-Lama,
der seine Abkehr vom christlichen Glauben unterstreicht (KP:235). Die Revolte endet
bereits auf dem Schiff mit einer Niederlage. Szmidt versinkt in die metaphysischen Uber-
legungen, wahlt schliellich den Freitod und beweist, anders als in der Wirklichkeit, dass
er Uber sein Leben frei entscheiden kann und entdeckt schluRendlich so seine Freiheit.
Wéhrend der Revolutionszeit Mensch zu bleiben und dabei noch einen gesunden Ver-
stand zu haben, bedarf einer besonderen Strategie. Deswegen taucht die Figur des ju-
rodivyj als eines Grenzgéngers zwischen dem Irrsinn und der Weisheit im Drama Uber
Russland mehrmals auf.
Ein weiterer jurodivyj ist der Bewohner des Mulleimers, der im dritten Akt auftritt. Ein
Mulleimer wird von der revoltierenden Menge in das Herrenhaus hineingetragen. Zu-
nachst ist nur eine Stimme aus dem Eimer wahrnehmbar. Die Menschenmenge stellt den-
jenigen, der aus dem Eimer spricht als einen jurodivyj vor: ,,To jurodiwyj [...]* (,,Das ist
ein jurodivyj [...]°; KP:197). Der Bewohner des Miilleimers weist viele dauRere Merkmale
eines jurodivyjs auf. Sein Wohnort, der Milleimer, unterstreicht seinen Status eines ge-
sellschaftlichen AuRenseiters. Er ist ein Teil des Mills und wird auch so von Mitmen-
schen wahrgenommen. Seine Kleidung besteht aus Stofffetzen und ist dreckig. Er spricht
scheinbar wirr, in Rétseln, was dem Ganzen eine Wirkung der Prophetie verleiht: ,,Trzeba
si¢ wsta¢ wprzoéd Synem Gwiazd, aby zastuzy¢ na dziedzictwo ziemi“ (,,Man sollte sich
gegen den Sohn der Sterne erheben, um sich das Erbe der Erde zu verdienen®; KP:198).
Ferner kommentiert er die revolutionare Agitation folgendermafen:

MIESZKANIEC SMIETNIKA A ja wam powiem — stup wam telegraficzny w morde z pakutami! Sa

tylko dwa programy czltowieka ruskiego, szczerego, jakim ja pozostalem mimo niezwyczajnej
powierzchownosci: Ojcze nasz — i J.T.M*®! Ojcze nasz — méwie w nocy, kiedy mi gwiazdy $wieca

%9 1n der Ausgabe des Dramas von Wrdblewska fehlt dieser Zusatz, da er spater der Zensur zum Opfer

gefallen ist. Aber im Originaltext, welcher 1906 in der Zeitschrift Krytyka erschien, bedeutet die Abkirzung

j-m.t die sehr verbreitete russische Schimpfwendung ,,66p TBoto MaTp™ was so viel wie ,,ich habe deine
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przez dziury $mietnika — i J.T.M! kiedy wyje we mnie jednym stowem — szczery, niektamany
instynkt. Ja styszg, jak czytaja gazety nade mmnie — $pi¢ — a duch moj czuwa — jest partya
s.ris.d.d.n.gi i wo.d.ki i wielu innych, a ja méwig, ze najlicznejsza jest j.t.m! i ja do niej przystaje.
Tu sg bolszewiki — partya Mamy®'.

Tu sa szczerzy ludzi ruscy — stup tobie telegraficzny w mordg z pakutami! (KP:196)

BEWOHNER DES MULLEIMERS Und ich sage euch — ein Telegraphenmast soll euch in die Fresse tref-
fen! Es gibt nur zwei Programme fiir einen echten russischen Menschen, der ich, trotz sonderbarem
AuRerem, geblieben bin: Vater unser — und J.T.M (Abk. von ich habe deine Mutter gevigelt)! Vater
Unser — ich spreche es nachts, wenn mir die Sterne durch die Locher des Mlleimers scheinen — und
J.T.M.! wenn in mir, in einem Wort, der echte Instinkt heult. Ich hére, wie iber mir die Zeitungen
gelesen werden — ich schlafe — aber mein Geist spiirt — es gibt die Partei des Gel.des und des Vod.
kas und viele andere, und ich sage, dass diese die zahlreichste ist j.t.m.! Ich werde bei ihr ansetzen.
Hier sind die Bolschewiken — die Partei der Mutter. Es gibt hier echte russische Menschen — ein Te-
legraphenmast soll dich in die Fresse treffen.

Bereits auf das Erscheinungsbild des Mulleimerbewohners reagiert die Menschenmenge
mit Lachen: ,,Agitator pada wérod ryczacego Smiechu. (,,Der Agitator fallt inmitten des
heulenden Lachens hin®; ebd.). Sein Monolog wird von der Menge ignoriert: ,,Ttum od
pewnej chwili nie stucha go* (,,Die Menschenmenge hort ihm seit einem bestimmten
Moment nicht zu®; ebd.). Das Auslachen des Bewohners des Mulleimers zeigt, dass seine
Mitmenschen ihn als einen komischen und sonderbaren und idiotischen Menschen wahr-
nehmen. Der Bewohner tritt mit einer Protesthaltung auf. Hier zeigt sich der Christusnarr
in seiner traditionellen Form des Heiligen Russlands als ,,Ankldger und Enthiiller* (vgl.
Lichacev/Pan¢enko 1976:153). Er ist provokativ und bezieht eine klare Stellung mit sei-
ner Sprache des Anklagers. Seine Narrheit tragt das Zeichen des oblichitel stvo (,,Entlar-
vung*), einer didaktischen Funktion des Christusnarrentums. Sein skandaltses Auftreten
macht nicht nur auf das Wirrwarr der Revolution, sondern auf menschliche Ignoranz und
die Abwendung von christlichen Werten aufmerksam. Er féllt sein Verdikt tber die Men-
schen geradeheraus: ,,Wyscie nigdy ludzmi nie byli* (,,Ihr alle wart doch nie Menschen®;
KP:193). Sein schonungsloser und direkter VVortrag hat das Ziel die Leute wachzurdtteln,
damit diese sich auf das Urspringliche (den Glauben und christlichen Moralvorstellun-
gen) zurlickbesinnen. Aber die Revolution weckt in den Teilnehmenden unbarmherzige
und grausame Emotionen: ,,no to nam wszystko wolno — bo my nie ludzie? Pokazemy — *

(,,Na dann diirfen wir doch alles machen — da wir ja keine Menschen sind? Wir zeigen es

Mutter gevogelt iibersetzt werden kann. In Russischen Jargon wird es hdufig verwendet, und die
Bedeutung reicht je nach Situation von ,wie geht’s* bis zu ,verzieh dich“. Aber hdufig wird es als
spontaner Ausruf, der durch verschiedene Emotionen (von Unzufriedenheit bis Begeisterung) ausgelst
wird, gebraucht. Siehe dazu Kveselevi¢, Dmitrij 2005. Mat’ In: Tolkovyj slovar’ nenormativnoj leksiki
russkogo jazyka. Moskva, S. 419.

19 Die Bolschewiken waren 1905 noch keine Partei, jedoch waren sie ein Teil der Fraktion der
Sozialdemokratischen Arbeiterpartei Russlands (SDPRR). Was mit der Abkiirzung ,,Mamy*“ bezeichnet
wird und ob sich dahinter eine Partei verbirgt, konnte nicht ausgemacht werden (vgl. dazu auch
Wroblewska, Teresa 1996: Przypisy. In: Tadeusz Micinski. Utwory dramatyczne. Bd. 1. Hg. v. T.
Wréblewska. Krakéw, S. 528)
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ihnen — ; ebd.). Die Belehrungen des jurodivyj schlagen fehl, aber seine Prdasenz und
Présentation (in der Rolle eines menschlichen Abfalls) halten der Gesellschaft einen
Spiegel vor: ,,Rewolucja odkrywa dno spoteczenstwa, zamieszkate przez ludzi-insekty*
(,,Revolution deckt die unterste Schicht der Gesellschaft, welche durch Menschen-
Insekten bewohnt wird, auf; Gutowski 1980:83).

Der Bewohner des Milleimers alludiert an den jurodivyj Semén Jakovlevi¢ aus
Dostoevskijs Besy. Dieser Prototyp eines jurodivyj-Menschen ist aber nicht obdach- und
mittellos, sondern wird durch einen reichen Kaufmann unterstitzt, dieser bietet ihm eine
Wohnmdglichkeit und Verpflegung an.®! In Besy ist Semén Jakovlevi¢ eine wichtige In-
stanz in der Gesellschaft, da die Stadtbewohner und auch Reisende zu ihm pilgern, um
sein jurodivyj-Wort zu horen (,,qobuBasics ropoausoro cioa““‘; PSS 10:254.). Die Men-
schen suchen bei ihm Rat, Belehrung oder gar prophetische Aussagen uber ihr Leben.
Ahnlich wie Micinskis Bewohner des Miilleimers spricht Dostoevskijs jurodivyj Semén
Jakovlevi¢ direkt und ohne Umschweife an, er sagt dies aber in Ritseln und kaum ver-
standlich und in einer abwesenden Dritten Form (,,Emé emy caxapy!* ,,Gib ihm noch
mehr Zucker!*; ebd.). Bei Micinskis Miilleimerbewohner verhilt es sich ahnlich, auch er
spricht die Menge geradeaus mit ,,Du‘ an, sich dabei ohne direkt an jemanden zu wenden.
Diese einerseits distanzierte, andererseits aber auch sehr herausfordernde und forsche
Redeweise entspricht einer bewussten Belehrungsstrategie, so fihlt sich jeder in der Ano-
nymitat angesprochen und belehrt. Ein anderer Bertihrungspunkt sind jurodivyjs Beleidi-
gungen durch Schimpfworter. Die unzensierte Sprache betont ihr provokatives Antiver-
halten. Das Auftreten solcher klassischen jurodivyj sorgt bei dem Revolutionsthema so-
wohl im Drama als auch in Dostoevskijs Roman fiir das VVorantreiben einer dynamischen
Handlung. Das Skandaltse des jurodivyj verleiht der allgemeinen Stimmung noch mehr

Chaos und Verwirrung und schafft eine Dynamik in der Handlung.

1 50 sind dem jurodivyj drei Diener zugewiesen, die sich um sein Wohlergehen — gréRtenteils um die
Versorgung mit Essen und jeder Menge Tee — sorgen. Sein duferes Erscheinungsbild entspricht dem
Vorstellungsbild eines jurodivyj. Sein Korper ist unvollkommen und gezeichnet von Krankheiten: ,,9to
OBUT JOBOJBHO OOJBIIOHN, OMYTIOBATHIN, JKENTHIA JIMIIOM YeNIOBEK, JIET MATUACCATH IIATH, OCIOKYPHIH H
JBICHIA, C JKUAKAMH BOJIOCAMH, OpWBIIHK OOpOdy, C pa3AyTO MPaBOK MIEKOHM M Kak OBl HECKOIBKO
MIEPEKOCUBIIUMCS PTOM, C OONBIIOI0 OOpomaBKOW ONM3 JIEBOH HO3APH, C y3€HBKHMHU TJa3KaMH U C
CTIIOKOMHBIM, COJIMAHBIM, 3aCIIaHHBIM BBIpaKeHHEM Jmma. OxeT ObUT MOo-HEeMEIKH, B YEPHBIN CIOPTYK, HO
0e3 xmera u 6e3 raicryka. M3-mox cropTyka BRITIISABIBAIA TOBOJBHO TOJCTas, HO Oemas pydalika; HOTH,
Kaxkercs, OompHBIe, nepxan B Typurix. (PSS 10:254) ,Er war ein ziemlich groBer, aufgedunsener Mann mit
gelblicher Hautfarbe, etwa fiinfundfiinfzig Jahre alt, mit diinnem, blondem Haar und einer Glatze, mit
rasiertem Gesichte, mit geschwollener rechter Backe und etwas schiefgezogenem Munde, mit einer grofien
Warze nahe am linken Nasenfliigel, mit kleinen, schmalen Augen und einem ruhigen, gesetzten, schléfrigen
Gesichtsausdruck. Er trug deutsche Tracht, einen schwarzen Oberrock, aber keine Weste und kein Halstuch.
Unter seinem Rocke schaute ein ziemlich grobes, aber weies Hemd hervor; die anscheinend kranken FiRe
steckten in Pantoffeln* (Dostojewskij. Die Bdsen Geister Uber. v. H. Rohl 1920:202).
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Gleich nach dem Bewohner des Miilleimers erscheint der Matrose Mitienko, der schon im
Ersten Akt des Dramas durch seine besondere Sprache auffallt. Seinen ersten Auftritt hat
Mitienko im Maschinenraum, welcher als eine Metapher der Hoélle ausgelegt werden
kann. Mitienkos Redeweise ist voller Widerspriiche und Unklarheiten. Die Hitze bewirkt,
dass er Visionen hat: ,,Ale mi za to wschodzg jakie$ krwawe ogromne stepy [...]* (,,Aber
vor mir erscheinen gewisse riesige und blutige Steppen [...]*; KP:144). Seine sprachli-
chen AuRerungen weisen immer wieder auf seine tiefe Religiositat hin. In einer Szene
vergleicht er sich und die Matrosen mit Daniel und seinen Jiingern aus dem AT oder er
bezeichnet alle als Gotteskinder:,,Przeciez my wszyscy dzieci jednego Ojca Nie-
bieskiego® (,,Doch wir sind doch alle Kinder des himmlischen Vaters®; KP:144).
Mitienko steht den revolutiondren Ereignissen auf dem Schiff skeptisch gegeniiber, er
will kein BlutvergieRen, erinnert ausdrucksstark an den friedliebenden Christus und an
das messianistische heilige Russland:

Nie, bracia, nie trzeba krwi. Chrystus dat nam §wiattos¢ z gory Tabor — z nig idzmy. Do zbrodni

starego $wiata nie dodawajmy okrucienstw tej §wietej mtodej Rosyi, ktora idzie juz, a jeszcze za

gérami — a juz w nas stychac¢ jej modlitwe. (KP:148)

Nein, Brider, es muss kein Blut vergossen werden. Christus hat uns das Licht vom Berg Tabor ge-
geben — mit ihm [Licht] sollen wir gehen. Zu den Verbrechen der alten Welt sollen wir diesem heili-
gen jungen Russland keine Gréueltaten hinzufligen, welches bald erscheinen wird, aber noch hinter
den Bergen ist — aber bereits in uns hért man sein [des jungen Russlands] Gebet.

Es ist eine Allusion auf den Menschen als den Trager der Gottlichkeit und seines Bestre-
bens nach Ndachstenliebe. Als seinen Auftrag sieht er das Einweihen der Matrosen in die
Lehre von Jesus Christus. Er zitiert 6fters aus dem Neuen Testament (KP:152), und agi-
tiert immer wieder den christlichen Glauben und wird auch von Mitmenschen erhort. Mit-
ienko strebt eine Reintegration, also Wiederbelebung des Dagewesenen und nicht wie
Ton eine Revolution und eine Vernichtung von allem, an (vgl. Gutowski 1980:78-79).
Mitienkos auffalliges Verhalten, seine Anziehungskraft und Popularitat provozieren den
Kapitdn zu seiner Bestrafung (KP:170). Dem friedfertigen und Wahrheit sprechenden
Mitienko wird von den Machthabenden mit Gewalt geantwortet. Das fiihrt zur Emp6rung
bei den Matrosen und gibt einen weiteren Anstol} zur Revolte.

Auch Mitienko tritt in der Funktion des Entlarvers auf: Er ist der Erste, welcher Wilhelm
Ton als den Antichristen bezeichnet und es den anderen verkiindet. Er ist auch derjenige,
der den Offizier Ton spater erschiel3t. Bereits vor der unchristlichen Tat scheint Mitienko
den Verstand zu verlieren (,,Wchodzi Mitienko z karabinem — oczy ma oblgkane*; ,Miti-
enko kommt mit einem Karabiner rein — sein Augen sind irrsinnig*; KP:205), er redet wirr

und wird von anderen als irre bezeichnet. Durch den Mord am Bdsen wird Mitienko
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selbst mit Schuld/Sunde beladen, was ihn zum Bdsen macht. Im Vierten Akt, inmitten der
Revolte, sieht Mitienko nur das Dunkel und will sich Christus anndhern und seinen Lei-
densweg wiederholen: ,,Gdzie jest Golgota? [...] Wejd¢ na krzyz — tam w miloSci
gniezdzie nie wysledzi mi¢ nikt — (Wdrapuje si¢ na mast i znika)” ( ,,WWo ist Golgota? [...]
Ich steige auf das Kreuz — dort im Liebesnest wird mich keiner verfolgen. (Klettert auf
den Mast und verschwindet)*; ebd.). Er opfert sich wie Christus fir die Menschheit, ob er
aber dadurch eine Erlésung erlangt, ist fraglich.
Mitienko tritt als imitatio Christi im Drama auf und sieht als seine Mission an, die Idee
der Vergottlichung und die Erkenntnis von der Offenbarung Gottes zu verbreiten. Dabei
beruft er sich immer auf die christliche Quelle des Evangeliums und verkiindet diese den
Matrosen:

MITIENKO Bracia, oto otwieram tekst Swictej Ewangelii — co nam wywrozy? Sw. Jan, 1. 38: , A

obrociwszy si¢ Jezus i ujrzawszy je za soba idace, rzekt im: Czego szukacie? Ktérzy mu rzekli:

Rabbi (co zowia wylozywszy, nauczycielu) gdzie mieszkasz? Rzekt im: Pdjdzcie, a ogladajcie.

Przyszli i widzieli gdzie mieszka i zostali przy nim onego dnia”.

MAJTKOWIE Dzi$ i my przy Chrystusie, — a jutro moze trzeba przeciwko Niemu? Mitienko ma

szczegolny kolor twarzy i niezwykty blask oczu.

WAKULINCZUK On w natchnieniu, — przez niego zacznie méwi¢ moc. — Objaw nam, bracie
najmilszy! (KP:152-153)

MITIENKO Meine Brider, ich schlage also den Text des Heiligen Evangeliums auf — und was ver-
kiindet es uns? Joh 1. 38: ,,Jesus aber wandte sich um und da er schaute wie sie nachfolgen, so sprach
er zu ihnen; Was sucht ihr? Sie aber sprachen zu ihm: Rabbi (das heif3t Gibersetzt Lehrer), wo wohnst
du? Sagt er zu ihnen: kommt, so werdet ihr es sehen. Sie kamen und sahen, wo er wohnt und blieben
den selbigen Tag bei ihm“.

DIE MATROSEN Heute sind auch wir bei Jesus, — aber morgen mussten wir womdglich gegen lhn
sein? Mitienko hat eine besondere Gesichtsfarbe und einen ungewdhnlichen Augenglanz.
WAKULINCZUK Er hat eine Eingebung, — durch ihn beginnt die Kraft zu sprechen. Offenbare es
uns, liebster Bruder!

Die Matrosen erkennen etwas Sonderbares, gar Krankhaftes in Mitienkos Verhalten und
Aussehen. Sie achten auf seine ungesunde Gesichtsfarbe und ungewdhnliches Funkeln
der Augen. Und auch die AuRerung von Wakulinczuk kann mit ironischem Unterton ge-
lesen werden. Die Matrosen interpretieren Mitienkos Auftreten und Sprache als wunder-
lich und misstrauen ihm, und das bestatigt sich in ihrer Beobachtung. Er wird als ein reli-
gioser Sonderling wahrgenommen, weswegen seine Vertrauenswirdigkeit angezweifelt
wird.

Mitienko selbst scheint nur das Christliche (das Gute) in der Welt vorzufinden, deswegen
sucht er nach einem ,,verborgenen Gott“ (,,ja szukam ukrytego Boga”; KP:183). Es ist ein

apophatischer Weg der Suche nach Gott. Die Vertreter dieser Idee waren Pavel Flo-
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renskij, Sergej Bulgakov, Nikolaj Berdjaev und Pavel Evdokimov.* Die apophatische
Theologie beinhaltet eine Methode der Negation, welche zur Erkenntnis Gottes verhelfen
soll. Das Licht und Dunkel sind dabei keine gegenséatzlichen Krafte, sondern stehen in
Wechselwirkung. Die Dunkelheit ist nicht unbedingt nur als ein Zeichen des Bosen, des
Teuflischen zu sehen. In ihr verbirgt sich auch die Erkenntnis Gottes. Die christlichen
Mystiker gehen davon aus, dass das gottliche Licht, das Licht des Berges Tabor bei der
Verklarung Jesu® (Taborlicht), durch die blendende Leuchtkraft auch als dunkel wahrge-
nommen wird.*" Die Dunkelheit, die Mitienko erkennt, scheint gerade auf seine stattfin-
dende Erleuchtung hinzudeuten. Er selbst betont, dass sein Blick sich verdunkelt hat
(,,wzrok pociemniat; KP:144). In diesem Augenblick ist seine ,,Blindheit* eine Form des
Hellsehens, des Erblickens von Himmel: ,,[...] — wodospady zielone jak gaj, —fontanny, w
ktorych petno jest perel, — a teraz — o! leci jakis deszcz, gdzie kazda kropla jest to mito$¢*
(,[...] — grine Wasserfalle wie Hain, — Fontaine, welche voller Perlen sind, — und jetzt —
oh! fallt solch ein Regen, wo jeder Tropfen Liebe ausstrahlt™*; KP:144).
Hier ist die Metaphorik des Lichtes als ein Ausdruck der Heiligkeit zu deuten. Mitienko
wird durch die Erleuchtung zu einem Heiligen, welcher bereit ist, mit dem Bdsen, in
symbolischer Gestalt einer Drachen-Schlange (zmij-smok) zu kdmpfen: ,.Smok zyje w
jaskini naszej ciemnej duszy!” (,,Die Schlange lebt in der HOhle unserer dunklen Seele®;
KP:149).
Die Nacht der Revolution und die blutige Mondsichel (,,ksiezyc krwawy*; KP:150) sind
Zeichen, die Mitienko als eine Nacht der Befreiung deutet. Und so beschreibt der Matro-
se-jurodivyj die schicksalhafte Nacht folgendermalen:

MITIENKO Nie, $niegi juz odtajaty z pod Muréw Piekta — i na dobro nam ptynie wiosenna krew —

wschodzi wielkim stoncem taska Boza. Wiedzcie, bracia, nie ma juz wérdd naszej Golgoty grzechu,
my $wieci — my synowie Bozy. (KP:167)

MITIENKO Nein, die Schneemassen schmelzen schon von den Mauern der Holle — und zu unseren
Gunsten flieit uns das friihlingshafte Blut — mit der groRen Sonne kommt auch die Gnade Gottes.
Seht, Brider, es existiert keine Siinde inmitten unseres Golgota, wir sind Heilige — wir sind die Kin-
der Gottes.

Von den drei jurodivyj im Drama entspricht Mitienko den Vorstellungen eines klassi-

schen Christusnarren am Néachsten. Er wendet sich in seinen Reden immer direkt an Gott

%12 Die ersten Beiden sind orthodoxe Religionsphilosophen, Berdjaev ein Philosoph und der letztgenannte
ein orthodoxer Theologe.
%13 Grimm, Werner 2006. Verklarung. In: Calwer Bibellexikon. L-Z. Bd.2. Hg. V. Betz, O. u.a. Stuttgart, S.
1411.
%1% Siehe dazu Isupov, Konstantin 2000. Teologia apofatyczna. In: Idee w Rosji. Leksykon rosyjsko-polsko-
angielski. Bd. 3. Hg. v. de Lazari, Andrzej. L6dz, S. 42-48.
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und ist ein messianistischer jurodivyj, der trotz des unmoralischen Verhaltens der Men-
schen weiterhin fest daran glaubt, dass die Menschen ihre Erkenntnis noch finden werden.

4.2.2 W mrokach zlotego patacu czyli Bazilissa Teofanu (1909) — Ein byzantinisches
Drama mit Narren, Monchen, Heiligen und Mysterien

Im Drama Kniaz Patiomkin entfaltet sich Micinskis Philosophie von Synthese des Guten
(christliche Moralvorstellungen) und des Bdsen (Zerstérung bringende Aktivitat fir den
Fortschritt). Das luziferische und das christliche Prinzip, kennzeichnend durch die
dialektische Wechselbeziehung, finden eine erneute Verwirklichung in der Gestalt der
Kaiserin Teophanu in der TragOdie aus der byzantinischen Zeit W mrokach zlotego
palacu czyli Bazilissa Teofanu (In der Finsternis des Goldenen Palastes oder die
Basilissa Theophanu; 1909) statt.

Die Hauptfigur des Dramas ist die historisch belegte Personlichkeit Kaiserin Theopha-
nu.** Ihre Regentschaft war durch viele Kémpfe rund um den Thron gepragt. Theophanu
wird auch nachgesagt, an dem Tod ihrer beider Manner, den Throninhabern, beteiligt ge-
wesen zu sein. Bedeutend fur die russische Geschichte ist die Heirat Theophanus Tochter
Anna mit dem Grof3fursten der Kiewer Rus Vladimir. Erst nach der Vermahlung mit der
purpurgeborenen Prinzessin lasst sich der Kiewer Grof3first 988 christlich taufen und
kurze Zeit spéater erfolgt eine Massentaufe im Dnipro. Das geht in die Geschichtsschrei-
bung als der Beginn der Christianisierung der Rus ein. Dafir erhielt Vladimir den Beina-
men der Heilige und wurde nach seinem Tod (1015) in den Stand eines Heiligen der or-
thodoxen Kirche erhoben.

Somit gilt das Byzantinische Reich als Wiege des orthodoxen Glaubens in Russland. Die-
ser religiose Ursprung beeinflusste die russische Kultur durch die symbolisch-religitse
Bedeutung nachhaltig. Auch das Phdnomen des jurodstvo hat seine Wurzel im Byzantini-
schen Reich. In der Schaffenszeit Micinskis ist Byzanz ein mythischer Ort, der &hnlich

wie das Rdmische Reich mit Macht, Verschworungen und Unzucht verbunden wird. In

%1% Nicht zu verwechseln mit Kaiserin Theophanu, welche 972 den deutschen Kaiser Otto 11 heiratete. Im
Drama wird das Leben und Wirken der Frau von Romanos Il. behandelt. Sie hiel} Anastasio, stammt angeb-
lich aus sehr einfachen Verhaltnissen und nahm erst als Kaiserin den Namen Theophanu an. So schreibt
Adelbert Davids in der Geschichtsbiographie tber die deutsche Kaiserin Theophanu Uber ihre Namensdop-
pelgéngerin: ,,The emperor Romanos II was married to the daughter of a merchant, called Anastaso, who
took the name of Theophano at marriage.“ Siehe Davids, Adelbert 2002. The Empress Theophano. Byzanti-
um and the West at the Turn of the First Millennium. Cambridge, S.325.
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der Moderne wird Byzanz sehr negativ gedeutet und wird zu einer Quelle der dekadenten
Stoffe und Motive. Tadeusz Micinski erkennt im Byzantinischen Reich weitaus mehr als
das historische Beispiel des moralischen Zerfalls. Mit der Verarbeitung des byzantini-
schen Themas erdffnete sich fir ihn eine Moglichkeit seine eigene Historiosophie im lite-
rarischen Text zu entfalten. Das zeigt sich in seinem Wunsch, die Kaiserin Theophanu
ganz anders darzustellen als die Geschichtsbucher bisher:

Baziliss¢ Teofanu, ponizona przez histori¢ do roli wulgarnej pani Steinheil, wyniostem na wyzyni,

raz z powodu wilasnych kombinacyj historycznych, po wtére tym prawem, ktore czyni z Poety
Mahatme $wiatéw, zamknietych w kopule jasnowidzacego nieba! (BT:9)

Basilissa Teofanu, welche von der Geschichte in die Rolle der vulgéren Frau Steinheil gedemutigt
wurde, wéhlte ich erstens wegen eigener historischen Assoziationen und zweitens mit dem Recht des
Dichters Mahatma, welcher sich die Welten, verschlossen in der Kuppel des hellseherischen Him-
mels, selbst schafft, aus!

Fir die historische Authenzitit bezieht sich Micinski, wie er selbst im Vorwort angibt, auf
die Quellen der damals wirkenden Historiker und Byzantologen wie Charles Diehl, Karl
Krumbacher oder Gustave Schlumberger,*® sowie des russischen Historikers Solov’év 3/
(vgl. ebd). AuRRerdem zitiert er auch die historischen Dokumente der Chronikschreiber aus
der Zeit wie Liutprand, Kardinal Pitra, al Mutenabbi, Konstantin Porfirogeneta (Porphy-
rogentus) und andere (vgl. ebd.). Aber der Bezug auf die Quellen bedeutet nicht, dass er
sich strikt an die historischen Fakten und Daten hdélt. So tauchen bei der Beerdigung von
Konstantin VII. Personen auf, die zu dem Zeitpunkt nicht mehr lebten, wie z.Bsp. Roman
Melodos, welcher nicht im 10. Jahrhundert, sondern im 7. Jahrhundert, gelebt hat. Ein
anderes fur den Kontext dieser Arbeit sehr wichtiges Beispiel ist das Auftauchen von his-
torisch belegten Personen wie der Flrstin Olga mit ihrem Sohn Svjatoslav im Finften Akt
des Dramas.**® Dort wird als Handlungszeit das Jahr 969 angegeben, in den Quellen dage-
gen ist belegt, dass Olga nur 957 Konstantin VI. besuchte, und 969 schon krankheitsbe-
dingt nicht nach Konstantinopel kommen konnte, weil sie bereits im Frihjahr 969 ver-
storben ist (vgl. Bujnoch 1993:35).

Somit wird deutlich, dass Micinski, dhnlich wie bei KniaZz Patiomkin, nicht die exakte

Rekonstruktion der Geschehnisse wichtig ist, sondern dass er nach Mdglichkeiten sucht,

#18\/or allem die Arbeit von Gustave Schlumberger Un empereur byzantin au dixiéme siécle. Nicéphore
Phocas aus dem Jahre 1890 kann als die historische Grundlage fiir Micifiskis Drama gesehen werden. Siche
dazu Ziejka 1995:73-74.
1" Micinski nennt im Vorwort nur den Nachnamen Solov’év, aber es kann davon ausgegangen werden, dass
in Bezug auf das historische Thema der Historiograph Sergij Solov’év, der Vater des Philosophen Vladimir
Solov’év, gemeint ist.
%18 Die Transkription der Namen wurde aus dem Drama (ibernommen. Bei der Erwéhnung der historischen
Personen der russischen Geschichte werden die Namen transliteriert.
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eine neue, eigene historische Wirklichkeit, vor dem Hintergrund eigener Historiosophie,
zu konstruieren:
Autor Bazilissy Teofanu traktuje¢ histori¢ Bizancjum, a wlasciwie — calego $rednowiecza, jako
okreslony zespol wydarzen i ludzi wystepujacych w plaszczyznie synchronicznej, nie — jak w
historiografii — diachronicznej. W zespole tym na réwnych prawach wystepuja Choerina — mnich z

w. X, i Roman Melodos — mnich z w. VII. (Ziejka 1995:75)

Der Autor von Basilissa Teofanu deutet die Geschichte von Byzanz, und konkreter — des ganzen
Mittelalters, wie ein bestimmter Komplex der Ereignisse und lasst die Menschen in der synchronen
Ebene, und nicht wie in der Historiographie ublich in der diachronen Ebene auftreten. In diesem En-
semble treten mit den gleichen Rechten Choerina — ein Mdnch aus dem X. Jahrhundert, und Roman
Melodos — ein Mdnch aus dem VII. Jahrhundert auf.

Das Drama ist, und so war es auch vom Autor intendiert, als ein groBes Mosaik zu lesen.
Die hohe Anzahl an Informationen ist so dicht nebeneinander, dass erst eine zeitliche Dis-
tanz es ermodglicht, diese zu verarbeiten und zu verstehen. Wo die geschichtliche Wahr-
heit endet, beginnt das poetische Schaffen. Gerade die lang zuriickliegende Geschichte
von Byzanz bietet eine ideale Mdglichkeit fur das Vermischen von Dichtung und histori-
schen Fakten.

Das konnte auch der Grund sein, warum das Drama zum grol3en Bedauern von Tadeusz
Micinski bei seinen Zeitgenossen auf negative Kritik gestoRen ist. Fur sie erschien das
Drama zu chaotisch, weil viele Themenbereiche angeschnitten worden sind, ohne einen
zentralen Sinn zu haben. Sie verkannten die Absicht des Autors, mit dem Drama einen
universellen Sinn zu erschaffen, losgeldst vom historischen Boden. Das Drama setzt sich
mit zu jeder Zeit aktuellen Fragen nach Gut und Bose, Macht und Ohnmacht, Liebe und
Hass, und der ewigen Frage nach der Freiheit des Menschen auseinander.

Der dualistische Charakter des Dramas wird bereits im dichotomen Titel veranschaulicht:
W mroku zlotegu palacu (dt. In der Finsternis des Goldenen Palastes).*'® Hier treten die

antagonistischen Elemente der Dunkelheit und der Sonne, in der symbolischen Farbe des

319 Zum Inhalt: Das Drama setzt mit dem Begrabnis von Konstantin Porfyrogenta am 11. November 959 an.
Sein Sohn Romanos Il. besteigt zusammen mit seiner Frau Theophano den Thron. Vier Jahre spater, 963
(1. Akt), ist Romanos Il. verstorben. Seine Witwe Theophanu, die angeblich fur seinen Tod durch Gift
verantwortlich war, heiratet daraufhin den ruhmreichen Eroberer Kretas, der als Nikephoros Il. Phokas den
Thron besteigt. Formal regiert er nur fur die beiden minderjahrigen Séhne des Romanos und Theopanu
(Basileios und Konstantin), tatsachlich aber nimmt er die Rolle des Kaisers an. Unter ihm setzt Byzanz
verstérkt seine Expansionspolitik im Osten fort.

969 fallt auch Nikephoros einer Verschworung zum Opfer, an der seine Frau und sein Verwandter Johannes
I. Tzimiskes beteiligt sind. Tzimiskes wird zum Kaiser ernannt, muss aber vor seiner Krénung auf Druck
des Patriarchen die Kaiserin verstoen, dem man die Schuld sowohl am Tod Romanos Il. als auch
Nikephoros 11. Phokas gibt, ganz abgesehen davon, dass die Kirche gegen eine dritte Heirat der Kaiserin ist.
Unter Johannes Tzimiskes stoRen byzantinische Truppen bis nach Pal&stina vor. Auf dem Balkan gelingt es
ihm, einen Angriff des warégo-russischen Kiever Firsten Svjatoslav abzuwehren und durch diesen Feldzug
Bulgarien dem Byzantinischen Reich einzuverleiben. Basilissa Theophanu wird auf Befehl des Patriarchen
und Johannes Tzimiskes auf Lebenszeit in ein Kloster verbannt.
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Goldes, aufeinander. Die Integrierung von Dualitat in den Titel bereitet den Leser gezielt
auf das Aufeinandertreffen der Elementarkréfte von Gut und Bdse vor.
Basilissa Theophanu®**°wird im Drama die Gottesdhnlichkeit und in gewisser Weise auch
imitatio nachgesagt. Ihr Bild wird der Ikone der Gottesmutter gleichgesetzt (vgl. BT:21).
Obwohl sie im Christentum verankert ist — als Kaiserin des byzantinischen Reiches muss
sie den orthodoxen Glauben annehmen — stellen die heidnischen Rituale, insbesondere
ihre starke Verehrung von Dionysos-Zagreus, einen wichtigen Teil ihres Lebens dar.
Gleichzeitig gebraucht sie auch die christliche Rhetorik, wenn sie sich mit der Sonne ver-
gleicht: ,Jestem zywe Stonce! (,,Ich bin die lebende Sonne!*; BT:66). Das Motiv der
durch das Gold symbolisierten Sonne ist sehr zentral im Drama. Das spiegelt sich auch in
Theophanus goldener Kleidung und im Titel ,,des goldenen Palastes* wieder.
Die Sonne, oder auch die strahlende Lichtquelle, symbolisiert Christus.*** Theophanu
tragt auch, als sie zum ersten Mal erscheint, eine Krone mit der Beschriftung ,,Ich bin das
Licht der Welt*, was ein Zitat von Christus darstellt (Joh. 8,12). Solche Zuschreibung fiir
einen weltlichen Herrscher stellt eine Gotteslasterung dar. Diese bewusste Provokation
und Herausforderung kann als antichristliche (luziferische) Tat gedeutet werden. Aber
gerade in Micinskis Weltvorstellung ist die Synthese zweier gegensitzlicher Kréfte er-
strebenswert. In Luzifer sieht er eine Materie, ohne welche es kein Leben geben kann und
Christus erleuchtet die Materie mit dem Geist, seiner Intuition und opfernder Liebe.
Durch die Synthese Luzifers mit Christus kann, wenn keine vollkommene Harmonie, so
doch eine Maglichkeit der Evolution erreicht werden. Die Uberwindung der Stagnation
und eine lebendige Fortentwicklung sowie eine starke Aktivitat sind das Ziel dieser Idee.
Durch Dionysos kann die Aktivitat sich entfalten. Der dritte Akt des Dramas ist ein Mys-
terium, in welchem auch der Geist des Dionysos-Zagreus auftaucht. Theophanu tritt dabei
als ein Verbindungselement zwischen der heidnischen und christlichen Welt auf, so dass
Dionysos durch sie, als sie sich opfert, erscheinen mége. Dadurch soll die Idee der Gro-
Ren Synthese in die Tat umgesetzt werden. Die christlichen und heidnischen Elemente
werden durch das Medium (Basilissa Theophanu) miteinander verbunden. Bemerkens-
wert ist auch, dass Dionysos nur in Beziehung mit Theophanu erwahnt und sichtbar wird:
TruM Listopadowej nocy posgpnosé niczym jest wobec melancholii i mroku Mysliwcy — on szuka

towarzyszki, ksiezycowej Diany [Teofanu — Anm. G.G], ktora jest poganska bladg $miercig bez
zbawenia... (BT:70)

0 Dje Schreibweise der Namen wird im Folgenden der des Dramas entsprechen.
%21 Gerade im Manichaismus wird die Sonne mit Christus identifiziert. Die Sonne ist als die reinste Kon-
zentration des Lichts in der ganzen Welt und damit des guten Prinzips und des Géttlichen tberhaupt (vgl.
Baur. 1831: 195; 236).
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DIE MENGE In der Novembernacht ist die Dusterheit nichts gegen die Melancholie und die Dun-
kelheit des Jagers — er sucht seine Partnerin, die mondgleiche Diane [Theophanu], auf welche der
heidnische blasse Tod ohne Erldsung wartet...

Im Zentrum des Mysteriums (Dritter Akt) findet eine schwarze Messe zu Ehren des Dio-
nysos-Zagreus statt. Ahnlich wie Theophanu, die eine wichtige Verbindung zu Dionysos
hat, werden auch dem griechischen Gott christliche Begriffe zugeschrieben. Der haufigste
davon ist die der Wiedergeburt (,,Ty — Dionizos — zmartwychwstaniesz! (,,Du — Dionysos
— wirst auferstehen!“; BT:178). Das Mysterium wird als ein Teil des orphischen®? Kultes
vollzogen bei welchem der Dichter Roman Melodos einer der wichtigsten Ausfihrenden
des Rituals ist. Auch er wird in Regieanweisungen immer wieder mit Christus verglichen
oder ihm sogar gleichgesetzt: ,,Wilosy diugie jak u kobiety, twarz natchniona sprawia
wrazenie Chrystusa. W rece harfa orficka* (,,Lange Harre wie bei einer Frau, das Ge-
sicht mit christusahnlichen Ziigen. In der Hand die orphische Harfe”’; BT:75); oder ,,Ro-
man Melodos — Orfeusz z harfq, postac jego wzniosta sprawia wrazenie Chrystusa*
(,, Roman Melofos — Orpheus mit der Harfe, in seiner Gestalt spiegelte sich die Aus-
drucksweise wie bei Jesus wieder”; BT:76) sowie ,,Wtajemniczone otaczajqg Romana Me-
lodosa, jako Chrystusa“ ,Die Eingeweihten umzingeln Roman Melodos, wie den Chris-
tus”; BT:77). Am Beispiel der Figur des Melodos zeigt sich die Synthese des Alten und
Neuen Glaubens und wie diese harmonisch von Menschen vollzogen werden kann.

Die christliche Gottlichkeit Theophanus wird immer auch von dem Dionysos-Mythos
begleitet. Sie vereint in sich, als eine Grenzgangerin zwischen der alten Welt (griechische
Gotter) und neuen Welt (Monotheismus des christlichen Glaubens) beide Religionen. Erst
die Verbindung von beiden Religionsformen macht sie zu einem ,,ganzen Menschen®.
Theophanu wird von Priestern als die Verkorperung aller Weisheiten und Geheimnisse

besungen:

Twarz: To Boza Tajemnica! ——

To jest Biblia — Koran — to sg Wedy! [...]

Teofanu jest wierszem $wiatta ze Szmaragdowej Tablicy Trismegisty.
Jest to $wigtynia wszystkich bozyszcz! (BT: 150-151)

Das Gesicht: Das ist das Geheimnis Gottes! — —

%22 Orphismus ist eine mystische Lehre im alten Griechenland und in Thrakien, welche sich auf den Namen
des mystischen Poeten und Sanger Orpheus bezieht. Diese religiése Strémung ist im 6. Jahrhundert vor
Christus entstanden. Der russische Altertumswissenschaftler Aleksej Losev meint, dass Orphismus ,.kei-
neswegs jinger als Homer* sein kann (vgl. dazu Melentinskij 1996:533). Das Interesse der Orphiker richte-
te sich in erster Linie auf die Entstehung des Kosmos, der Gotterwelt und der Menschheit und auf das
Schicksal der Seele nach dem Tod. Ausfuhrlicher zu Orphiker und Orphismus bei Jourdan, Fabienne 2015.
Orpheus (Orphik). In: Reallexikon fur Antike und Christentum. Bd. 26. Stuttgart, Sp. 576-613.
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Das ist die Bibel — Koran — das sind Veden! [...]
Teofanu ist das Gedicht des Lichts mit der smaragdenen Tafel von Trismegistos®?
Sie ist die Heiligstétte aller Gottheiten!

Der Dionysos-Mythos evoziert die Philosophie Friedrich Nietzsches.** Die schnellen
Verénderungen in der zivilisatorischen Welt und das Geflihl des Chaos fiihrt bei Nietz-
sche zur Vorstellungen Uber das Ende der Metaphysik und zur Suche nach anderen An-
fangen. Seine Schrift Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik (1872) be-
schreibt die Leben-Kunst-Relation in der Dichotomie des Dionysischen und Apollini-
schen. Diese Dichotomie verkorpert die Figur der Kaiserin. So will Theophanu, die davor
immer ihre Nahe zu Dionysos betont, im vierten Akt des Dramas eine Rustung anziehen,
welche eine Symbolik des Apollons aufweist: ,,Gdzie moja zbroja? Dajcie mi zbroj¢
Apollinowg — t¢ ze stoncem na jednej piersi 1 z ksiezycem na drugiej” (,,Wo ist meine
Rustung? Gebt mir die Riistung des Apollons — jene mit der Sonne auf einer und der
Mondsichel auf der anderen Brust®; BT:115).

Die Opposition von Sonne und Mond wird in der kompositorischen Zweiteilung der Riis-
tung dargestellt. Theophanu ist die Synthese dieser héchst unterschiedlichen Himmels-
korper, welche fir den Menschen nie zu gleicher Zeit ersichtlich sein kénnen. Das spricht
fur ihren inneren Dualismus: sie vereint in sich sowohl die Finsternis als auch das Licht.
Diese Ambivalenz definiert ihr Wesen. Zum Erhalt der Macht schreckt sie auch vor Ver-
stellung, Tauschung, Intrigen und Unehrlichkeit nicht zurlick. Die stets betonte Aura des
Gottlichen und ihre Weiblichkeit driicken vereint die weiblich- gottliche Weisheit der
Sophia aus: ,,Ostatni eon — to prekrasna®* Sofia-Madros¢* (,,Der letzte Eon — das ist die
wunderschone Sophia-Weisheit”; BT:152). Dass Micinski sich dieses philosophischen
Konzepts bei der Erschaffung der Basilissa bewusst war, spricht dafiir, dass er sein byzan-

tinisches Drama selbst ins Russische tbersetzt und ihr den Titel der Vasilisa Prekrasnaja

%23 Die Tabula Smaragdina (lateinisch fiir ,,smaragdene Tafel®) ist ein traditionell dem Hermes Trismegistos
zugeschriebener Text. Die Tabula ist einer der beriihmtesten Texte alchemistischer und hermetischer Litera-
tur. In den rund zwolf dunklen, allegorischen Sétzen spiegelt sich die Vorstellung eines Zusammenhangs
von Mikrokosmos und Makrokosmos: ,,Das was unten ist, ist wie das, was oben ist, und das, was oben ist,
ist wie das was unten ist, ein ewig dauerndes Wunder des Einen.* Telle, Joachim 1995. Tabula Smaragdina.
In: Verfasserlexikon. Bd. 9. Hg. v. Wachinger, B. Berlin. Sp. 567-569.
%2% Dass Nietzsche einen groBen Einfluss auf Micinski und andere Autoren der Moderne ausiibte, belegen
zahlreiche Publikationen. Siehe dazu Kopij, M. 2002. Inspiracje nietzscheanskie u Tadeusza Micinskiego.
In: Friedrich Nietzsche i pisarzy polscy. Hg. v. Kunicki, W. Poznan, S. 90-109; ein allegemeinder Beitrag
zu Nietzsche und Moderne kommt von Neymeyr, Barbara (Hg.) 2012. Nietzsche als Philosoph der Moder-
ne. Heidelberg.
325 Man beachte das hier das russische Wort »prekrasnaja“, iibersetzt die ,,wunderschone*, verwendet wird.
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gibt,*® was auf den gleichnamigen russischen Méarchentopos Vasilisa die Wunderschéne
verweist.*’

Ihre offensichtliche Ubermenschlichkeit, ja gar die Heiligkeit, wird im dritten Akt des
Dramas thematisiert. Theophanu wird verwundet und stirbt scheinbar an ihren Wunden.
Sie wird aufgebahrt, aber ihr Korper verwest nicht, was fiir die Menschen ein Zeichen
ihrer Heiligkeit ist: ,,Umarlg byla, a jako u §wietej cialo nie podlegato zepsuciu® (,,Sie ist
gestorben, aber wie bei einer Heiligen ist ihr Korper nicht verwest™; BT:69). Diese Text-
stelle ruft Dostojevskijs Brat’ja Karamazovy und das Kapitel Uber den starec Zosima in
Erinnerung auf. Bei Dostojevskij ist es aber so, dass der starec Zosima schon zu Lebzei-
ten als Heiliger verehrt wurde, aber nach seinem Ableben beginnt sein Korper, anders als
erwartet, zu verwesen. Das fihrt zu Glaubenszweifel. Dostoevskij zeigt in dieser Episode
die Ambivalenz des Phdnomens jurodstvo. Dass Zosimas Korper nach seinem Tod wie
bei jedem Menschen verwest und ein unertraglicher Gestank von ihm ausgeht, schockiert
die Monche, weil sie ein Wunder und eine Unversehrtheit des Korpers und damit den
Beweis fiir seine Heiligkeit erwarten (vgl. PPS 14:298). Das wiederum ruft einen Skandal
hervor, der ganz im Sinne eines jurodivyj wire: ,,The smell is interpreted as a sign of di-
vine displeasure, and Zosima’s death thus becomes a disgrace and a scandal in the eyes of
the town, a posthumous piece of holy foolishness* (Murav 1992:159).

Die aulRerliche Unverénderbarkeit der scheinbar verstorbenen Theophanu wird aber nicht
als Beweis fir ihre Gottesndhe gesehen. Theophanus Auferstehung wird nicht als gottli-

ches Wunder, sondern als Inkarnation des Teufels (Vampir, Werwolf) gedeutet:

BAzILISSA TEOFANU Zaiste, dla was jestem juz umarta. Wy na moim zyciu ztozyliscie kamien...
IdzZcie, jesli mnie nawet i ktory z was kocha, obcg mu jestem od poczecia §wiatow. [...]

Wy z trrumng przyszli po mnie — myslac, zem niezywa

Ja zyje — —1 zndw jak w niewinnej mtodosci zrywam kwiaty

BAzILEIUS NIKEFOR Postuchaj mi¢ Bazilisso! Tak, wszyscy umieramy w tym strasznym zyciu na
taka lub na inng dzume. Lecz lud si¢ twozy Twym dziwnym zniknieniem — lud ma Cig¢ za wampira
lub za wilkotaka, kréry przelata kraing nocami i wypija dusz — (BT:73-74)

BASILISSA TEOFANU Wahrlich, fiir euch bin ich bereits gestorben. Ihr habt auf mein Leben einen
Stein gelegt... Geht, wenn jemand von euch mich liebt, so bin ich ihm fremd mit meinem Verstind-

%6 Sjehe dazu das handschriftliche Manuskript von Tadeusz Micifiski online  bei:
https://polona.pl/item/wasilissa-priekrasnaja-bazilissa-tieofanu-ili-w-mrakie-zolotogo-zamka-tragedija-w-
5,MzMwNTY0ODQ/2/#info:metadata (Stand 20. 04. 2020).

%7 Die Vasilisa Prekrasnaja ist nicht nur ein hiibsches, sondern auch kluges und geschicktes Madchen, das
durch wunderbare Hilfe (ein Pippchen) einer lebensbedrohenden Gefahr trotzt. Clarissa Pinkola Estés
interpretiert das Marchen als eine Erzéhlung uber weibliche Befreiung und den Weg der Hauptfigur von
Unterdriickung bis zur Entdeckung von Kraft und Unabhéngigkeit. Die D&monin Baba-Jaga stellt das
,»zugellose weibliche“ Prinzip, von welchem Vasilisa getrennt wurde, dar. Dass Vasilisa in den Bann der
Damonin gerat, initiiert erst ihre Reifung (vgl. Estés 1996:608). Das Marchen als Initiationsritus lasst sich
auch auf Theophanu ubertragen. Auch sie durchlauft unterschiedliche Priifungen, die ihren Glauben testen.
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nis der Welt. [...] Thr seid mit einem Sarg zu mir gekommen — denkend, dass ich nicht lebe. Aber ich
lebe — — und wieder, wie in der unschuldigen Jugend, pfliicke ich Blumen.

BASILIEOS NIKEFOR HOr mir zu, Basilissa! So sterben wir doch alle in diesem Leben an dieser
oder an einer anderen Pest. Das Volk bildet sich alles Mdgliche bei deinem plétzlichen Verschwin-
den ein — es hélt dich fir einen Vampir oder einen Werwolf, welcher das Land in der Nacht durch-
streift und das Blut trinkt!

Das alles verdeutlicht aufs Neue, dass die Kaiserin Theophanu als eine sehr ambivalente
Figur gezeichnet ist. Im Drama ist sie die Personifikation vieler abstrakter Begriffe: mal
ist sie Liebe, mal Majestat, dann Tod, Gehenna (HO0lle), das Weibliche und schliel3lich
Satan. Hervorgerufen wird die Besonderheit der Hauptfigur durch Oxymora, welche stets
zwischen Vitalitat und Tod (Stillstand) wechselt (vgl. Kuzma 1979:215). Die Oxymora-
Charakterisierung verweist immer wieder darauf, dass Theophanu die Figur eines dyna-
mischen Menschen ist, welcher sich im Zustand der Erneuerung befindet.

Eine weitere ambivalente Figur im Drama ist Choerina, der Bruder der Kaiserin. In Choe-
rina wird immer wieder das Sakral-Damonische sichtbar: Mal erscheint er als ein Mdnch,
mal als ein Einsiedler, dann bekommt er die Bezeichnung eines starec (,,weiser Greis®),
oder er wird sowohl Diener des Luzifers und auch ein Narr genannt. Aber am Haufigsten
ist Choerina als ein geschickter Téauscher anzutreffen, der Intrige®® als ein Mittel der
Verwirrung und zum Stiften von Chaos einsetzt. Als ein Hauptintrigant des Goldenen
Palastes nutzt er die Sprache, welche sehr provokativ und aggressiv ist, zur Durchsetzung
seiner Ziele als Instrument.

Nur auf den ersten Blick erscheint Choerina als Prototyp eines jurodivyj. Denn sein sozia-
ler Status und Verhalten entsprechen dem eines jurodivyj. So wird Choerina bereits im
ersten Akt des Dramas als ein Ex-Mdnch vorgestellt. Er wird als ein Représentant des
religiosen Lebens im Byzanz des 10. Jahrhunderts in das Drama eingefiihrt. Aber sein
Auftreten und seine Wortwahl zeigen ihn als eine vollkommen negative Figur. Durch
seine direkte Art verbirgt er nicht, dass er dem orthodoxen/christlichen Glauben sehr ab-
lehnend gegeniber steht. Das liegt vor allem daran, dass er das Klosterleben nicht freiwil-

lig wéhlt, sondern gewaltsam, wegen der ,,Stinde Sodoms*“*” (,,grzech sodomski*; BT:23),

%28 Die Intrige kann als ,,Inbegriff des Tauschens aufgefasst werden, sie ist in der Regel ,.ein raffiniert
ausgedachtes, hinterriicks durchgefiihrtes Mandver mit dem Ziel, den Gegner zu Ubertdlpeln, oft verbunden
mit dem Versuch, ihm seine Freunde verleumderisch abspenstig zu machen* (vgl. Asmuth 2004:124). As-
muth, Bernhard 2004. Einfiihrung in die Dramenanalyse. Stuttgart.

%29 Unter der Sodomie wird z dieser Zeit Laster wider die Natur, und das zuallererst im Sinne der Sexualitit
verstanden. Der biblische Bericht tiber Sodom und Gomorra ist im 1. Mose Kapitel 18-19 aufgezeichnet. 1.
Mose Kapitel 18 berichtet iber den Herrn und zwei Engel, die kamen, um mit Abraham zu sprechen. Der
Herr informierte Abraham, ,,das Klagegeschrei iber Sodom und Gomorra, wahrlich, es ist grol, und ihre
Stinde, wahrlich, sie ist sehr schwer® (1. Mose 18,20).
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ins Kloster verbannt wird. Auf die Frage warum er denn aus dem Kiloster entflohen ist,
auBert er die Kritik, welche auch einem jurodivyj nicht fremd war:
BAzILEUS ROMAN Czemu uciekta$ z klasztoru, Choerina?
CHOERINA Nie z powudu, zeby mi si¢ sprzykrzyly olejne posty — bo nigdziem nie zjadt takiej litanii
$win, ryb, homaréw, woldow, kur, odyncoéw i bazantow, nie méwiac juz o niewinnych owieczkach.

(BT:24)

BAziLEUS RoMAN Warum bist du dem Kloster entflohen, Choerina?

CHOERINA Nicht aus dem Grund, dass mir das Ol-Fasten zum Hals raushingen wiirde — denn nir-
gendwo sonst habe ich eine solche Anzahl von Schweinen, Fischen, Hummern, Ochsen, Hiihnern,
Ebern und Fasanen, ganz zu schweigen von unschuldigen Schafen gegessen.

Offen und direkt kritisiert er den ausschweifenden und so gar nicht asketischen Lebens-
stil, welcher in keiner Kohédrenz zu den Vorstellungen eins bescheidenen Klosterlebens
steht.

Choerina reprasentiert noch die heidnische Seite von Byzanz. Er mochte sich zwar an das
Christentum anpassen, gleichzeitig versteckt er seine Sympathie zum Heidnischen nicht.
Den Dogmen des christlichen Glaubens steht er skeptisch gegentiber und verkiindet ziem-
lich provozierend den Patriarchen seine Antihaltung:

PATRIARCHA Gdyz powiedziano jest, nie bedziesz mial bogéw cudzych nade mna!
CHOERINA Jesli nie cudzych, wiec czcij Zeusa — gdyz Jehowa jest zydowski. (BT:24)

DER PATRIARCH Wo doch gesagt wird, dass du keine fremden Gétter auler mir haben sollst!
CHOERINA Wenn nicht die fremden, so verehre doch Zeus — wo doch Jehowa jdisch ist.

Diese freche Zunge und seine direkte Art erheben Choreina bald in den Stand des person-
lichen Unterhalters des neuen Kaisers Bazileus Roman. In Choerina vollzieht sich also
dieser tatsachliche Ubergang, der auch beim jurodivyj nicht eindeutig ausgemacht werden
kann. Denn héaufig werden dem jurodivyj die Verhaltensweisen eines skoromoroch (,,Pos-
senreiler®), im Sinn der schauspielerischen Verstellung angerechnet. Aus einem Ex-
Monch Choerina wird ein Hofnarr (suf). Die Rolle des Narren gefallt Choerina, er unter-
halt gerne die Leute mit lustigen Spriichen und Erzéhlungen (Legenden). Diese sind, wie
es von einem Hofnarren erwartet wird, mit einem sehr spéttischen, absurden und grotes-
ken Inhalt versehen:

CHOERINA ,,Jad! moje ryby i jeszcze pluje na moja brode“ — mozna nad tobg uzali¢ — ale widzisz —

,»o0sla wygolono — to mu na drugiej stronie wyrosta welna® — to si¢ stosuje do mnie. [...] albo i to na
koniec: Starego Saracena nie ucz madrosci! (BT:27-28)

CHOERINA ,Ich al meine Fische und spucke noch auf meinen Bart“ — man kénnte dich bemitlei-
den — aber wie du siehst — ,,.Der Esel wurde rasiert — und auf der anderen Seite wéchst ihm die Wol-
le* — das passt nicht zu mir. [...] oder noch zum Schluss: den alten Sarazenen lehre keine Weisheit!
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Schon vier Jahre spater scheint Choerina zur Religion zuriickgekehrt zu sein. Denn er
wird dem Leser in seiner neuen Funktion als Bettelmdnch/Einsiedler und Eremit vorge-
stellt. Er erscheint als ein armseliger Wanderer, bedeckt mit der Haut einer Antilope, mit
viel Haarwuchs und trégt ein Kreuz anstelle des Stabs bei sich. Choerina flihrt einen Esel,
voll beladen mit Reliquien, mit sich (vgl. BT:58). Aber es ist keine wirkliche Riickkehr
zur Religion, sondern das Christentum bleibt weiterhin fiir ihn ein Mittel der Tarnung und
Tauschung. Sein Hauptziel ist es, Theophanu im Ausiiben der heidnischen Religion zu
bestarken und zu unterstltzen. So wendet er sich an seine Schwester mit den Worten:
,»Wielki Pan umart... Dionizos!... Ale Ty jestes znowu na tej ziemi Dionizos kobiecy — |
nie chcesz —?1”(,,Der grofle Herr ist gestorben... Dionysos!... Aber du bist wieder auf die-
ser Erde als weiblicher Dionysos — und du willst nicht?!”; BT:59).

Dass Choerina eher den dunklen Mé&chten dient, zeigt sich auch dann, als er in die Rolle
eines teuflischen Versuchers schliipft, der vorgibt Zauberkrafte zu besitzen: ,,Wiasnie ze
w poprzek 1 wdhuz, 1 na krzyz przysiegam, ze jestem z kwalifikacji czarodziejem! [...]
Stracilem reszte humoru — nie znaczy to, abym stracilem na rozumie. Lecz tak mi si¢
podoba: nie mie¢ humoru (,,Tatsdchlich kreuz und quer und schwérend aufs Kreuz, sage
ich, dass ich ein Zauberer bin! [...] Ich habe den Rest meines Humors verloren — aber das
bedeutet nicht, dass ich meinen Verstand verloren habe. Aber so gefallt es mir: keinen
Humor zu haben”; BT:61).

Der Humor wird in diesem Zitat dem Verstand gegenubergestellt. Das Lécherliche und
der Prozess des Lachens ist somit ein Spiel mit dem Verstand. Das Narrische stellt eine
Gefahrdung des Verstandes dar. Aber es zeigt auch deutlich, dass das Narrische hier nur
vorgespielt wird. Sein verriicktes Auftreten ist eine gezielte Tauschung, damit er in Theo-
phanus teuflischen Zeremonien als Diener auftreten kann. Das Verrlcktsein ist eine In-
szenierung eines Meistertauschers — eines Scharlatans: ,,Kazdy Geniusz musi mie¢ szarla-
tana — kto$ to rzekl! [...] Natez chu¢ swa, ona Ci labyrint Zycia objawi — a ja pomoge”
(,Jedes Genie muss einen Scharlatan haben — das hat jemand gesagt! [...] Spann deine
Kraft an, sie wird Dir das Labyrinth des Lebens offenbaren — und ich helfe dabei®; BT:
132).

Choerina ist, dhnlich der Figur der Mitienko aus Kniaz Patiomkin, ein Verfechter der ne-
gativen Theologie.*® Er verneint alle positiven Aussagen Uber Gott, schliet aber die
Existenz des Gottlichen (des Absoluten) nicht aus. Dazu kommt sein Glaube an die alten

griechischen Gotter. In diesem Ubergang zwischen dem Alten und dem monotheistischen

%30 Hier ist wieder die Rede von apophatischen Religionsvorstellungen.
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Glauben des Christentums steht er in gewissem Sinne dem jurodivyj nahe, seine Verstel-
lung nutzt er aber nicht dazu, um Wahrheiten und Moral zu predigen, sondern sie steht im
Dienste des Dionysos-Kultus. Am Schluss des Dramas ist seine Praferenz tiberdeutlich, er
will nicht dem Gott, sondern Satan dienen und fir ihn ist Theophanu der Schlissel/ das
Medium fir sein Erscheinen:

CHOERINA Chce widzie¢ Twoj tron czarnym, chee aby$ oddata sie Szatanowi w czarnej mszy — jak

bogni egipska ze swym bratem rzadzac ... Bo Ty mozesz by¢ gorsza niz wszystko, co $wiat
wymyslit — niz Messalina, Teodora, Medea i Hekate®, lecz mnie wez za praeceptora. (BT:133)

CHOERINA Ich will deinen Thron in Schwarz sehen, ich will, dass du Dich dem Satan in einer
schwarzen Messe hingibst — wie eine dgyptische Gottin mit ihrem Bruder regierend ... Denn du
konntest schlimmer als alles Erdenkliche auf der Welt sein — als Messalina, Teodora, Medea, Heka-
te. Daflir ernenne mich zu deinem Lehrer.

Am Ende des V. Aktes und somit auch am Ende des Dramas sind seine Worte die ab-
schlieBenden. Als Theophanu in ihren Verschwérungen (Morde an ihren Ehemannern)
entlarvt, gestlrzt und verhaftet wird, ist der intrigante Choerina weiterhin unversehrt und
schmiedet weitere teuflische Plane mit ihren Kindern als ihren Nachfolgern. Er wird von
Sw. Atanazy (dt. HI. Athanasios)® zum Vormund der Jingsten ernannt. Seine Verstel-
lung (in der Rolle eines vertrauensvollen christlichen Lehrers) scheint auch weiterhin gut
zu funktionieren und seine letzten Worte lassen darauf schlieBen, dass sein Spiel mit dem
Teufel noch lange nicht vorbei ist. So sagt er kaum horbar, wohl an sich selbst richtend:
., Ty — Wielkie Wszystko — Dionizos — zmartwychwstaniesz —! (,,Du — das grol3e Ganze —
Dionysos — wirst auferstehen —!*“; BT:178).

Als ein Gegenpol zum teuflischen Choerina erscheint der Sw. Atanazy. Im letzten V. Akt
des Dramas tragt er entscheidend zu der Handlungsentwicklung bei, indem er seine christ-
liche Potenz nutzt, um Theophanu in das Kloster zu verbannen und ihr so das ,teuflische

Handwerk* zu legen:

Sw. ATANAZY [...] Twoje cialo, dumniejsze niz Bogarodzicy, oddasz pod plagi dyscyplin z
zelaznymi koficami, zajmujac habit ten zarazony tragdem, w ktérym umart juz czwarty pokutnik.
Ci nie da Pan milosierdzia, aby$ dtugo mogta si¢ rozktada¢ za zywa. (BT:178)

%1 Hekate ist die griechische Géttin der Magie, der Theurgie, der Nekromantie (Totenbeschwérung). Siehe
dazu

bei Tacho-Godi, Asa 1996. Gekata. In: Mifologija. Illjustrirovannyj éncyklopediceskij slovar’. Hg. v.

Meletinskij,E. Sankt-Peterburg, S. 178.

%2 Der reale Athanasios war ein naher Freund des Anfilhrers Nikephoros Il und ist in der

Geschichtsschreibung als Bischof von Alexandria und Unterstiitzer Nikephoros bei den Kreuzziigen gegen

die Araber belegt. Als Dank fir seinen Beistand bekam Athansios von Nikephoros eine groe Summe Geld,

welche er fir die Errichtung eines Klosters auf Athos einsetzte. Das Kloster bekam den Namen Megistra

Lavra. Athanasios starb bei den Renovierungen des Klosters, als die Decke auf ihn stirzte. Manche Quellen

belegen, dass er seinen Tod vorausgesehen hat. Athanasios Athonites. In: Biographisch-Bibliographisches

Kirchenlexikon (BBKL). Bd. 1., 2., unverandert. Aufl. Hamm 1990, Sp. 259.
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HL. ATHANASIOS [...] Deinen Korper, welcher stolzer als der der Gottesmutter ist, unterstellst du
der Plage der eisernen Disziplin, und bekleidest ihn mit der Kutte eines Lepra-Infizierten, in welcher
schon der Vierte Bii3er gestorben ist. Soll Gott Dir gnédig sein, dass du dich lange lebendig zerset-
zest.

Die Analogie, die der Heilige zwischen Theophanu und der Gottesmutter durchfthrt, ist
keine zufallige, sondern dient dazu, ihren gotteséhnlichen Status bewusst anzugreifen.
Dieser wechselnde Ubergang zwischen dem Heidentum (Dionysos-Mythos) und Chris-
tentum ist sehr zentral im Drama. Sabina Brzozowska verweist darauf, dass Dionysos ein
Schliisselwort (,,stowo-klucz*) des Dramas ist (vgl. Brzozowska 2009:94). Aber Dionysos
wird nicht vollkommen vom Christlichen abgegrenzt. Der Dionysos-Mythos erscheint im
christlichen Gewand und fligt sich somit in den sakralen Diskurs des Dramas ein. Durch
die Figur der Theophanu wird die Verschmelzung des Heidentums und Christentums rea-
lisiert:

Baziliss¢ Teofanu charakterezuje wewnetrzy dynamizm. Pogon za stanem pehi, utozsamionym w
dramacie z pragnieniem wolnosci, oznacza $cieranie si¢ ,,ludzikiego zwierzecia“ z ogniem ducha, a
Dionizosa z Chrystusem. [...] Totez w Bazilissie samo przyzywanie imiena Dionizosa prowadzi do
konatacji chrzescianskich. (Brzozowska 2009:9)

Basilissa Theophanu zeichnet eine innere Dynamik aus. Das Streben nach Erfullung, welches sich
im Drama mit der Sehnsucht nach Freiheit vermischt, bedeutet die Verschmelzung des ,,menschli-
chen Tieres* mit dem Feuer des Geistes, und die des Dionysos mit Christus. [...] Darum fiihrt sogar
die Beschworung des Namens des Dionysos zu christlichen Konnotationen.

Ebenso tritt Theophanu als die Verkdrperung der Idee der Verbindung des Ostens und
Westens auf. Sie, eine Griechin, wird von einem Mann aus dem Osten, Seif Eddewlet,
schwanger. Das Durchschreiten der Grenzen und Brechen aller Rechte und Normen ist fiir
sie die Quelle der Erneuerung:
Juz chce — mowi Teofanu — o tak — zmodc moje przeznaczenie! Twarzag w twarz spotka¢ wielkie
bostwo Helleniskie we mnie — — ja majaca juz $wiatto Wschodu, krélowa Saba — [...] Zaptodniona

huraganem goracych zaréw Arabii, majac w sobie skrzydlate stofice pustyni — Ahuramazde: wyniose
moja Helladg do Zycia Nowego — [...]. (BT:59)

Ich will — so spricht Teofanu — o wie ich will — mein Schicksal bezwingen! Von Angesicht zu Ange-
sicht die groRen hellenischen Gottheiten in mir erkennen — ich hatte das Licht des Ostens, das Koénig-
reich der Saba — [...] Ich bin mit dem Sturm der Hitze Arabiens befruchtet, und ich beherberge in
mir die beflligelte Sonne der Wiiste — Ahuramazda: ich werde meine Hellada zu Neuen Leben filhren

~[...1
Die muslimische Welt wird im Drama als ein Gegengewicht zur slawischen Welt darge-
stellt. Die russische Furstin Olga und ihr Sohn Svjatoslav sind im Drama keine Barbaren,
sondern treten als eine neue GrofRmacht aus dem Osten auf. Als souveréne Herrscher
werden sie durch ostliche Psalmen und Gebete begriiit (vgl. BT:136).
Die Hauptfigur Basilissa Theophanu ist im Drama die Verkorperung von Byzanz, von

welchem eine Bricke zum orthodoxen Russland fuhrt. Die historischen Tatsachen, der
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Handlungsort Byzanz und die historisch belegten Charaktere, bilden &hnlich wie in Kniaz
Patiomkin nur einen Rahmen zur Entfaltung groRerer philosophischen Diskurse unter
dem Aspekt des Sakralen. Das zentrale Thema ist Frage nach der Stellung des Menschen
in der chaotisch-synkritischen Welt. Dieses philosophische Konzept flgt sich in die
Schaffenszeit von Micinski ein, der Moderne, die von Mystizismen fasziniert war, ein:
To witasnie Bizancjum pozwolito na spotkanie kultur starozytnych i chrzescijanskich, Wschodu i
Zachodu, cywilizacji arabskiej, judaistycznej, normandzkiej i stowianskiej. Bazilissa stawia pytanie

0 mozliwos$¢ pogodzenia wielkich mistycyzmow, zgodnie z duchem przetomu wiekow. (Karasinska
1999:123)

Wabhrlich hat Byzanz es ermdglicht, dass sich alte und christliche, dstliche und westliche, arabische,
judische, normannische und slawische Kulturen treffen. Basilissa stellt die Frage nach der Mdglich-
keit der Ausséhnung der groBen Mystizismen, welche dem Geist der Jahrhundertwende entspricht.

Der religds-mystische Synkretismus stellt die Quintessenz des Werkes dar. In Bazilissa
Teofanu kommt es zu der Kollision des Alten und Neuen Glaubens. Die Verbannung der
Kaiserin ins Kloster bedeutet die Verdrangung der ddmonischen Rituale durch die Besei-
tigung der Zeremonienmeisterin.

Der Vormarsch des Christentums im Osten wird im Drama durch den russischen Fiirsten
Svjatoslav mit dem sprechenden Namen ,,Ehre das Licht* thematisiert. Im Drama lasst
der Autor den Fiirsten eine prophetische Aussage machen: ,Ja — niewolnik! Ale
rozbudzony, id¢ na szturm, gdzie za cmentarzem waszej Bizancjum kryja si¢ zorze nowej
Stowianszczyzny!” (,,Ich bin ein Unfreier! Aber erweckt, werde ich stiirmen, dorthin wo
sich hinter dem Friedhof eures Byzanz die Morgenréte des Slawischen verbirgt!*;
BT:154). So wird am Ende des Dramas eine Vision der Zukunft verbreitet, wo die Uber-
zeugung vorherrscht, dass die zivilisatorische Welt den Slawen gehéren wird.

Die Idee von dem slawischen Zusammenhalt und einem erstarkten Bundnis wird im Pro-
sawerk von Tadeusz Micinskis fortgesetzt. Dabei stellt die Religion, insbesondere der
christliche Glaube, mit dem byzantinischen Geist, eine wichtige Verbindung zwischen

den slawischen Vélkern dar.
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4.3 Die Heilige Seele Russlands in der Gestalt der jurodivyje und starcy im Prosa-

werk Tadeusz Micinskis

4.3.1 Wita (1914)

Wita wird 1914 fertiggestellt, aber der Roman wird erst nach dem Tod Micinskis, 1926
herausgegeben.®* Dieses Werk stellt den einzigen historischen Roman Micinskis dar (vgl.
Kurkiewicz 2007:169). Wahrend der Roman Nietota in seiner Gesamtheit als ,ksiega‘“
(,,ein mystisches Buch®) ein Bild Polens darstellen sollte, ist in Wita die junge Polin Wi-
tostawa als die Personifikation Polens konstruiert: ,,Jej postac jest allegorig Polski w cza-
sie rozbiorow* (,,Jhre Figur ist eine Allegorie Polens zur Zeit der Teilungen*; Kurkiewicz
2007:185). Am Ende des Romans stirbt Wita einen Mértyrertod, sie wird, &hnlich wie die
Vorstellung von Polen im Messianismus, wie Christus gekreuzigt.
Dem anfanglichen Unverstdndnis und dem Gefiihl der Ungerechtigkeit folgt bei Wita,
ahnlich wie beim polnischen Volk, die Akzeptanz und das Fugen in das Schicksal:

Wita czuje straszliwy bol naciektych krwia ramion, zrywane $ciggna i szalenstwo goraczki!... Za co

ja umeczyli, nie wie. Komu sprawia ucieche ta karikatura Golgoty? [...]

Wita w straszliwem naprzezeniu tortury — teraz zrozumiata wszystko: los kaze jej sta¢ symbolem.

Czyz to wszystko stanie si¢ zamiast braterstwa? To, co godne jest by¢ snem obtakanego szatana?!
(W:294-395)

Wita splrt einen schrecklichen Schmerz in den blutunterlaufenden Schultern, gerissene Sehnen und

den Wahnsinn des Fiebers!... Wofir sie gequalt wurde, weil sie nicht. Wer hat Vergniligen an dieser

Karikatur der Golgota? [...]

Wita hat, sich in der schrecklichen Anspannung der Tortur befindend, jetzt alles verstanden: Das

Schicksal gebietet ihr, zu einem Symbol zu werden. Ob das alles anstatt der Verbriiderung ge-
schieht? Soll

das alles ein Traum des verriickten Satans sein?!

Micinski setzt in seinen Historien-Roman grofRe Hoffnungen, deswegen hebt er die Be-
deutung und den gewinschten Einfluss auf den Leser durch dieses Werk bereits im Vor-
wort hervor:

Wita jest moim Il principe. Jesli ona nie stanie si¢ kaminiem szliferskim dla dusz w Polsce, zaczng

podejrzewad, iz nie autor jest zbyt “ciemny”, ale ze czytelnicy maja nie stal w swym sercu, a jakas
kadziel. (Zitiert aus Kurkiewicz 2007:171)

Wita ist mein Il principe. Wenn sie nicht zu einem Schleifstein der Seelen in Polen wird, dann werde
ich vermuten, dass nicht der Autor zu ,,unwissend, sondern dass die Leser keinen Stahl in ihrem
Herzen, sondern einen Spinnrocken haben.

Der Roman ist im 18. Jahrhundert im Russischen Reich unter der Herrschaft Katharinas

I. angesiedelt und behandelt die Folgen und Ergebnisse der Kirchenunion von Brest

%3 |m Folgenden wird aber die Ausgabe von 1930 zitiert.
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(1596). Diese Union hatte einen groRen Einfluss auf die slawischen ,,Briidervolker**** und
entschied den weiteren Verlauf der Geschichte, bei dem die religidsen Unterschiede aber
auch Gemeinsamkeiten zwischen dem Katholizismus und der Orthodoxie eine wesentli-
che Rolle spielten.®* In Wita werden die Unierten von ihrer sympathischen Seite gezeigt.
So spricht eine Figur — pani Katharzyna — slavophile Gedanken tber die tolerante Religi-
onspolitik, die auch Micinski sich wiinschte, aus:

Lud nasz jest dobry; z nastaniem czynszow, zamiast panszczyzny — nigdzie mu lepiej nie bedzie, niz

w Polsce. Religii tu nie przesladuja, wszyscy budujemy cerkwie unickie, zamiast ko$ciotow,
obdarowujemy klasztory Bazylianow i szkoty ruskie. Bo Rus i Litwa to nasze siostry. (W:101)

Unser Volk ist gitig; mit der Einfilhrung von Zinsen, anstatt der Leibeigenschaft — nirgendwo ging
es ihm besser, als in Polen. Die Religion wird hier nicht verfolgt, alle bauen unierte Kirchen auf, be-
schenken die Kloster der Basilianer und russische Schulen. Denn die Rus und Litauen — das sind un-
sere Schwestern.

Als Ursprung und Beispiel der Toleranz dient der byzantinische Hof, wo die ethnischen
Unterschiede kein Hindernis fur einen erfolgreichen Lebensweg waren, und wo eine
Koexistenz zwischen verschiedene Nationen und Kulturen stattgefunden hat. Auch die
byzantinischen Kaiser waren unterschiedlicher Abstammung und kamen aus verschiede-
nen sozialen Stédnden.**® In Wita formuliert der gelehrte Basilianer®’ Pfarrer Trozki
(,,uczony bazylian xigdz Trozki“; W:236) viele Fragestellungen bezuglich des katholisch-
orthodoxen Verhaltnisses:
Rzad polski daje narodowos¢i rusinskiej prawa szerokie: zabezpieczone sa jezyk i wyznanie;
swoboda handlu. Naywyzsza magnaterja sadza xiedza ruskiego na honorowym miejscu. Zwicieza
kultura polska, sitg naturalng, nie przymusem. Jezyka polskiego uzywaja w cerkwiach, na kazaniu i
w domu. [...] Wielkanoc tu obhodziliSmy z wielka serdecznoscia — oba bratnie obrzadki. A lud

wszedzie roznosi teraz, ze nas wszystkich taczy jedna religia, za§ odmiany kultu nie sg Zadng
przeszkoda do zbratania. (W:236)

Die polnische Macht gibt der ruthenischen Bevélkerung groRe Rechte: Geschiitzt sind die Sprache
und die Konfession; freies Handelsrecht. Der hdchste Adel setzt den russischen Firsten auf einen eh-
renwerten Platz. Die polnische Kultur siegt als eine natirliche Kraft, ohne Zwang. Die polnische
Sprache wird in der Kirche sowie bei der Predigt und zu Hause gebraucht. [...] Die Heilige Nacht

33 Eine beliebte Idee Micinskis iiber die slawischen Volker.
33 Die 1596 geschlossene Union von Brest (lat. Unio Brestensis, poln. Unia brzeska) war eine Kirchenuni-
on zwischen den orthodoxen Bischofen der polnisch-litauischen Adelsrepublik und der rémisch-
katholischen Kirche, nach der die orthodoxen Bischofe bei Anerkennung des Papstes in Rom ihre traditio-
nelle Liturgie nach byzantinischem Rhythmus und ihre kirchliche Hierarchie beibehielten. Aus der Union
entstand die unierte griechisch-katholische Kirche in Polen-Litauen. Siehe dazu Heyde, Jirgen 2008. Ge-
schichte Polens. 2. durchgeseh. u. aktual. Aufl. Miinchen, S.33-35.
%36 50 gibt es im Drama Bazilissa Teofanu gleich zwei Beispiele davon: Das erste ist Kaiser Nikephoros 1.
Phokas, der vor seiner Kronung ein Feldherr armenischer Abstammung gewesen ist. Nach seinem Tod wird
sein Schwager und General des byzantinischen Ostheeres Jan Cymisches (Johannes Tzimiskes) der Kaiser
von Byzanz.
%7 Der katholische Monchsorden der Basilianer schlieRt sowohl unierte als auch lateinische Gemeinschaften
ein. Historisch gesehen gehdren dazu auch die griechisch sprechenden Monche im lateinischen Westen.
Siehe ausfiihrlicher dazu Enzensberger, Horst 1980. Basilianer. In: Lexikon des Mittelalters. Bd. 1. Miin-
chen, Sp. 1523-1525.
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wird hier mit Herzlichkeit zelebriert — beides sind briderliche Bréuche. Und das Volk tragt jetzt
uberall vor, dass uns alle eine Religion eint, Dagegen stellt die Veranderung des Kults kein Hinder-
nis zur Verbriiderung dar.

Aber wie ist diese Verbriiderung gemeint? Ist damit wirklich das einfache Volk gemeint?
Man erkennt den utopischen Charakter dieser Vorstellung. In der Realitdt musste eine
Seite entweder ganz mit der anderen verschmelzen oder sich gegen diese entscheiden.*®
Wie weit dieser Prozess fortschreitet, hing von der Hierarchie der jeweiligen Glaubens-
gemeinschaft ab. Die Basilianer selbst fiihlten sich der lateinischen Kirche zugehdrig.**°
Der Zusammenschluss der Orthodoxie und des Katholizismus offenbart sich in den Got-
teshdusern. In Wita sind solch ein Gotteshaus die Kiewer Hohlenkldster (pl. Kijevo-
pecerskaja Lavra; in Wita als ,Jtawra Peczerskaja” transkribiert): ,,Ogromne mury
klasztorne, kolosolna wieza na trzysta dwadziescia stop, z kolumnami w stylu korynckim.
[...] Cerkwi kilka, kopuly ztote, kapliczki” (,,Dort befinden sich die riesigen Klostermau-
ern, ein kolossaler Turm auf dreihundert zwanzig Ful3, mit Sdulen im korinthischen Stil.
[...] Es sind ein paar Kirchen, mit goldenen Kuppeln, Kapellen®; W:280). Und ein wenig
spater wird die Innenansicht des Klosters detailliert beschrieben:

Jarzenie wielu set lamp, nalanych olejem, nieprzebrane masy zfota, kryjacego twarze ikon, srebny az

wzwyz pod strop ikonostas — ledwo zdolaja rozjasni¢ ten mrok posepny, bizantyjski, wsrod
nawistych sklepien i licznych arkad. (W:286)

Es ist das Leuchten von ein paar hundert Lampen, welche mit Ol gefillt sind, die unermesslichen
Massen von Gold, mit welchem die Gesichter der Ikonen umhllt sind, der silberne, bis zur Decke
reichende Ikonostase — welche kaum durch die dustere byzantinische Dunkelheit der Gewdlben und
zahlreichen Arkaden erhellt werden.

Die Kiewer Hohlenkldster waren ein bedeutendes Zentrum des religiosen Kultes, sowohl
fur die unierte, als auch fur die orthodoxen Glaubigen (vgl. Mironowicz 1999:508-509).
Wita, als die Reprasentantin des katholischen Westens, unterliegt gewissen Stereotypen,
die sie sich durch die byzantinische lkonendarstellung aneignete. So vergleicht sie den
russischen Monch mit den Abbildungen der Ikonen: ,,czarny brodyty mnich z ptomienymi
i jak na ikonach bizantyjsko-ogromnymi oczyma“ (,,der dunkle, bartige Monch mit bren-

nenden, grolRen Augen, wie auf den byzantinischen Ikonen*; W:289).

#8 Nach der Liquidation der Union durch Katharina Il. standen die Unierten vor der Wahl: Entweder
nahmen sie den Katholizismus oder den orthodoxen Glauben an: ,,Pierwsze rozwigzanie oznaczato szybka
latynizacje i polonizacje, a drugie dawalo szans¢ zachowania wschodniej tradycji koscielnej“ (,,Die erste
Losung wirde eine schnelle Latinisierung und Polonisierung bedeuten, und die zweite ermdglichte die
Bewahrung der 6stlichen Tradition der Kirche”; Mironowicz 1999:538).

39 TIstotnym elementem latynizacji Kosciota unickiego byt zakon bazylianéw, ktérego [lacinski] charakter
utrwalil si¢ w potowie XVIII w.“ (,,Das wesentliche Element der Latinisierung der unierten Kirche war das
Gesetz der Basilianer, im welchem der lateinische Charakter bereits zur Mitte des 18. Jahrhunderts verfes-
tigt wurde”), zitiert aus: Dylagowa, H. 1994. Unia brzeska — pojenanie czy podziat? In: Unia brzeska.
Genesa, dzieje i konsekwencje w kulturze naraddw stowianskich. Hg. v. Luzny, R., Ziejka, A. u.a. Krakow,
S. 48.
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Auch im Weiteren zeigt sich das Sacrum des Heiligen Russlands im Roman in der Gestalt
eines orthodoxen Mdénchs. Im Kapitel Ignis Ardens®® tritt ein alter Mdnch auf, der mit
seinem Verhalten den Kriterien eines jurodivyj entspricht. Im Roman wird er auch als
»starzec® und ,,mnich starzec* (W:294) vorgestellt. Er heiflt Ignatij, was einen Bezug auf
den Kapiteltitel Ignis nimmt. Was als Erstes aufféllt ist seine einfache, schlichte Klei-
dung. Er trdgt ,.cin weies Gewand* (,,w bialej szacie*; ebd.) und hat ein goldenes Kreuz
bei sich. Er lebt (als Eremit) und halt, unweit der Lavra, in einer kleinen Bergkapelle
Messen (vgl. W:296). Das einfache Volk sucht seine Segnung, so dass sich eine Anhé-
ngerschaft um den Heiligen versammelt, was seine Anerkennung und Wichtigkeit fur das
glaubige Volk bezeugt. Das entgeht auch den Machthabern nicht und dem Heiligen wird
angeordnet die Zarin zu besuchen. Die Zarin veranlasst, dass das Treffen mit dem starec
auflerhalb der Bergkapelle — mit ihrem luxuridsen Gefolge — stattfinden soll. Diese Eitel-
keit wird von dem Heiligen als eine klare Suinde gedeutet. Seine Belehrung der Zarin Ka-
tharina ist sehr provokativ und mutig: ,,Nie czyn Babilonu w Krainie naszego Boskiego
Tworcy!” (,,Erschaffe kein Babylon im Land unseres schaffenden Gottes™; ebd.), wendet
sich Ignatij an die Zarin. Der Heilige setzt die anschauliche Provokation fort und verstarkt
das Skandaldse an seinem Auftreten, indem er demonstrativ die Menge bekreuzigt und
die Zarin als eine wahre Siinderin entlarvt: ,,Pomoddlimy si¢ Panu za nawrocenie jawno-
gresznicy!” (,,Lasst uns beten fiir die Bekehrung der wahren Siinderin!*‘; W:295).

Diese Dreistigkeit bleibt nicht ohne Wirkung, bei der Kaiserin l6sen diese Worte Wut und
beinahe einen Schlaganfall aus. Das Gefolge der Kaiserin, welches auch aus dem Erzbi-
schof Siestrzencewicz besteht, versucht zu schlichten, indem er die Worte des starec als
verschlisselte Botschaft und Prophetie fur die lange Regierungszeit der Kaiserin schmei-
chelnd auslegt (vgl. W:296). Die Sichtweise auf den alten Mann als einen direkten und
unverschamten, dafur aber hellseherischen jurodivyj, ist eine annehmbare Deutungsmdg-
lichkeit des Antiverhaltens des alten Ménchs.

Im weiteren Verlauf zeigt sich die Unberechenbarkeit des starec. Bei der Messe kommt
es bei ihm zu starken Stimmungsschwankungen. Von dem leisen und flisternden Ton
wechselt er schnell zu unkontrolliert lauten Ausrufen und Beleidigungen: ,,I zewarszy sig,
krzyknat, szukajac krywuta: — Odejdz, tredowaty!* (,,Und aufbrausend, schrie er, an den
krummengehenden Menschen gerichtet — Geh fort, du Leprakranker!*; W:296). Das er-

zeugt das Gefuihl von Verwirrtheit oder einer bewussten Inszenierung des alten Mannes,

%0 Das bedeutet aus dem Lateinischen tbersetzt ,brennendes Feuer* und ist ein alttestamentarisches Zitat
aus dem 2. Buch Mose (Exodus) Kap. 24, V.17.
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ahnlich dem jurodivyj oder starec, da solches Verhalten und solche Direktheit und Ver-
wirrtheit von ihm, seinem Status entsprechend, erwartet werden.

Ein Geflhl der Harmonie und Einheit kommt auf, als die Pilger und unterschiedliche
Glaubige (,tlum, przewazne chlopow, zohierzy, kupcow i rodzin ich®, ,.Die Menge,
meistens Bauern, Soldaten, Handler und ihre Familien®; W:296) sich um den starec ver-
sammeln und zu speisen anfangen. Der christliche Glaube schafft es, die einfachen Leute
zu vereinen und konnte ein Vehikel zu einem friedlichen Zusammenleben werden: ,,Wita
pomyslala, ze Dom Zycia méglby sta¢ si¢ Chrystusowym, gdyby nie wlodarze zli, ghupi i
marni.” (,,Wita dachte sich, das Haus des Lebens kénnte das Haus Christi sein, wenn die
Vogte nicht so bose, dumm und elend wiren®; W:297). Aber die Herrscher verhindern es.
Und wie zur Demonstration des Chaos, erscheint der ddmonische d’Arzanow: ,,zimny,
ostry, jak pogromca wobec krngbrnego we¢za” (,,der Kalte, der Bissige, wie der Bezwinger
einer widerspenstigen Schlange®, ebd.). Er kompromittiert Ignatij als einen ,listigen Ir-
ren (,,chytry warjat®) und ,,Selbstnarren (,,Samodur®, ebd.). Die luziferische Figur des
d’Arzanow glaubt nicht an das Auserwéhltsein des Monchs und stuft seine ,,Weisheit
eher als Dummheit ein. Er argumentiert, dass wenn er wirklich ein Heiliger waére, so hatte
er langst eine Revolte wie Pugacév, der als ,,Lzecar” (,,samozwaniec) und in gewisser
Weise auch als ,,Lzejurodivyj* auftrat, angefiihrt (vgl. W:297). Trotzdem zeigt diese be-
wusste sprachliche Interaktion vom dem damonischen Gegenspieler des Romans ein Zu-
gestandnis an die sakrale Macht des Monchs, weil es offenlegt, dass d’ Arzanow sich sei-
nes Machtpotentials bewusst ist.

Das Auslachen des Alten durch d’Arzanow soll Wita zur Abwendung von Ignatij bewe-
gen. Aber sein Plan scheitert und Wita betet Igantij weiterhin an. Sie erkennt in ihm einen
Heiligen und erwartet von ihm am Ende ihrer langen Reise durch Grenzregionen (kresy)
ein weises Wort, einen Ratschlag und vielleicht auch ein Fazit ihrer Reise. Auf die Frage
des Monchs, was sie denn sucht, antwortet Wita: ,.Szukam nienaruszalnej mocy.
Jestestwo moje podobnie pustyni ksi¢zycowej, gdzie mroéz roztrzaskuje kolumny
swiagtych. I mysle, Zze lepsza jest $mier¢ od takiego zwatpenia” (,,Ich suche nach einer
unantastbaren Kraft. Mein Sein ist der Mondwdste &hnlich, wo die Kalte die heiligen Séle
zerschmettert. Ich denke, dass es besser ist zu sterben, als solche Zweifel zu haben”;
W:298-299).
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Der Monch Ignatij reagiert mit Lachen (ebd.). Er weiht sie in die heiligen Lehren ein und
uberreicht ihr ein ins Russische (1) Ubersetzte Buch von Bhagavad Gita:**

Mowit jej o burzech straszliwych, po ktorych przychodzi On — i zostawia to, czego potrzeba — kwiat

madrosci — lotus — jesli Salomonowi, — ogien miltosci — je§li to §wiezy Franiszek, — miecz
straszliwego wezwania — jesli to obronca Ducha i Ojczyzny. Starzec ja napawal mowa podobng
miodem. [...]

Wita czyni ostateczny obrachunek swej duszy i zycia. To jedno wie juz — ze poza wszystkiemi
pojeciami, Bog, Niesmiertolknos$¢, Chrystus — kryje si¢ bezbrzena Tajemnica, Dusza za$ jest wsrod
tego oceanu zagadnien — Tworcg. (W:299)

Er erzdhlte ihr (ber die schrecklichen Stiirme, aus welchen Er stammt — und lasst das, was er
braucht. — das ist die Blume der Weisheit — Lotus— nach Salamon das Feuer der Liebe, nach HI.
Franziskus das Schwert des schrecklichen Appels —wenn es sich um den Beschiitzer des Geistes und
des Vaterlandes handelt. Die Rede des starec ergof sich tiber Wita wie Honig. [...]

Wita macht eine Endabrechnung mit ihrer Seele und ihrem Leben. Sie weil3 nur das eine — dass sich
hinter all diesen Begriffen wie Gott, Unsterblichkeit, Christus ein grenzenloses Geheimnis verbirgt
und dass die Seele, inmitten des Ozeans voller Fragen, der Schépfer ist.

Im Roman schopft Wita aus verschiedenen religiosen Systemen. Was sie bewegt, ist die
Suche nach der Erkenntnis (iber den Menschen, uber seine geistige Natur, tber die Welt
sowie Uber Gott. Die Suche nach der Erkenntnis ist der Kerngedanke in der Gnosis.
Durch Gnosis besteht die Moglichkeit der Erfahrung von Sacrum. Aber auch das Bose ist
ein Teil der dualistischen Weltvorstellung in der Gnosis.

Trotz (oder gerade wegen) des sakralen Diskurses um Gut und Bdse ist auch die Prasenz
des Luzifers in Wita spurbar. Die Figur der Wita ist &hnlich ambivalent wie Basilissa
Theophanu. Nach dem Gespréch, das viele Mysterien des Lebens behandelt, betet Wita
nicht zu Gott, sondern zu Luzifer, der fiir sie die groBe Wahrheit darstellt: ,,Bedzie wal-
czy¢ za prawo swych skrzydet i swej §wigtosci. Modli si¢ do emanacji wielkiej prawdy —
do Lucifera, ktory jest s$wiattem meznych 1 wiedzacyh...” (,,Jch werde fiir mein Recht der
Flugel und der Heiligkeit kampfen. Ich bete flir Emanation der groRen Wahrheit — zu Lu-
zifer, welcher das Licht der Kdmpfenden und Wissenden ist ...“; W:299). Gerade die Be-
gegnung mit dem heiligen Ignatij scharft Witas Bewusstsein fiir das aktive Bose und das
Mysterium des Lebens. Der Luzifer ist hier, dem speziellem Verstdndnis Micinskis ent-

sprechend, ein Symbol der ,,ewigen Weisheit®, der sie in die Geheimnisse der Natur ein-

*1 Dje Bhagavad Gita, (wértlich tibers. ,,der Gesang des Erhabenen®, verkiirzt auch nur Gita, ist ein bedeu-
tendes philosophisches Lehrgedicht des Hindiusmus. Der Text hat die Form eines spirituellen Gedichts.
Gita hat das gesamte indische Geistesleben beeinflusst. Eingebettet in das grole Epos Mahabharata wurde
das Werk vermutlich um 200 v. Chr. verfasst. Hindus betrachten die Lehren der Bhagavad-Gita traditionell
als Quintessenz der Veden. Beim Studium ergeben sich oft scheinbare Widerspriiche: Wahrend einige Stel-
len anscheinend einen Dualismus lehren — die Zweiheit von Natur und Geist, von Gott und Mensch —, leh-
ren andere die Einheit. Bhagavadgita. In: Bol ’schaja rossijskaja enciklopedija. Bd. 3. Bi-Ve. Moskva, S,
149-256; Bhagavadgita. In: Brockhaus. Enzyklopéadie. Bd. 3 Ausw -Bhar. Hg. v. Zwahr, A. u.a. 21., vollig
neu bearb. Aufl. Leipzig 2006, S. 812; Davis, Richard H. 2014. The Bhagavad Gita”. A Biography. Prince-
ton.
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weihen kann: ,,Przed tymi, ktorzy zaufali kusicielowi otwiera si¢ droga poznania natury
zgodna z prawidtami intelektu” (,,Vor denen, die dem Versucher vertrauen, erdffnet sich
ein Weg des Begreifens der Natur durch die Regeln des Intellekts*; Tomkowski 2016:76).
Auch im Roman Nietota wird durch die Begegnung der Hauptfigur Ariaman mit einem
orthodoxen Mdnch eine Briicke zwischen Polen und dem Heiligen Russland herstellt. Das
Sakrale bildet einen wichtigen Teil der mystischen Handlung um Polen.

4.3.2 Nietota (1910)

Der Roman Nietota stellt einen Versuch von Micinski dar, die Wirklichkeit und die
Wahrheit, nach seinem Verstéandnis als vielumfassend und vielféltig in Form eines Ro-
mans zu erfassen. Das Symbolbild fiir Polen ist das Tatra-Gebirge, welches auch die
Grenze Polens markiert. Dieses erstreckt sich im Roman bis zum Himalaja und Sibirien,
wird vom Meer umschlossen und bildet somit ein einzigartiges, metaphysisches Univer-
sum Polens. Der Glaube an die hohere Macht und Erkenntnis prasentiert sich in vielen
Formen. Auch die russische Orthodoxie findet im Roman einen geblhrenden Platz.

In Wita wird der reale orthodoxe Mdnch in Lavra einer byzantinischen Ikonendarstellung
gleichgesetzt. In dieser Beschreibung wird auf den Ursprungsort und die Pragung des
orthodoxen Glaubens verwiesen — auf Byzanz. Auch in Nietota wird eine doppelte Remi-
niszenz angewendet, um eine Verbindung zwischen Kunst und Religion, zwischen Polen
und dem Heiligen Russland, durch mehrere Jahrhunderte, zu schaffen.

In Nietota ruft das Gesicht eines Ménchs, der Ariaman gerettet hat, Assoziationen mit
dem Bild vom Heiligen Sergij Radonezskij, gezeichnet durch den Maler Nikolaj Nes-
terov, hervor:

Jego [czernca]**? zachwycona, wniebowzigta twarz miata w sobie ten wyraz §w. Sergiusza, ktory tak

dziwne oddat Niestierow. Wielka swigto$¢ Rosji jarzyta w tych oczach, zapatrzonych w mistyczne
dobro. (N:273)

Sein [des schwarzen Monchs] entriicktes, zum Himmel gerichtetes Gesicht hatte etwas vom Aus-
druck des HI. Sergij, welches so wunderbar Nesterov dargestellt hat. Die grole Heiligkeit Russlands
glanzte in diesen Augen, welche in eine mystische Giite schauten.

Dieser kulturelle Intertext wird um die Interdisziplinaritét erweitert. Denn man muss sich

schon das grofRe Bild von Nesterov®**® vorstellen, um zu begreifen, was mit dem ,,Heiligen

%2 1m Roman wird der Ménch mit dem veralteten Begriff «ueprer» beschrieben, welcher synonym fiir den

russisch-orthodoxen Mdnch verwendet werden kann.

%43 Nesterov schuf nicht nur das eine Bild, sondern eine Reihe von Bildern des HI. Sergij, welche sein Le-

ben und seine Taten darstellen. So schreibt die Kunstwissenschaftlerin Svetlana Ignatenko: ,,Ceprus, xax
238



Russland in den Augen® gemeint ist. AulBerdem verweist es nicht nur auf den religiésen
Kontext, sondern auch auf den historischen. Der Mdnch Sergij RadoneZzskij ist nicht nur
ein bedeutender Vertreter des altrussischen Moénchtums, sondern eine Personlichkeit der
russischen Geschichte. Dem Groffirsten Dmitrij Donskoj gab der heilige Abt den Segen
zum Kampf gegen die Tataren (1380) und prophezeite ihm seinen Sieg auf dem Felde von
Kulikovo. Auch taufte Sergij die S6hne von Donskoj und wirkte auch politisch. So fuhr er
nach Rjasan, um den Fursten Oleg mit dem GroRfiirsten Dmitrij zu versdhnen (vgl. Fe-
dotov 1997:137-138). Das alles verfestigte seinen Status eines idealen russischen
Heiligen:

[penonoOueiii Cepruit mpezicraBisiercss HaM T'apMOHWYECKMM BBIPa3HTENIEeM PYCCKOTO Heana
CBSITOCTH, HECMOTpSI Ha 3a0CTPpEeHHE 000UX TOJSIPHBIX KOHIIOB €€ MUCTHYECKOTrO ¥ TOUTHYECKOrO.

MHCTHK U TIONUTHK, OTIICTBHAK U KHHOBHT * COBMECTIIINC B ero 6iaroaatHoii monHore. (Fedotov
1997:138)

Der ehrwiirdige Sergij stellt sich uns als ein harmonischer Vertreter des russischen Ideals der Heilig-
keit dar, und das, obwohl sich darin zwei Pole — mystische und politische — vermischten. Mystiker
und Politiker, Einsiedler und Koinobit, all das vereinte sich zu einer wohltuenden Fiille.

Zu dem geschichtlichen Bezug kommt noch einer weiterer wichtiger dazu — der kulturelle
Bezug. Die Gestalt des Sergij Radonezskij taucht im Roman in der Relation zu der bildli-
chen Darstellung des Heiligen, d.h. als die kulturelle Interpretation im historischen Bild
eines Mitgliedes der Peredvizniki®®, auf. Das stellt eine bedeutende Verbindung von Mi-
cinskis Text zum russischen religiosen Symbolismus Anfang des 20. Jahrhunderts her.

Der Maler Michail Nesterov verarbeitet in seinen Bildern die russische Kultur und die
Orthodoxie im Allgemeinen und das einfache russische Volk im Besonderen. Nesterov
malt wahrend seines Kinstlerlebens in viele russischen Kirchen Fresken. Interessant ist in

diesem Zusammenhang seine Einstellung zu der polnischen Frage. Einmal erhalt Nes-

u TuxoHa 3amoHckoro, HecrepoB moOumi ¢ mercrBa; 00a CBSAThIE OBUIM 0COOO MOYUTACMBI B €ro ceMbe. B
Ceprue oH HaIIé BOIUIOIICHUE Meajla YUCTOM U MOJBIKHHUYECKOM KU3HH, U UMEeHHO ¢ CeprueM mnpuiiia
K HEMY MBICIIb O CO3JIaHMH LIEJIOro IIMKIIA, MTOCBAIIEHHOr0 ero »u3uu u aesausam* (,,Nesterov liebte Sergij,
wie auch den Tichon Zadonskij, seit seiner Kindheit; beide Heiligen wurden in seiner Familie verehrt. In
Sergij fand er die Verwirklichung des Ideals eines reinen und asketischen Lebens. Erst durch Sergij kam
ihm die Idee von der Erschaffung eines ganzen Zyklus, welches seinem Leben und seinen Taten gewidmet
wurde®), zitiert aus: Ignatenko, Svetlana 2010. Nesterovskij, chudozestvennyj. Sedevry.
http://hallart.ru/culturallifeofbashkortostan/nesterov-art-masterpieces (Stand 12.12.2019)
%44 Damit wird die besondere Lebensweise der Ménchsorden, das Koinobitentum, bezeichnet. Die besitzlo-
sen Maonche leben gemeinsam unter einem Dach und haben keinen Kontakt zu der Auflenwelt. Zum
koinobitischen Leben siehe http://www.citeaux.net/zchronik/Monchtum02.htm# _ftnref3 (Stand 16.03.2020)
5 Die Peredvizniki (rus. Ilepeasrokauku; dt. Wanderer) waren eine Gruppe von russischen Kinstlern,
vorrangig Malern, die zum Realismus gezahlt werden. Diese bildeten aus Protest gegen die Restriktionen
der Kaiserlichen Kunstakademie Petersburg eine Genossenschaft von Kiinstlern und griindeten im Jahr
1870 die Genossenschaft der kinstlerischen Wanderausstellungen, deswegen auch die Bezeichnung der
Wanderer. Mdéssinger, Ingrid (Hg.) 2012. Die Peredwischniki. Maler des russischen Realismus. Ausstel-
lungskatalog. Stadt Chemnitz Kunstsammlungen, Chemnitz, S. 10.
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terov den Vorschlag, eine orthodoxe Kirche in Warschau mit Fresken auszustatten. Aber
dem Maler gefallt dieser VVorschlag nicht, denn er sieht bereits im Bau einer orthodoxen
Kirche ein klares Anzeichen fiir eine fortschreitende Russifizierung an: ,,Yuactue B
Bapmasckom co0Oope ObUIO MMEHHO TE€M ClydaeM, KOrja HCKYCCTBO TpeOoBaioch
MpaBsIUM cepaM TOJIBKO KaK CPeICTBO «mpomaranas». Takum cpeactBoM Hectepos
obITh HE X0oTen" (,,Die Beteiligung am Warschauer Dom wire genau solch ein Fall, wenn
die Kunst sich den regierenden Machten als Mittel der Propaganda unterstellt. Zu solch
einem Mittel wollte Nesterov nicht werden*; Durylin 1949:85) — so schreibt sein Freund
Sergej Durylin tber Nesterovs klare Position zu polnischen Frage.

Tadeusz Micinski schafft somit nur durch ein paar Sitze eine Briicke zwischen dem Hei-
ligen Russland des 14. Jahrhunderts — den Lebzeiten des HI. Sergij und der Jahrhundert-
wende des 19. zum 20. Jahrhundert — der Schaffenszeit von Nesterov — zu bauen. Dabei
wird auch ein Bezug tber die Beziehung der Russen zu Polen, durch eine implizierte Ein-
stellung Nesterovs zur polnischen Frage, hergestellt. Im Roman ist es das gitige, von der
Heiligkeit des Alten Russlands erstrahlende Gesicht eines russischen Mdnchs, der einen
Polen (Ariaman) vor seinem Tod, dem Untergang in den Fluten, rettet. Somit wird durch
diese Begegnung symbolisch fiir Polen eine Hoffnung auf christliche Néchstenliebe der

Russen zugesprochen.

4.4 Zusammenfassung

Die Referenz auf die Kultur ist eine Moglichkeit der Intertextualitat. Und eine der wich-
tigsten Stitzen der Kultur bildet die Religion. Deswegen ist es nur konsequent, wenn Mi-
cinski bezugnehmend auf den russischen Kontext in seinen Werken auf den kulturell-
religiosen Hintergrund des Landes verweist. Dabei werden die kulturellen Intertexte mit
seiner eigenen Historiosophie und Weltsicht vermischt. Grundlegend fiir seine philoso-
phischen Uberlegungen ist die Auseinandersetzung mit Gut und Bose in der Welt. Mi-
cinski strebt nach der Synthese von Gut und Bése in der Welt. Um diese besser zu veran-
schaulichen, wahlt er das literarische Motiv des jurodivyj aus. Dieses typisch orthodoxe
Phanomen des jurodivyj (,,Narren in Christo*) exemplifiziert die Vermischung des Sakra-
len und Damonischen. Im jurodivyj finden sich viele gegensatzliche Eigenschaften, die
aber keinen Widerspruch bilden, sondern berechtigt durch seine Stellung und Mission

sind. Der jurodivyj ist ein Grenzganger zwischen dem Guten und Bdsen. Aber gerade
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durch sein chaotisches Verhalten soll die Ordnung wiedergeherstellt werden. Im jurodivyj
findet er die bindren Oppositionen, welche zu einer Synthese verschmelzen (,,lucyferyzm
chrystusowy*), die ihn philosophisch interessiert und welche er in seinem Werk entfalten
lasst. Als kulturell-geschichtlicher Begriff verweist der jurodivyj nicht nur auf die Kultur
im Allgemeinen, sondern ist in seiner Funktion als Systemreferenz die Verbindung zur
Literatur der russischen Kilassiker.

So erfolgt im Revolutionsdrama Kniaz Patiomkin der Bezug zum jurodivyj vor allem
durch das Werk Dostoevskijs. Als Intertexte konnten Bratja Karamazovy und ldiot (ins-
besondere die Figur des Fiirsten Myskin im Vergleich mit Leutnant Szmidt) ausgemacht
werden. Im Drama fallt zweimal der Begriff jurodivyj. Einmal bezeichnet sich Szmidt
selbst so, ein anderes Mal wird der Bewohner des Mulleimers von der Menschenmenge
als ein jurodivyj gedeutet.

Bei der Hauptfigur Szmidt ist jurodstvo vor allem durch das Krankhafte und Nervoése (bis
zum Irrsinn) definiert. Als ein unsicher-schwankender Mensch &hnelt er tatsachlich am
meisten dem literarischen jurodivyj a la First Myskin. Durch die irrationale und dem
Wahn nahe Handlung des Bluttrinkens von seinem teuflischen Gegenspieler Ton vollzieht
Szmidt nicht nur eine symbolische, sondern eine direkte (durch den Akt der Eucharistie)
Synthese von Luzifer und Christus. Trotz vieler Merkmale und Verhaltensweisen ist
Szmidt kein wirklicher jurodivyj, sondern er versucht sich hinter der Maske eines ju-
rodivyj zu verstecken, um u.a. einer grofRen Verantwortung als Fiihrer der Revolte zu ent-
gehen.

Der Bewohner des Milleimers ist dagegen ein klassischer jurodivyj. Seine Narrheit um
Christi willen hat im Drama die didaktische Funktion des oblicitel stvo (,,Entlarvung®). Er
ist das wahrhafte Sprachrohr fiir die menschliche Ignoranz und erinnert seine Umgebung
an christliche Werte.

Aber im Drama kommt noch ein weiterer wichtiger jurodivyj, der Matrose Mitienko, vor.
Und obwohl er nicht wortlich als ein jurodivyj bezeichnet wird, zeigt er weit eindeutigere
Merkmale eines jurodivyj, als die zwei anderen. Er tritt in der Funktion des Entlarvers
auf, propagiert die christliche Menschenliebe, halt einen direkten Kontakt zu Gott und
seine Aussagen sind prophetisch-messianisch. Mitienko entspricht einem klassischen
Christusnarren des Heiligen Russlands. Er ist auch einer, der durch seine tiefe Religiositat
eine Verbindung zum Alten Russland herstellt und sich dem Neuen (in Gestalt des Gott

verneinenden Proletariats) entgegenstellt.

241



In einem weiteren Drama W mrokach ztotego patacu czyli Bazilissa Teofanu wird der
religidse Diskurs fortgeflihrt. Der Glaube und das Sakrale spielen im Drama eine wichtige
Rolle. Dort treten viele Vertreter des religiosen Lebens auf: Monche, Eremiten, Weisen,
sowie andere Anhénger des nichtchristlichen Glaubens. In Bazilissa Teofanu wird eine
Welt des religios-mystischen Synkretismus vorgestellt. Hier geht der christliche-
orthodoxer Glaube eine Synthese mit dem alten Glauben (in Form der griechischen My-
thologie) ein, was vor allen an den Dramenfiguren Choerina und Basilissa ersichtlich
wird. Die Hauptfigur Theophanu ist in ihrer Funktion der byzantinischen Kaiserin eine
Anhéngerin und Verbreiterin des christlich-orthodoxen Glaubens, wird aber von zwei
Seiten des heidnischen Glaubens, Choerina (das Bose) und Melodos (das Gute), stark
beeinflusst. Die Heiligkeit und imitatio christi sind besonders stark bei der Figur Basilissa
Theophanu ausgepragt. Auch wenn das Phanomen des jurodstvo* hier nicht so stark wie
im vorherigen Drama auftritt, so besitzt bereits der Schauplatz der Handlung Byzanz eine
wichtige kulturelle Funktion fiir das spéter entstandene Heilige Russland. Die Vision von
einer erstarkten slawischen Hegemonie verkorpert der Kiewer First Svjatoslav mit seiner
Idee von der slawischen Einheit (,,Stowianszczyzna®). Diese Idee von der slawischen
Verbriderung setzt sich im Prosawerk fort. Im Roman Wita wird der mdgliche Weg zur
Annaherung durch das Sakrale, durch die Idee der unierten Kirche, diskutiert. Die Ver-
schmelzung der Orthodoxie und des Katholizismus unter der Fahne des christlichen
Glaubens ist eine Moglichkeit das polnische und russische Volk zu einer starken Einheit
zu machen. Dass das Heilige eine groRe Wirkung beim Volk hat, zeigt sich in der Gestalt
des heiligen starec Ignatij. Die Maske des Narren in Christo verleiht ihm die Kraft, die
Machthabenden offen zu kritisieren und schitzt ihn vor schlimmen Folgen (Bestrafung
etc.). Aber der strarec Ignatij ist nicht durch die orthodoxen Dogmen in seinem Glauben
beschrankt. Er glaubt an das Absolute und schopft aus verschiedenen Religionssystemen.
Somit zeigt sich in Wita, dass das Sacrum einer universalen Vorstellung unterliegt und in
der synkritischen Weltvorstellung verordnet ist.

Im Besonderen ist die kulturelle Funktion der Intertextualitit in Micinskis Prosawerk
durch die Referentialitat auf weitere Bereiche der Kultur erkennbar. Dann beziehen sich
die Verweise nicht nur auf bestimmte Texte, sondern werden auf3erhalb des literarischen
Raums ausgemacht. So wird im Roman Nietota vom Autor wieder eine doppelte Remi-

niszenz angewendet. Die Assoziation eines Mdnchs mit einem genau definiertem Bild

%48 pawet Prochniak deutet die Schreibweise Micinskis insgesamt als eine Geste eines jurodivyj (,.gest ju-
rodiwego®; Procniak 2004:584).
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eines bestimmten Malers sprengt den literarischen Rahmen und vergroBert das kulturelle
Verstandnis, indem es einen weiteren Bereich der Kultur heranzieht, namlich den der
Kunst, womit der Text zum Makrotext wird. Die Intertextualitat erfullt dadurch die Defi-

nition eines ,,Gedichtnisraumes®, welcher auch auflerhalb des Literaturkontextes greift.
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5. Imagologischer Aspekt im Schaffen von Tadeusz Micinski
5.1 Das Russland-Bild im Drama Kniaz Patiomkin (1906)

Das Drama Kniaz PatiomKin bietet sich fir eine imagologische Untersuchung geradezu
an. Das Panzerschiff stellt symbolisch die Diversitit des Russischen Reichs dar. Auf
Kniaz Patiomkin befinden sich Matrosen aus verschiedenen Regionen Russlands. Die
Matrosen kénnen in verschiedene Gruppen unterteilt werden: Initiatoren, passive Teil-
nehmer, Christen, die sich unterschiedlich aktiv in das Geschehen einbringen.

Die Initiatoren der Revolte sind Matiuszenko, Riesniczenko, Wakulinczyk, Zwieni-
gorodzki und auch Nikiticz. Der Letzte verteilt unter den Matrosen eine Agitationsbro-

schire:

NIKITICZ W stroj! (Wyjmuje broszury)

Ty zebys$ przeczytal i pojat ,,Manifest cara”,*"" ktory kaze nabija¢ armaty i i$¢ na Zimowy Dworzec!
Tobie "Pora uczyni¢ koniec" [...] — ty poréownaj ,.Dwie Europy”: wolng i katorzng; a ty tchorzu
wiedz, ,,Kto ma zwyciezy¢”. — Tobie, zes$ prostak — bajka "O cesarzu umartym Akakiuszu" — macie!
[...] O, tu jeszcze macie: "Smier¢ tyranom" i "Kleska pod Cuszimg". Wiedzcie, ze 40 marynarzy
rozstrzelano z floty Niebogatowa w Szanghaju — we wszystkich nawet gazetach oburzenie. (KP:151)

NIKITICZ Stillgestanden! (Er nimmt eine Broschlre heraus)

Damit Du das ,,Manifest des Zaren* liest und begreifst, dass Dir dort befohlen wird, die Waffen zu
laden und zum Winterpalast zu gehen! Es sagt zu Dir ,,Es wird Zeit dem ein Ende zu bereiten —[...]
Vergleiche doch die ,,Zwei Europas®: das eine ist frei, das andere ist Gefingnis; Du, Feigling wisse,
,Wer siegen soll“. Dir, Du Hinterwildler, wird einfach ein Marchen ,,Uber den verstorbenen Kaiser
Akakaj“ aufgetischt! [...] Und hier steht noch: ,,Tod dem Tyrannen“ und ,,Niederlage bei Tsushi-
ma“.**® Ihr sollt wissen, dass 40 Matrosen von der Flotte Niebogatov in Shanghai erschossen wurden
— in allen Zeitungen regt man sich dartber auf.

7 Gemeint ist damit das Oktobermanifest, im Volksmund auch Manifest des Zaren genannt. Offiziell lautet
dka (dt. Manifest Uber die Verbesserung der staatlichen Ordnung) Dieses Manifest wurde am 17. Oktober
1905 verdffentlicht und stellte die Antwort von Zar Nikolaus I1. auf die andauernden Unruhen und Streiks
wahrend der Russischen Revolution 1905 dar. Das Manifest erlaubte die Einflihrung eines Zweikammerpar-
laments, bestehend aus dem Staatsrat (Reichsrat) und der neu zu bildenden Duma, ohne deren Einwilligung
kein Gesetz in Kraft treten sollte. Ménnlichen Biirgern wurde das allgemeine Wahlrecht in Aussicht ge-
stellt. Und es sollten birgerliche Grundrechte gewéhrt werden. Faktisch veranderte das Manifest nicht viel.
Der Zar hatte weiterhin groe Macht Uber die Duma und blockierte diese vielfach durch sein Veto. Eben-
falls wurde sie mehrfach von ihm aufgeldst, was Neuwahlen nach sich zog. Nach dem Manifest gab sich die
Gruppe der Oktobristen den Namen konstitutionelle Monarchisten, die weitgehend fiir seine Bestimmungen
eintraten, wihrend die Bolschewiki das Manifest von Anfang an als ,,Betrug® und ,,unbefriedigend* ablehn-
ten. Manifest 17 oktjabrja 1905 ,,0b usoversestvenii gosudarstvennogo porjadka®. In: Bol Saja Enciklopedi-
ja v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 27. Lukomskie-Manu. Hg. v. Kondratov, S.A. u.a. Moskva 2006, S.559-
560. Auch Micinski duf3ert sich in einer Kritik Gber das verdffentlichte Manifest des Zaren. Siehe Micinski,
T. 1905. Manifest cara. In: Krytyka. Bd. 2. Krakéw, S. 12.

%8 Die Seeschlacht bei Tsushima (russ. Llycumckoe cpaxenne) fand vom 14.-15. Mai 1905 in der Korea-
stral’e zwischen der japanischen und russischen Flotte statt. Die Seeschlacht endete mit einer vernichtenden
Niederlage der russischen Seite und war vorentscheidend fiir den Ausgang des Russisch-Japanischen Krie-
ges. Sie gilt unter Militarhistorikern als erste moderne Seeschlacht der Weltgeschichte. Cusimskoe srazenie.
In: Bol’saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 57. Chronizator-Casti re¢i. Hg. v. Kondratov,
S.A. u.a. Moskva 20086, S. 471.
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Sie alle sind sich der Notwendigkeit einer blutigen Revolution bewusst. Matiuszenko
dréngt auf die Ermordung der Offiziere und anderer Machthaber, was er als ,,wielki czyn”
(dt. ,,groBe Tat*) ansieht, erst durch Gewalt kann die Befreiung und eine neues Leben des
Volkes (,,zycie narodu®) beginnen (vgl. KP:149). Diese Strategie findet Anklang bei an-
deren Matrosen: ,,Nie moze by¢ inaczej. I niejeden z rekrutow musi zginaé. Pszczot nie
rozgnie$¢, miodu nie jes¢ (,,Es kann nicht anders sein. Und mancher von den Rekruten
wird umkommen. Ohne die Bienen zu zerquetschen, kommt man an den Honig nicht
ran“; ebd.). Die Notwendigkeit des Opfers wird durch die damit verbundene Hoffnung
auf ein besseres Leben akzeptiert und hingenommen. Aber die Durchsetzung der Revolte
bedarf eines starken Anfiihrers:

KOSZUBA I krew — morze krwi. Mojzesz tak wiodt swoj narod.
MAJTKOWIE Ale kto nas powiedzie? (KP:152)

KOSZUBA Und Blut — ein Meer aus Blut. Moses hat so sein Volk gefiihrt.
DIE MATROSEN Und wer wird uns anfiihren?

Als ein Befurworter des friedlichen Weges tritt Mitienko auf. Aber sein Wunsch, die Re-
volte unblutig durchzufiihren, indem man alle als Brider im christlichen Geiste wahr-
nehme, ist illusorisch. Er spricht auch von einer Revolution, aber von einer im Namen
Christi: ,,Bracia mili serdeczni — nie trzeba krwi. | rekruci ludzie. W nich tylko rozumu
mato, a serce majg migksze od wosku. A 1 me¢drey nasi oficerowie tez nie tak okrutni, jak
my o tem mys$limy. Dyscyplina — ot, co ich gubi, a sami oni tez sg dobrzy.” (,,Meine her-
zensguten Brider — das Blut ist nicht nétig. Und auch die Rekruten sind Menschen. Sie
haben nur wenig Verstand, und das Herz ist bei ihnen weich wie Wachs. Und unsere wei-
sen Offiziere sind auch nicht so grausam, wie wir Uber sie denken. Disziplin — das ist,
was sie schlecht macht, aber sie selbst sind die Guten”; KP:149).
Der jurodivyj Mitienko glaubt an die Vereinigung — im Sinne des Philosophen Vladimir
Solov’évs an eine Einigkeit (,,emurcTBo”) der Menschen durch Verbindung mit dem Ab-
soluten (Gott):
MITIENKO:
Duch nasz krazy nad wodami — a wody czarne i niebo czarne i ziemia czarna — i niema nic procz
mroku. Z morza Czarnego tworzy si¢ jutrznia. Jeszcze my nie jesteSmy $wiattos¢, lecz tylko
$wiadectwo damy o $wiattosci. I glos naszego $wiadectwa rykiem armat, ktére wyrzuca 1000-
funtowe pociski, uderzy o skaty nadbrzeznych wiezien i rozewrzemy bramy — i wyjda z nich starcy
i mlodziez z uniwersytetow i robotnicy i ci, co nie chcieli sktada¢ przysiggi na Chrystusa, ze beda
braci swych — synéw Bozych — zabijali. Wyjda Polacy — i Zydzi — i Muzutmanie — i Rosjanie

— bedzie ogromny $piew — hymn zwycigskiej mitosci dla wszystkich, ktorzy cierpia. — Duch
narodu powstanie z glebin ponizenia, jak z mogity. (KP:153)
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MITIENKO

Unser Geist kreist Gber das Wasser — und das Wasser ist schwarz und der Himmel ist schwarz und
die Erde ist schwarz. Aus dem Schwarzen Meer entsteht die Morgenréte. Wir sind noch nicht das
Licht, deswegen gebe ich Zeugnis ab tiber das Licht. Und die Stimme unseres Zeugnisses mit dem
Heulen der Waffen, welche 1000 Pfund Geschosse schleudern, wird die Felsen der Kiistengefangnis-
se durchstof3en und die Wénde durchbrechen — und es kommen die Alten und Jungen aus den Uni-
versititen und Arbeiter und diejenigen, welche nicht auf Christus schwdren wollten, so dass sie ihre
eigenen Briider — die S6hne Gottes — ermordeten. Es kommen Polen — und Juden — und Moslems —
und Russen — es wird einen grolRen Gesang geben — die Hymne der siegreichen Liebe fir alle, die
leiden. — Der VVolksgeist steigt aus den Tiefen der Erniedrigung wie aus den Grabern auf.

Auler dem christlichen Theoretiker Mitienko gibt es auf dem Schiff weitere passive Teil-
nehmer, welche eher die Anhanger der Stagnation als eines aktiven Umsturzes sind. Sie
sehen sich als einen kleinen unbedeutenden Teil von etwas GroRem, und sind Uberzeugt,
dass die aktive Teilnahme nur weitere Probleme mit sich bringen wird. Sie wollen sich
heraushalten, gehdren auch zu den angstlichen, in ihrer Furcht erstarrten Menschen:
FURSAJEW
Wy myslicie, ze krzykiem mozna obuch pokonac¢! No, jak nam przeciw nim? Przeciez u nich sita, a
my to samo co komary. U nich wojsko, fortece, panstwo, car, religia, cerkwie — a nawet sama

Trojca $wigta. (KP:150)

FURSAJEW

Denkt ihr, dass man mit Schreien jemanden besiegen kann! Also, wie sollen wir gegen sie vorgehen?
Denn sie haben die Kraft, und wir sind &hnlich den Miicken. Sie haben eine Armee, Festung, Herr-
schaft, Zar, Religion, Kirche — und héchstwahrscheinlich auch die Heilige Dreifaltigkeit.

Fursajew verharrt in seinem Glauben an die Uberlegenheit der Herrschaft und reprasen-
tiert einen zweifelnden und unsicheren Menschen — einen Antirevolutionédr. Das spornt
die anderen Matrosen erst richtig an. Die Passivitét des Einen erweckt in den Anderen den
Drang zur aktiven Tat:
MATIUSZENKO A u nas ziemia, u nas niebo, u nas morze! Wezmiemy armaty, zdobedziemy
okrety, pdjdziemy na ich fortece, zwalimy ich cara, my nie potrzebujemy religii, a pop nam nie

straszny, my nie baby i nie umierajacy. Nam zycie szerokie, hej — skrzydta nam rosng. Stawnie
powiedzial Mitienko: ,,Gdzie trupy sa, tam i ortowie si¢ zbiora!” (KP:150)

MATIUSZENKO Aber wir haben das Land, den Himmel und das Meer! Lasst uns die Waffen neh-
men, lasst uns die Schiffe besetzten und zu ihrer Festung gehen, lasst uns den Zaren stiirzen. Wir
brauchen keine Religion, und der Pope macht uns keine Angst, denn wir sind keine Weiber und kei-
ne Sterbenden. Wir wollen ein langes Leben, hej — uns wachsen Fliigel. Wie Mitienko es so schén
gesagt hat: ,,Wo die Leichen sind, dort versammeln sich auch die Adler!*

Eine weitere interessante Figur ist der alte Kosake Kuryto, welcher sich im Drama an die

Legende von Stenka Razin®** erinnert. Angeblich hat der legendéare Anfiihrer des Il. Ko-

%49 Stepan Razin (1630-1671) war ein Anfiihrer des Bauernkrieges 1670-1671. Er war auch der Ataman der

Donkosaken und der Anfiihrer des Razin-Aufstandes gegen die Moskauer Macht. Interessant ist fir den

polnischen Kontext, dass Razin den Aufstand auch als Rache fiir den Tod seines Bruders entfachte. Sein

Bruder Ivan Razin wurde vom Frsten Dolgorukij gehangt, weil er und andere Donkosaken wahrend des

russischen-polnischen Krieges den Zarendienst verweigerten und an den Don zurlckkehren wollten. War

womdglich der Grund fiir diesen Entschluss, dass sie nicht gegen Polen kdmpfen wollten? Stepan Razin
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sakenaufstandes (1670-1671) vor seiner Hinrichtung versprochen, wieder zurtickzukehren
und mit magischer Kraft alle Unterdriickten zu befreien:
KURYLO (stary kozak)
Ej. stuchatem was i uradowalo si¢ moje serce, ze juz Stienka Razin wyszedt z pieczary nad Wolga,
gdzie mu kruki dwa — biaty i czarny — szarpig serce. Mowia, ze orly nadlecg i odpedza krukow — a
on $wisnie molojeckim rozbojniczym $wistem i Car Zmij, krwawe solnyszko upadnie na ziemig

wraz z tumami swemi i Caricg — od stowiczego §wistu! A wy — bumazki zjadacie, a oficer wam jest
Zbawiciel — haha —tfu! (KP:152)

KURYLO (ein alter Kosake)

Hej. Ich hérte auch zu, und mein Herz freute sich, dass auch Stenka Razin aus der Holle gestiegen
und an die Wolga gekommen ist, wo zwei Raben — ein roter und ein schwarzer — sein Herz fressen.
Es wird erzéhlt, dass Adler die Raben verjagen werden — und er pfeift dann seinen réuberischen
Pfiff, und die Zarenschlange, die blutige Sonne, fallt auf die Erde, und auch die Zarin durch diesen
Pfiffl Und ihr — gebt die Zettel ab, und ein Offizier ist euer Erloser — haha — Pfui!

Kurylto glaubt, dass nur einer von ihnen — also ein legendérer Kosake — durch seine magi-
sche Kraft den Zarendrachen (Car-Zmij) bekédmpfen kann. Die Veranderung kann also
nur durch ein Wunder kommen. Er zweifelt, dass gerade der Offizier Szmidt aus der
Oberschicht ihr Erretter und Befreier sein soll. Aber der religiose Mitienko und der revo-
lutiondren ldeen verschriebene Nikiticz Uberzeugen auch die wenigen unentschlossenen
Matrosen, entweder mit Kraft der Agitation oder religidser Rhetorik. Die Legende ber
Razin referiert auf den Aberglauben und das Festhalten an Legenden des russischen Vol-
kes. Die messianische Hoffnung ist meistens eng mit der russischen Mythologie verbun-
den.

Auf dem Schiff wird Leutnant Szmidt zum Messias auserkoren (,,Mojzesz w chmurze
wsrdd piorundow!“, , Moses in einer Gewitterwolke!*; KP:202). Szmidt ist in erster Linie
ein typischer Reprasentant der intelligenten Schicht, welchen vor allem die geistigen As-
pekte der Revolution interessieren. Fir ihn ist gerade die praktische Durchfiihrung eher
zweitrangig, vielmehr fokussiert er auf die daraus resultierenden Auswirkungen und Fol-
gen. Er strebt die Befreiung des Geistes aus der Sklaverei und die Erlangung des eigen-
standigen Willens und Handelns des Menschen an. Er versucht die Teilnehmenden zu
Uberzeugen, dass die Revolte auch durch Worte und mit Vermeidung von Gewalt vollzo-

gen werden kann: ,,Unikajmy walki bratobodjczej — oglosimy Zgromadzenie ustawo-

eroberte, unter anderem durch eine Vielzahl von morderischen Raubziigen, 1670 die Festungen Zarycyn
(heute Wolgograd) und Astrachan an der unteren Wolga. AnschlieBend kam es unter seiner Flhrung zu
einem allgemeinen Aufstand, an dem sich bduerliche Gruppen nichtrussischer Ethnien, Altglaubige und
niedere Stadtleute beteiligten. Ende 1670 wurde Razin von zaristischen Truppen geschlagen und 1671
durch die eigenen Leute, unter ihnen auch die Kosakenfiihrer, ausgeliefert. Razin wurde in Moskau hinge-
richtet. Razin, Stepan Timofeevicé. In: Bol’saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach. Bd. 40 Pula-
Rastvorosmesitel’. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006, S. 423.
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dawcze!” (,,Wir sollten einen Bruderkrieg vermeiden — verkiinden wir eine gesetzgebende
Versammlung!”; KP:219).
Und obwohl er in die Rolle des Anfihrers schllpft, ist Szmidt keine treibende Kraft der
Revolte, sondern versucht das Schlimmste (einen Bdrgerkrieg) zu vermeiden und nimmt
deswegen die Funktion eines Mediators auf sich:

LEJTNANT SZMIDT

(Do siebie.)

Tak jakbym nedzarzowi choremu zapisat madere i bazanty! Widze¢ zdziwienie w ich oczach —

opuszcza mi¢ moc —

c6z ja im powiem? Tam sg w miescie wszyscy, ktorych kocham.

Zostaje tylko straszliwy boj —

wzdrygam si¢ —

Mnie nie wolno im da¢ tego hasta — moge sam zginag¢ —
lecz musze méwic: ani jednej kropli krwi wigcej!

LEUTNANT SZMIDT

(zu sich selbst)

Das ist so, als ob der Arme dem Kranken Madeirawein und Fasane verschreibt! Ich sehe das Erstau-
nen in ihren Augen —

Die Kraft verlasst mich —

Was soll ich ihnen erzéhlen? Dort in der Stadt sind alle, die ich liebe.

Es wird einen furchtbaren Kampf geben —

Ich erzittere —

Ich darf ihnen nicht diese Losung®° geben — ich kénnte selbst umkommen —

Jedoch muss ich sagen: es soll kein einziger Tropfen Blut vergossen werden!

Dass Szmidt einer ist, der gerne Konflikten aus dem Weg geht, wird auch in seinem Pri-
vatleben deutlich. Er kann sich nicht zwischen seiner Frau, die er aus einem Bordell durch
die Heirat ,,gerettet” hat®™" und einer anderen Frau, namens Tina, entscheiden. Seine Ent-
scheidung wird vom Verlust der beiden Kinder, welche an Krankheit sterben, beeinflusst.
Die beiden Frauen werden antagonistisch dargestellt. Szmidts Ehefrau tritt als eine herr-
schaftliche Dame mit Dienerschaft auf, wéhrend Tina als Proletarier-Frau auf der anderen
Seite der Barrikaden anzutreffen ist.

Franciszek Ziejka vermerkt, dass Szmidt ,,ein Kranker, unguter Ehemann, nicht der beste
Vater, kein perfekter Liebhaber* (vgl. Ziejka 1979:63) ist. Tatsdchlich unterscheidet sich
Szmidt kaum von anderen Offizieren, er macht Fehlentscheidungen, ist verunsichert und
ist auch als Privatperson bereits gescheitert. Seine Ehe ist am Ende. Seine Frau hat kein
Vertrauen in ihn und charakterisiert Szmidt mit einem vieldeutbaren Satz: ,,W tobie jest

ciggty chaos” (,,In Dir ist ein stindiges Chaos”; KP:187).

%09 Damit ist wohl die Vermeidung eines Biirgerkrieges gemeint.
%1 Diese Art von ,Heldentat* hat um 1900 eine Konjunktur in liberalen Kreisen, vor allem unter Studenten:
es musste eine gefallene Frau durch Heirat aus ihrem frilheren Leben befreit und durch Erziehung ihrer
Personlichkeit entfaltet werden. Dieses Thema wurde auch in der Literatur verarbeitet, so in Aleksander
Kuprins Erz&hlung Jama (dt. Jama — Die Lastergrube, 1909).
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Revolution ist fiir Micinski nicht nur die materielle Verdnderung, sondern eine Verande-
rung der gesellschaftlichen Ordnung und eine Veranderung des Inneren im Menschen,
seiner Moral. Erst dann kann durch eine 6konomische und gesellschaftliche Wandlung
die Unabhéngigkeit und Autonomie erreicht werden. Aber wie kann unvermeidliches
Blutvergiel3en in der Revolution der Erbauung einer besseren Welt dienen? Und kann der
innerlich unfreie Mensch fir die Erschaffung der freien Welt zustandig sein? Auf diese

Fragen antwortet der Autor verneinend:

Co do tzw. ludu — tych marynarzy zywionych zgnitem cuchnagcem migsem niby-religii i niby-
obowigzku, wybuchajacych z gwaltownoscia orkanu, aby nagle w odwiecznym strachu
Niezrozumiatego dokota oraz w nich — wréci¢ haniebnie do zwigkszonej niewoli, — muszg tylko
zrobi¢ uwage: Homo sapiens jest istota wykarmiong tysigcoleciami strachu — 1 droga do
nadcztowieczenstwa daleka, choéby w tej formie, jakg nam wykazuje harmonia zycia pszczot lub w
kontrascie dumne wystarczanie sobie andanskich czarnych ortow. (KP:240)

Was das sogenannte Volk angeht — also jene Matrosen, die mit dem faul riechenden Fleisch der
Pseudo-Religion und Pseudo-Pflicht gefuttert werden und welche dann mit der Gewaltbereitschaft
eines Orkans explodieren kdnnen, um dann plétzlich durch die ewige Angst von dem Unbekannten
um sie herum und in ihnen drin, voller Scham zu einer noch gréBReren Unfreiheit zurlickzukehren, so
muss ich nur auf eins aufmerksam machen: Der Homo sapiens ist ein Geschdpf, welches von tau-
sendjahriger Angst genéhrt wurde, und der Weg zum Ubermenschentum ist weit, sogar im Vergleich
zu der Form der harmonischen Lebensweise der Bienen oder im Kontrast dazu zu der stolzen Selbst-
genugsamkeit der schwarzen Adler in den Anden.

Als Micinski das Drama schreibt, hofft er noch auf Veranderung, obwohl er im Epilog
voller Besorgnis eine Aufteilung der Gesellschaft in zwei Typen — in die Philister und die

Todesmutigen (oder der Tollkiihnen) — beobachtet:

Spoteczenstwo dzieli si¢ juz na dwa typy: filistrow i zatracencow. Istotnego rewolucyonizmu,
tworzacego przyszty ustrdj moralny i panstwowy — jak mato jest! rowniez jak mato jest obywateli
utrzymujacych wielkie zasady zycia narodowego! Nienawi$¢ ma objawiam, w tym dramacie
wzgledem monstrualnego zlepienca, idacego zwartg falanga tych wszystkich, ktorych filozofie,
stanowi 6 zt. i gr. 20 — dla tych, ktorych cztowiek ,,jest to gtowa i worek z dwiema fiziologicznymi
potzrebami”. (KP:239)

Die Gesellschaft teilt sich in zwei Typen auf: Philister und arme Schlucker. Den wahren Revoluti-
onsgeist, welcher die zukiinftige Gesellschaftsform moralisch und staatlich ausmacht — so etwas gibt
es kaum! Genauso wenig gibt es Burger, welche die groen Prinzipien flr das Leben des Volkes
einhalten! Ich offenbare in diesem Drama meinen Hass auf das monstrése Gemisch, das in einer
Phalnage all derer marschiert, die ihre Philosophie fiir 6 Ztoty und 20 Groszy verbreiten, fiir alle, die
den Menschen als ,,einen Kopf und Beutel mit zwei physiologischen Bediirfnissen* ansehen.

Im Drama selbst wird die Hoffnung auf Verdnderung in Form eines anonymen Schreies

artikuliert. Wahrend das Schiff auf Felsen zusteuert und Szmidt sogar die letzten Laternen

I6scht, damit die Felsen nicht sichtbar sind, erstrahlt ein mystisches Licht, welches das

Schiff vor dem Untergang bewahrt. Da ertont aus dem inneren des Schiffs ein Schrei:
KRZYK:

Nie bedziemy bandytami — nie mogac dzwigna¢ Nowej Wolnej Rosyi — zostanmy cho¢ ludzmi.
(pancernik znika, zostawiajgc brylantowg smuge). (KP:238)
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DER SCHRELI:

Werden wir zu keinen Banditen —wenn wir schon kein Neues Freies Russland errichten kénnen —
S0 bleiben wir wenigstens Menschen

(Das Schiff verschwindet und hinterlésst einen brillanten Streifen).

Dieser Schrei zeugt davon, dass auch unter den revoltierenden Matrosen eine friedfertige
Stimmung gereift ist. Unter den Matrosen hat ein Umdenken stattgefunden. Die ange-
strebte Neue Welt sollte viel gerechter als die alte sein. Das ,,freie Russland umfasst in
diesem Verstindnis auch eine ,freie Welt.” Diese Worte der Einsicht verhindern eine
groBere Katastrophe (,,Pancernik znika“ — ,, Das Schiff verschwindet*“ und wird nicht von
der Zarenarmee gefasst), worauf Szmidt entgegnet: ,,A jednak zwyciezyt Promien!* (,,Al-
so hat der Strahl gesiegt!; KP:238). Dieser Strahl symbolisiert vieles: Liebe, Gewissen,
Freiheit oder auch das Seelen-Selbst (,,dusza-jazn) — welches als einer der wichtigsten
Begriffe in Micinskis Weltanschauung gilt. Das sind alles Ideenkonzepte, die universell
und unabhéngig von Raum und Zeit existieren kdnnen, ahnlich wie das vom Autor formu-
lierte Ziel des Dramas, den freien Menschen zu erwecken (,,obudzi¢ Wolnego Czlowie-
ka*; KP:240).
Somit wird aus einem auf den ersten Blick rein russischen Drama, mit einem russischen
Thema und russischen Figuren, ein universelles Drama der Menschheit. Das Licht, wel-
ches das Schiff vor dem Untergang rettet, tragt den Namen Gewissen (vgl. KP:240). Die
Erkenntnis oder das Begreifen, metaphorisch auch das Licht im Menschen, heilst Gewis-
sen. Die Matrosen stehen symbolisch fur die gesamte Menschheit der Welt, die bereit
sind, das Licht der Erkenntnis in sich zu entdecken und mit Hilfe der Moral tiber die Ge-
walt und das Bose zu siegen.
Micinski verfolgte mit seinem Schaffen eine Vision von einer Verbriiderung der Volker,
die friedlich miteinander leben wirden. Auch das Schiff repréasentiert einen Vielvélker-
staat in Miniatur. Dort leben Russen, Polen, Deutsche und Juden friedlich auf engsten
Raum zusammen. So sind die Worte Szmidts an die Revoltierenden in Odessa als eine
Beschwdrung der Verbriiderung zu verstehen:

LEJTENANT SZMIDT Przysiggamy im, ze wéréd nas nie bedzie ani Zyda, ani Ormianina — ani

Polaka, ani Tatara, — lecz my wszyscy odtad bedziemy roéwni, wolni bracia wielkiej swobodnej
Rosyi! Przysiggamy! (KP:201)

LEUTNANT SZMIDT Lasst uns ihnen schworen, dass es zwischen uns keine Juden, keine Armeni-

er, keine Polen oder Tataren geben wird, sondern dass wir alle gleich sein werden, freie Briider des
groBen freien Russlands! Lasst uns schworen!
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In seinen publizistischen Texten ruft Micinski zum moralischen Umdenken und zum
Aufbau einer neuen Gesellschaft auf: ,,Budujemy miasto swigtego Jana®**? — epoke Mitosci
i Wiedzy dla wszystkich narodow* (,,Lasst uns die Stadt des HI. Johannes aufbauen — im
Zeichen der Epoche der Liebe und des Wissens fiir alle Volker®; Micinski 1916:43). Die
Kritiker von Micinski haben mehrmals darauf hingewiesen, dass der polnische Autor we-
niger auf ein unabhéngiges Polen setzte, sondern eher glaubte, dass Polen im Rahmen
eines slawischen Staates (unter der Hauptfihrung Russlands) auferstehen konnte. Diese
,wielka swobodna Rosja“ (,,gro3es freies Russland®; KP:201) ist, in Micinskis Vorstel-
lung, ein ldealstaat, wo sich nicht nur das gesamte Volk frei fuhlen sollte, sondern jeder
einzelne seine Freiheit erfahren soll.
Das Idealbldi von Russland ist hier die treibende Kraft, die mit ihrer besonderen Kultur-
und Religionsgeschichte zwar nicht immer einfach zu (be)greifen ist, dennoch durch die
christlichen Werte und Sprache den Polen ndher als anderen Volker steht und auch einen
grofRen Wunsch nach einer Transformation und Neugestaltung hat. Micinski setzte grof3e
Hoffnungen auf die Verbindung zweier VVolker, der Russen und Polen, und auf ihre revo-
lutiondren Bestrebungen und den Siegeswunsch. Die Revolten und die Revolution von
1905 sollen nur der Anfang der Weltwandlung sein. Das bringt Micinski in einem Ge-
dicht aus dem Entstehungsjahr des Dramas, 1906, zum Ausdruck:

I powstatem. A biate gromady

Szty w ogromie, bezkresne przestworza —

Bracia moi — od morze do morze!

— A gdiez inni?

— Juz poszli na zwiady ...

— A tys kto jest?

— Nie poznajesz Rusa?

— A choragiew czy nasza?

— Chrystusa.

Wigc nie ztuda jest chrzescijan przymierze?

Wiec zwyciezyt ten promien mitosci?

Razem idziemy, o bracia, w rado$ci —

Rozerwijmy na piersiach pancerze —

Niechaj zabrzmig —na $wiat caty — grania —

Dzwony duchéw — dzwony
Zmartwychwstania! (Micinski 1906:26)*

Und ich erhob mich. Und die weiRe Schar
Ging in die riesigen, weiten Rdume —
Meine Brider — von Meer zu Meer!

%2 Micinski glaubte daran, dass Polen und Russen zusammen ein Neues Jerusalem aufbauen kénnten. Die
Heilige Stadt ist, bei Micinski dhnlich wie bei seinem Vorbild Stowacki, das letzte Ziel der geistigen Wan-
derschaft des Menschen. Zu Stowackis Vision der Sonnenstadt sieche Pyczek, Wactaw 1999. Jerozolima
Stoneczna Juliusza Stowackiego. Lublin.
%% Micinski, Tadeusz 1906. Resurrecturi. In: Ders. Do zZrédel duszy polskiej. Lwow, S.26.
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— und wo sind die anderen?
— sie gehen schon zu den Sternen...
— und wer bist du?
— Erkennst du nicht den Russen?

— Ist das nich unsere Fahne?
— Die Fahne Christi
— Also leiden jetzt die Christen nicht mehr?
— Also hat der Strahl der Liebe gesiegt?
Wir gehen zusammen, oh Briider, in Freude —
Zerreifit an der Brust die Panzer—
Es sollen auf der ganzen Welt
Die Klénge der Geister erklingen
Die Klénge

der Auferstehung!

Micinski glaubt zeit seines Lebens an die erfolgreiche Auferstehung des polnischen Vol-
kes im Rahmen der slawischen Herrschaft unter der russischen Fihrung. ,,Nowa wolna
Rosja”, ,,wiclka, swobodna Rosja” — dieses Ziel wiederholen immer wieder die Figuren
des Dramas. Russland wird zu einem Sehnsuchtsort stilisiert, wo nicht nur jedes Volk sich
frei fuhlen soll, sondern auch jeder Mensch. Das Drama macht sich auch zum Ziel, die
Eigenheit des russischen Charakters zu zeigen, was aber ein sehr weites Verstandnis er-
fahrt. Die individuellen Konflikte werden mit den gesellschaftlichen Problemen in der
Ausnahmezeit der Revolution miteinander verflochten, was sich wiederum auf die Hand-

lungen der Figuren auswirkt.

5.2 Imagologie im Prosawerk

Was ist Russland in Micinskis Prosa? Welchen geographischen Raum stellt er sich darun-
ter vor? Ganz haufig erscheint an Stelle von Russland nur ein Teil Russlands — Sibirien.
Jedoch nennt Micinski in seiner Prosa Sibirien — ,,Sybir*, und nicht wie es auf Polnisch
richtig ,,Syberia“ heillen sollte. Somit wendet er eine Transkription an, welche der russi-
schen Sprache am néchsten entspricht. Sibirien beschreibt er aber nicht als einen geogra-
phischen Raum oder schmiickt es lyrisch aus. Nein, vielmehr ist Sibirien fur ihn ein asso-
ziatives Stichwort und Quelle fiir die Verbannungsliteratur der grof3en polnischen Roman-
tiker. In der Tradition von Stowacki ist fiir Micifiski Sibirien ein Ort des polnischen Mar-
tyriums und ebenso ist es ein Raum der moralischen Reinigung mit didaktischer Funkti-
on: ,,1 wtedy Sybir staje si¢ dla nas najwigkszym z Uniwersytetow, jakim jest Boles¢. [ ...]

Tu bowiem czlowiek moze wroci¢ do swego jestestwa i zrozumie¢ si¢, jako wiladca
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przepasci swego przeznaczenia.“ (,,und dann wird Sibirien zu einer der grofiten Universi-
tiaten des Schmerzes [...] Namlich hier kann der Mensch zu sich selbst finden und sich als
den Herrscher des Abgrunds seiner Vorsehung begreifen®; N:219).
So vers6hnlich und begreifbar ist Sibirien im Roman Xigdz Faust nicht mehr, es wird vor
allem als ein gnadenloser Ort der Verbannung dargestellt, wo erbarmungslos mit mensch-
lichem Leben umgegangen wird und wo Kélte und Hunger vorherrschen:

Nie kazdy wytrzymalby w pustyni nad Leng, gdzie tylko raz na rok przywozit parowiec listy, make i

proch. Reszte trzeba bylo zdoby¢ samemu. Miejscowos¢ ta zwana Bogodaj, stuszniej byta przez
katorznych zwana: Nie daj Bog. ZyliSmy w nedzy i w pracy nadmiernej.” (XF:65)

Nicht jeder konnte in der Wiste an der Lena, wo nur einmal im Jahr ein Dampfer Briefe, Mehl und
Pulver brachte, ausharren. Den Rest musste man sich selbst besorgen. Diese Gegend nannte man
Bogodaj (,,von Gott gegeben®, G.G.), berechtigterweise nannten sie die Gefangenen ,,Gott bewahre®.
Wir haben in Elend und UbermaRiger Arbeit gelebt.

Ahnlich wie bei Dostoevskij (Zapiski iz mértvogo doma, dt. Die Aufzeichnungen aus dem

Totenhaus) und Tolstoj (Vosrkressenie, dt. Auferstehung) wird Sibirien auch bei Micinski

zum Inbegriff des allgemeinen Leids, der Unfreiheit und der Auseinandersetzung des

Menschen mit sich selbst und mit dem eigenen Gewissen.

Die weit verbreitete Verbannungsliteratur im 19. Jahrhundert und der dadurch entstande-

ne Mythos tber Sibirien beeinflusste das Bild von Russland bei den Polen betréchtlich:
Mit Sybiru w istotny sposob ksztattowal polska wizje Rosji, sktanial do rozréznien miedzy Rosja
carow a z niewolnymi jej mieszkancami, do analiz carizmu jako systemu. Wplywat na interpretacje

narodowej historii i historiozofii, poglgbiat watki martylogiczne i mesjanistyczne. (Trojanowiczowa
1997:906)

Der Mythos Sibirien hat in einer bestimmten Art und Weise die polnische Vision tiber Russland mit-
gestaltet, er hat die Unterscheidung zwischen dem Russland der Zaren und ihren Gefangenen und die
Analyse des Zarismus als System befordert. Er beeinflusste die Interpretation der nationalen Ge-
schichte und Historiosophie, festigte die Martyrer- und Messianismusmotive.

Aber auch die russische Hauptstadt steht im Zusammenhang mit Sibirien, denn von hier
sind des Ofteren die Gefangentransporte gestartet. Petersburg verkorpert wie Sibirien fur
viele Polen in dieser Zeit das Zentrum ihres Leides. Der Stadt wird mit Misstrauen und
Vorsicht begegnet. Micinski nimmt Petersburg als eine auf Leichen und — im wahrsten
Sinne — auf einem Sumpf gebaute Stadt wahr. So versieht Micinski Petersburg in seiner
Vision mit den Merkmalen der Poetik aus der Offenbarung Johannes: ,,Miasto olbrzymnie
1 posgpne jak Lewiatan wylowiony z bagna morskiego tancuchem szatanskiej dumne;j
woli. [...] Cerkwi smutne, btyszczace zle jak zimne, czarne moczary wysp zasniezonych*
(,,Die Stadt ist riesig und finster wie Leviathan, der aus dem Meeressumpf mit der Kette
des satanischen Willens gefangen wurde. [...] Die traurigen Kirchen glinzen schlecht wie

kalte, schwarze schneebedeckte Sumpfinseln; Dzdp:52). Petersburg ist die Stadt der Ge-
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fangenen und der Sitz ,des bosen Geistes Russlands — des Damonen-Zaren “ (,,ztego
ducha Rosji — Demona Cara”; Dzdp:54). Aber seine Einstellung zu der Stadt ist wie vieles
in seinem Schaffen sehr ambivalent. Schon ein Jahr spéater, 1907, schreibt er, wahrend
seines Besuchs in der Petersburger Duma, viele freundliche Eindricke tber die Stadt der
Weillen Niachte auf: ,,Lubi¢ Petersburg. I nawet wiecej. Pocigga mnie, jakby dantejski
poemat. [...] Pracuje nad aktem czwartem mego Kniazia,*** zwiedzam muzea, rozkoszuje
si¢ Newg 1 biatymi nocami.” (,,Ich liebe Petersburg. Und sogar mehr. Es zieht mich an,
wie das danteske Poem. [...] Ich arbeite gerade am Vierten Akt meines Flrsten, besuche
Museen, erfreue mich an der Neva und an den Wei3en Néchten; Micinski 1907:2).
Waéhrend der Jahre verandert sich seine Meinung gegenlber der damaligen russischen
Hauptstadt mehrmals. Sein letzter Besuch in der nun in Petrograd umbenannten Stadt,
bringt neue Reflexionen, wenn auch wenig Uberraschende, mit sich. Der Sumpfstadt, wie
Micinski die russische Stadt nennt, steht der baldige Untergang bevor: ,,miasto wyrosto na
blocie, jak miraz, a sczeznie, jak upadly w gwiazdy demon ...” (,,die Stadt wuchs auf dem
Sumpf, wie ein Trugbild, und geht wie ein Ddmon, der in die Sterne gefallen ist, un-
ter...“*; Micinski 1917:12). Und wenig spéter im Text fillt er ein eindeutiges Verdikt fiir
die Hauptstadt: Sie soll sich fur ihre Teilnahme an den Teilungen Polens verantworten
und als Strafe daflr untergehen (ebd.).
Das Eigene kann im Fremden erkannt werden, deswegen flhrt die Betrachtung der frem-
den/ anderen Hauptstadt zu der eigenen. Geschichtlich gesehen (bt Petersburg einen gro-
Ren Einfluss auf Warschau aus. Durch die Teilungen und die russische Vorherrschaft in
Warschau sowie der Einwirkung von Katharina I1. auf den letzten Kénig Polens mit sei-
nem Wohnsitz in Warschau Stanistaw August Poniatowski, wurde die polnische Haupt-
stadt von Petersburg schlieBendlich ,,eingesaugt”. Und obwohl Micinski beide Stiadte ne-
gativ bewertet, so bleibt ihm die Hoffnung, eine Zukunftsvision, dass irgendwann die
beiden Stadte sich wandeln und gar zu heiligen Stadten, zum Neuen Jerusalem, werden:
Warszawa nabrata jak Petersburg boskich tchnien w swe przeszyte lancami ptuca. Warszawa to nie

miasto kokot i gietdziary — Petersburg to juz nie moczar urzednikow, nie mottoch dwornikéw, nie
réow okopowy dla fortecy Petropawtowskiej — to s miasta Jutrzni. (Dz:56)

Warschau nehme wie Petersburg den géttlichen Lufthauch in seine durch Lanzen durchstochenen
Lungen auf. Warschau ist dann keine Stadt der Kokotterie und der Borse — Petersburg ist dann kein
Morast der Beamten, keine Ansammlung der Stralenreiniger, kein Graben fur die Pertopavlovsk-
Festung mehr — stattdessen sind das dann die St&dte der Frihmette.

%% Damit ist das Drama KniaZ Patiomkin gemeint.
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Wie die wechselnde Meinung zu der Stadt Petersburg féllt auch seine Beurteilung tber
die Russen nicht eindeutig aus. Dabei nimmt der Mensch in seiner historiosophischen
Sicht einen besonderen Platz ein. Seine anthropologische Studie griindet sich nicht auf
Nationalitaten, Staatsangehorigkeiten oder sozialen Status, sondern der Mensch soll durch
einen langen Weg zu sich selbst finden, erst dieser lange Weg der Selbsterkenntnis macht
ihn zu einem Menschen.
In Micinskis Debiiterzdhlung Nauczycielka (Die Lehrerin, 1898) erscheint der Russe in
der Rolle des Unterdriickers, der seine Hegemonie gegenuiber den Polen auf das Grobste
demonstriert. In der Erz&hlung hat die Repression nach dem gescheiterten Aufstand 1863
zugenommen. Die Polen fiihlen sich der russischen Macht noch stérker ausgeliefert und
mussen sich, um schlimmen Folgen zu entgehen, ihr beugen. Die Unterdriickung duf3ert
sich auch in der Bildung der polnischen Jugend. Die RussifizierungsmalRnahmen werden
nicht nur durch die russische Sprache sichtbar, sondern der Jugend soll die Ehrfurcht vor
dem russischen Zaren gelehrt werden. Die Autoritit des Zaren steht Gber allem und die
Unterwerfung ihm gegentber soll geschult werden:
Inspektor zjawia si¢ co dni pare, w tornistrach uczennic szuka podrecznikow do historyi polskiej,
wszystkie miejsca wolne obsadza Rosyanami.
Jeden z nich, nauczyciel jezyka rosyjskiego, nieokrzesany grubianin, wyprawia ciggle sceny
nauczycielkom i uczennicom. Jezeli ktéra z uczennic nie wyrecytuje bez zajaknienia wszystkich
tytutow J. C. Mosci oraz jego rodziny (we wstepnej klasie wyuczenie si¢ ich zajmuje pot roku
czasu), albo omyli si¢ w dacie urodzenia jednego z wielkich ksigzat — dostaje zly stopien na
cenzure.

— Ojca swego i domu swego mozesz nie znac, ale cesarza i jego rodzing zna¢ musisz! — glosi ten
natchniony apostot o§wiaty. (Naucz.:84-85)

Der Schulinspektor erscheint alle paar Tage, dann sucht er in den Tornistern der Schilerinnen nach
Lehrbichern der polnischen Geschichte, und alle freien Arbeitsplatze werden von ihm durch Russen
besetzt.

Der eine von ihnen, der Lehrer der russischen Sprache, ein ungehobelter Grobian, macht standig den
Lehrerinnen und Schilerinnen eine Szene. Wenn eine von den Schilerinnen nicht ohne zu stottern
die ganzen Titel des Zaren und seiner Familie rezitieren kann (dabei nimmt das Auswendiglernen
der Titel in der vorbereitenden Klasse ein halbes Jahr in Anspruch) oder sich im Geburtstag eines der
Groffursten irrt — so wirkt es sich schlecht auf ihre Gesamtnote aus.

— Du kannst deinen eigenen Vater und das Haus nicht kennen, aber den Kaiser und seine Familie
musst du kennen! — predigt der inspirierte Bildungsapostel.

In der Erzahlung werden die negativen Eigenschaften der Russen, durch die Stereotype
des Trinkers, ja gar Saufers (,,zapach spirytusu bil na trzy tfokcie”, ,,Der Geruch des Spiri-
tus verbreitet sich auf drei Ellen”; ebd.) verstérkt. Das Erscheinen des betrunkenen Schul-
inspektors wird immer als etwas Bedrohliches gedeutet: Er verkdrpert die Zensur und
Kontrolle. Wenn seine Auflagen verletzt werden, kann er die Schule jederzeit schlielen
und die Rebellierenden mir der Zwangsversetzung oder gar Verbannung bestrafen. Vor

diesem Hintergrund wirkt die Idee der Verbriiderung als etwas von oben Verordnetes und
255



Erzwungenes. Das zeigt sich besonders deutlich im folgenden Dialog zwischen dem In-
spektor und einer Schulerin:

Inspektor dzi$ (znoéw!) przyszedt bardzo ugrzeczniony, uzalit si¢ nad przetozong, ze ma tyle pracy i
"chlopotow" — a potem odwiedzil druga klase; kazal zmowié ,,modlitwy”**®, zadeklamowaé z
uczuciem i zrozumieniem ,,Borodino”, nareszcie zapytal ktorejs:

— Kto to jest Rosyanin ?

Gdy uczennica, drzac z przerazenia, zeby nie powiedzie¢ czego$ niestosownego, milczata —
inspektor nalegak:

— No, powiedz, powiedz, "gotubuszka", kto to jest Rosyanin?

— Cztowiek — odrzekta niepewnym glosem delinkwentka.

— Wot ghupost'! ale dla ciebie, dla was, kim jest Rosyanin?

A gdy znow milczata ze spuszczonymi oczyma:

— Brat — rzekt tagodnie — brat, wasz brat!

Nieszczescie chceiato (bo u nas nieszczg$ciem jest wszelki wyraz zywszych ludzkich uczud), ze jedna
Z uczennic wzruszyta na to braterstwo ramionami.

Inspektor - "brat" stat sie nagle zielony, przyskoczyt do biednej dziewczynki, pienit sie ze ztosci,
tupat nogami i kazat jej postawi¢ dwojke z rocznego sprawowania. Dziato si¢ to w mojej obecnosci,
w mojej klasie!

Gdyby nie obawa narazenia pensyi na zamknigcie, kazatabym temu panu wyjs¢ za drzwi.

Ale musiatam milcze¢ i zaciska¢ zgby. (Naucz.:92)

Heute (wieder!) kam der Inspektor tbertrieben héflich, hatte mit seinem Vorgesdetzten Mitleid, weil
er viel Arbeit und ,,Sorgen” hat— und besuchte dann die zweite Klasse: Er befahl das ,,Gebet” und
danach mit viel Gefiihl und Verstdndnis ,,Borodino” vorzutragen, da fragt er jemanden plotzlich:

— Wer ist das — ein Russe?

Als die Schilerin, aus Furcht etwas Unangemessenes zu sagen, schwieg — beharrte der Inspektor
weiterhin:

— Na, erzihl mal, erzihl mal, ,,mein Tdubchen”, wer ist das — ein Russe?

— Ein Mensch — antwortete mit einer unsicheren Stimme die Delinquentin.

— So was Dummes! Und fiir dich, flr euch wer ist das — ein Russe?

Und als sie wieder mit gesenkten Augen schwieg:

— Ein Bruder — sagte er sanft — ein Bruder, euer Bruder!

Ungliicklicherweise (da das Ungliick bei uns ein grofRer Ausdruck der menschlichen Gefiihle ist)
zuckte eine der Schilerinnen wegen dieser Briiderschaft mit den Schultern.

Der ,,Bruder”-Inspektor wurde plétzlich ganz grin, kam auf das Méadchen zugelaufen, schaumend
vor Wut, stampfte mit den FiiRen und befahl, ihr in ihrer Jahresarbeit die Note Vier zu geben. Das al-
les geschah in meiner Gegenwart, in meinem Klassenzimmer!

Wenn ich nicht um eine Schlieung der Pension gefiirchtet hétte, dann hatte ich ihm die Tur gezeigt.
Aber ich musste schweigen und die Zdhne zusammenbeil3en.

Wihrend in Micinskis erster Erzéhlung die Russen als Unterdriicker der Polen auftreten
und das Bild von den Russen dadurch negativ ist, gibt es in seinen Romanen keine guten
Polen und auch keine schlechten Russen. Diese Kategorien heben sich gegenseitig auf.
Micinski ist unbarmherzig zu seinen Landsleuten, die er fiir die missliche Lage Polens
verantwortlich macht. Aber auch bei den Russen erkennt er nicht nur negative Eigen-
schaften von herrschsiichtigen Unterdrlickern, sondern er entdeckt auch die GroRziigig-

keit, das Talent und die Spontanitét ihrer Taten und Gefiihle.

%5 Damit ist wohl auch das als Gebet gebrauchte Lied Boze cara chrani (dt. Gott schiitze den Zaren) ange-
deutet. Diese Hymne wurde von 1833 bis 1917 als Nationalhymne des Russischen Reiches verwendet.
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Interessant ist auch, dass Micinski kein einziges Mal das Negativwort ,,Moskal*“**® gegen-
uber den Russen verwendet. Adam Mickiewicz dagegen gebraucht diesen pejorativen
Begriff mehrmals in seiner Dichtung (man erinnere sich nur an das berihmte Gedicht Do
przyjaciél Moskali, wo Mickiewicz Tod und Verbannung der Dekabristen thematisiert).*’
Auch der russische Schriftsteller und Denker Fédor Dostoevskij, auf welchen Micinski in
seinem Werk von allen russischen Autoren am haufigsten verweist, verbirgt seine schwie-
rige Beziehung zu Polen nicht und schafft in seinem Werk uberwiegend ein negatives
Bild vom polnischen Volk. Das duRert sich in der abwertenden und beleidigenden Be-
zeichnung als Ljach. Das beriihmteste negative polnische Image findet sich in der ddmo-
nisch-bosen Figur des Pétr Stepanovi¢ Verchovenskij. Sein Vater Stepan Trofimovi¢ Ver-
chovenskij vermutet durch ein kleines Indiz (eine Botschaft der Mutter an einen Polen),
dass Petr der Sohn eines Polen ist (PSS 10:24). Bereits diese zweifelhafte Herkunft macht
ihn zu einem unsympathischen und fragwiirdigen Menschen: ,,Pétr Stepanovi¢ Ver-
chovenskij wird auch als eine numinos abstoRende Figur beschrieben. Sein AuReres, seine
Redeweise und sein Benehmen entsprechen seiner ,Herkunft‘, indem er dem Stereotyp
des ,Polackchen‘, des ,Ljachs in der Gestalt eines Teufels, dhnlich ist*“ (Swiderska
2001:332).

Micinski dagegen versucht diplomatisch vorzugehen und strebt in der Erschaffung der
polnischen und russischen Charaktere nach einem Gleichgewicht. So tauchen neben den
polnischen Opfern der russischen Machtwillkir genauso auch russische auf. Ein geogra-
phischer Ort des Martyriums fur beide Nationen befindet sich in der Nahe von Petersburg
in Schliisselburg. Hinter den Wanden dieser Burg, auf unterschiedlichen Etagen, befanden
sich viele Gefangene, unterschiedlich von der Herkunft und dem sozialen Status. Im Ro-
man Nietota im Kapitel Wiezienie nad f.adogg (dt. Das Gefangnis am Ladogasee) werden
die Opfer der Monarchie aus verschiedenen Epochen aufgezéhlt. Maria Aleksiejewna, die
Schwester von Peter 1., starb in ihrer Zelle an Hunger, und eine Etage unter ihr und ein
paar Jahrzehnte spater starb, nach vierjahriger Gefangenschaft, der Thronanwarter Ivan
VI., ermordet durch die Wachen auf Befehl von Katharina der GroRen (N:250-251). Doch
zu den russischen Gefangenen der Burg, wie Fiirst Golicyn, die Briider Bestuzev und die

Bruder Raevskij kommen im Laufe der Jahre noch die polnischen dazu, wie Major Wale-

%6 7um Bild des Russen in der Literatur des 19. Jahrhunderts sieche Bachérz, Jézef 1997. Rosjanin. In:
Stownik literatury polskiej XIX wieku. Hg. v. Bachorz, J. und Kowalczykowa, A. Wroctaw, S. 845-848.
%7 Ausfihrlicher zur Beziehung Adam Mickiewiczs und zur russischen Literatur bei Swiderska, Matgorzata
1999. Mickiewicz und die russische Literatur. Puschkin, Karolina Pawlowa, Dostojewski. In: Von Polen,
Poesie und Politik ... Adam Mickiewicz 1798-1998. Hg. v. Kluge, R.-D. Tibingen, S.267.296.
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rian Lukasinski, welcher als polnischer Widerstandskdmpfer und polnischer Nationalheld
bis heute verehrt wird. Hier finden sich auch die Verbindungen aus der Entstehungszeit
des Romans: ,,Tu jednak zyli mysliciele, ktorzy rozwigzywali Apokalypse — Morozow?***
(,,Doch hier lebten auch Denker, welche die Apokalypse entfachten — wie Morozov®;
N:252).

Neben den Verweisen auf historische Mértyrer-Personlichkeiten aus Russland, erfindet
Micinski in seinem Werk positive Russen-Charaktere. Als einer der wichtigsten Beispiele
dafur dient der gute und den Polen helfende Doktor Jewanheliew aus der Erzadhlung Deby
czarnobylskie (Eichen in Czarnobyl, 1911): ,,W s$rodowosku polskiem uchodzit za
najlepszego z Polakow, wsréd Rosjan — za tajemniczego filatropa, majacego wplywy, kto
wie czy az nie u samego Cesarza?!“ (,,In dem polnischen Umfeld galt er als der beste Po-
le, unter den Russen — als ein geheimnisvoller Philanthrop, dessen Einfliisse womdglich
sogar bis zum Kaiser reichten?!”; Dcz:149).%°

Bereits der Name des Doktorsimpliziert seine christliche Mission in der Vereinigung der
beiden Vélker.*® Und so verwundert es nicht, dass seine polnische Geliebte pani Hrynie-
wiecka sterbend an ihn folgende Worte richtet: ,,Lecz teraz ci powiem rzecz najwaznijes-
z3: trzeba nawroci¢ Rosjan 1 Polakéw na sojuz §wigtogo Jana!“ (,,Aber jetzt sage ich Dir
das Wichtigste: die Russen und Polen missen zum Biindnis des HI. Johannes zuriickfin-
den!*; Dcz:194). Der gemeinsame Glaube an Christus und die Taufe (Johannes der Tau-
fer) soll die beiden Nationen miteinander verbinden. Dass dem Doktor Jewanheliew
durch sein anstandiges Leben diese Mission teilweise gegliickt ist, zeigt sich nach seinem

Tod. Wahrend der Beerdigung gehen hinter seinem Sarg viele Vélker zusammen und

%8 Nikolaj Morozov (1854-1946) war ein russischer Freimaurer und Revolutionar, der wegen der Verbrei-
tung revolutiondren Gedankenguts insgesamt 25 Jahre in zaristischer Festungshaft verbracht hatte. Er war
aulerdem ein Naturwissenschaftler, welcher sich mit Astronomie, Chemie und Geschichtswissenschaft
beschaftigte. Morozov selbst sah seine Erkenntnisse im Bereich der Chronologieforschung, die er vor allem
auf die Bibel anwandte, als seine groRte Leistung an. Sein Buch Die Offenbarung Johannis — Eine astrono-
misch-historische Untersuchung erlebte in kurzer Zeit drei Auflagen. Seit Ende 1907 hielt Morozov in den
groeren Stadten Russlands offentliche Vortrage lber seine Sicht der Offenbarung des Johannes, welche
auch Apokalypse genannt wird. Zu einer wachsenden Zahl begeisterter Anhanger kam auch erbitterter Hass
und Widerstand aus Kreisen der orthodoxen Kirche hinzu, die bald ein Vortragsverbot bei der Regierung
gegen ihn erwirkte. Im Jahr darauf wurde das Buch auf den Index gesetzt und durfte nicht mehr verbreitet
werden. Seine weitere Beschaftigung mit einer ahnlichen Thematik brachte Morozov ein weiteres Jahr
Festungshaft ein. Morozov, Nikolaj Aleksandrovic. In: Bol saja Enciklopedija v Sestidesjati dvuch tomach.
Bd. 30. Mitoti¢eskij cykl — muzej knigi. Hg. v. Kondratov, S. A. u.a. Moskva 2006, S.397. Sowie Morozov
Nikolaj Aleksandrovic. In: Bol’Saja Sovetskaja Enciklopedija. Bd. 16 Mézija-Morsansk. 3. Ausg. Hg. v.
Prochorov, A. M. Moskva 1974, S.580.
%9 Der Kritiker Debicki verweist in seiner Rezension darauf, dass der russische Doktor Jewanheliew von
Micifiski mit einem polnischen Gewissen, d.h. ein sehr um Polen besorgten Menschen, versehen wurde.
Siehe Debicki, Zdistaw 1911. Deby czarnobylskie. In: Kurier Warszawski. Nr. 233 (24 sierpnia), S.4.
%0 Der Nachname des Doktors Jewanheliew verweist darauf, dass er ein Mensch des Evangeliums ist, sich
also an biblischen Werten und am Glauben orientiert.
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symbolisieren somit eine Union: ,,Symbol jakby przysziej unii ludow.* (,,Als ein Symbol
der zukiinftigen Vereinigung der Volker®; Dcz:200.)

Auch in den groflen Romanen Nietota, Xigdz Faust und Wita treten ,,gute” Russen auf,
welche mit den Polen sympathisieren. In Nietota begegnet Mag Litwor dem russischen
Kapitdn Czibisow, welcher einen Strategieplan fiir den russischen Sieg im russisch-
japanischen Krieg entwickelt hat und diesen Mag Litwor anvertraut: ,,Kapitan Czibisow
oddatl mi je [plan walki] dobrowolnie, gdym mu ukazat inne w glebinie ludzkosci —
swiatlo* (,,Kapitdn Czibisow gab mir den Kampfplan freiwillig, als ich ihm etwas anderes
tief in der Menschheit gezeigt habe — das Licht™; N:103). Russland muss zum Wohle an-
derer nachgeben und keine gewaltsamen Entscheidungen treffen (der Plan beinhaltet die
Angriffspunkte fiir Torpedo auf dem Meer, und Litwor verbrennt den Plan): ,,Rosja moze
zatriumfowac, ale inaczej“ (,,Russland kann triumphieren, aber anders*; N:104), so lautet
das Urteil von Mag Litwor.

Auch der Pfarrer Faust aus Xigdz Faust, welcher wie Mag Litwor, die Geheimnisse der
Welt kennenlernt und an das Licht (gnostische Erkenntnis) im Menschen glaubt, predigt
Verbriiderung der gesamten Menschheit, indem er filir das erhellende Licht betet: ,,wiec
modlimy sie za $watlo, ktore jest potezniejsze niz nienawis¢* (,,Lasst uns fiir das Licht
beten, welches stirker als der HaB3 ist™; XF:230). In Nietota ist eine der Schlussfolgerun-
gen, die aus der Geschichte und Erfahrung gezogen werden, dass nicht die Russen bereit
und offen fir eine Verbriderung sein mussten, sondern dass diese Bereitschaft genauso
auch von Polen kommen muss: ,,[Polacy] mieli i§¢ do Rosji, aby dziata¢ w duchu sojuzu
bratnim* (,,Die Polen miissen zu Russland kommen und gemeinsam im Geist der briider-
lichen Einigung zu wirken”; N:131).

In Xigdz Faust wird gerade bei einfachen Menschen das Gebot der christlichen Bruderlie-
be (,,Liebe deinen Néchsten®) veranschaulicht. Die humane Seite im Roman zeigt der
russische Geleitsoldat Iljicz, welcher die Hauptfigur Piotr nach Sibirien eskortiert: ,,Nie
zlym, a nawet poniekad dobrym cztowiekiem byt Iljicz, bo zauwazywszy, ze wiezien z
trudem stawiat nogg, probowat mu zdjaé walonki® (,,Kein schlechter, sondern ein eini-
germalen guter Mensch war lljicz, denn als er merkte, dass der Gefangene nur mit Miihe
seinen FuB aufsetzen konnte, versuchte er ihm selbst die Stiefel auszuziehen®; XF:15).
oder ,Iljicz pokiwat glowa, sprobowat migkko zaalarmowac Piotra, Zze ,czaj styniet‘.
(,,Iljicz nickte mit dem Kopf, und versuchte so behutsam Piotr darauf hinzuweisen, dass

der Tee kalt wird**“; XF:16).
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Im letzten Roman Micinskis Wita wird gleich am Anfang die Uberzeugung, dass die Ver-
briderung kein unbewusster und schon gar nicht ein gewaltsamer Akt sein sollte, sondern
dass die Slawen zu ihr durch die mystische Erkenntnis gelangen werden, dargelegt:
,przyszte zbratanie powsta¢ moze nie na cofaniu si¢ wstecz ku stanom niemowlectwa i
barbarji, ale na tle Humanizmu i Wiedzy” (,,die zukiinftige Verbriiderung kann nicht im
Sauglingsstatus und der Barbarei entstehen, sondern soll sich auf Humanismus und Wis-
sen griinden®; W:7). Unter dieser Maxime macht sich die Hauptfigur Wita auf dem Weg
durch 6stliche Gebiete (kresy) des Russischen Reiches. Witostawa, kurz von Fiirst Jozef
nur Wita genannt (,,Vita Nuova mej duszy*; W:41), wird als eine Idealistin im Dienste
Polens beschrieben, welche das untergehende Schiff Polens retten soll: ,,Wita ma sile ser-
ca, ktéra kaze jej od $wiata ulubionego Centauréw, Amazonek, i Lucyfera — zwracaé sie
ku rzeczywistej ojczyznie, jakkolwiek ta jest biedng 1 uwsteczniang* (,, Wita hat die Starke
des Herzens, verwurzelt in ihrer Lieblingswelt der Zentauren, Amazonen und Luzifers —
und wendet diese Starke fir das Vaterland an, welches so notleidend und zurtickentwi-
ckelt ist“; W:161). Die polnische Figur Wita kann auch als eine Allegorie Polens wahrend
der Polnischen Teilungen gedeutet werden (vgl. Gutowski 1980:91). Ahnlich zu anderen
Romanen bendtigte sie auf inrem Weg zur Wahrheit Unterstlitzung und Belehrung. Wita
trifft auf ihrer Mission viele Menschen, von welchen sie vieles lernt und somit zu neuen
Erkenntnissen gelangen kann. Eine von diesen ,hellen” slawischen Gestalten ist Denys
Szczerbin, welcher als ,kozak i patryjot polski” (,,Kosake und polnischer Patriot”; W:6)
vorgestellt wird. Szczerbin ist zwar Ukrainer, aber gleichzeitig ist er Vertreter des Viel-
volkerstaates des Russischen Reiches. Durch seine Lieder und Musik will er Einfluss auf
das russische Volk nehmen und es so von der Idee der Verbriiderung mit Polen tberzeu-
gen:

Stynat jako znachor, byt jednak tylko mys$lacym i mitujacym przyrode osadnikiem. Religia jego byt

obrét ziemi dokota stonca, przemiana ziemi wiosng i zimg, punkty rownonocne i elipsy. Pozatem

jednak mocg swej pesni starat si¢ wptyna¢ na lud rusinski w kierunku braterstwa z Polakami. I trzeba
przyznaé, ze nie bedac szlachcicem, miat wielki powaznie u szlachty polskiej. (W:18)

Obwohl er als ein Heiler bekannt war, war er tatsachlich nur ein aufmerksamer und die Natur lieben-
der Siedler. Seine Religion waren die Erdumdrehungen um die Sonne, der Wechsel der Erde im
Fruhling und Winter, die Tagundnachtgleiche und Ellipsen. AufRerdem versuchte er mit der Kraft
seines Liedes auf das ruthenische Volk beziliglich der Verbriiderung mit Polen einzuwirken. Und
man muss zugestehen, dass, obwohl er kein Edelmann war, er die Anerkennung beim polnischen
Adel genoss.

Wita siedelt sich bei dem Kosaken Szczerbin an, und er erzieht sie im Geiste der pol-

nisch-ukrainischen Solidaritat und der slawischen Vereinigung.
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Eine weitere slawophile Orientierung lernt Wita bei dem Russen Kambilow, welcher ein
naher Freund ihres Vaters ist, kennen. Seiner Meinung nach, zeichnen sich fur Polen zwei
Wege ab: Einmal, sich der preuBisch-Osterreichischen Expansion zu unterstellen oder
ausgehend von der ethnischen N&he zu Russland, gemeinsam gegen den germanischen
Andrang zu kdmpfen (vgl. W:175-176). Dieses Mitflihlen und die Sorgen um die Zukunft
Polens werden durch sein vornehmes Gewand und die edle Ausstrahlung unterstrichen:
,Jego wysoka posta¢ w bialo-seledynowym rosyjskim bojarskim zupanie z rubinowym
krzyzem na tancuchu zlotym czyni wrazenie proroka“ (,,Seine grofle Gestalt im weil3-
zartgriinen russischen Bojaren-zupan®* mit einem rubinroten Kreuz auf einer langen Kette
verleiht ihm die Ausstrahlung eines Propheten; W:176). Das Aussehen und die Ausstrah-
lung sprechen seiner Figur die Glaubwirdigkeit und Ernsthaftigkeit zu. AuRBerdem ver-
deutlicht seine Position, dass auch in den oberen russischen Kreisen den Polen freundlich
zugewandte Menschen waren. In Wita sind Szczerbin und Kambitow wichtige Beispiele
positiver Slawen-Figuren, welche in der Funktion der moralischen Unterstiitzer der
Hauptfigur Wita auftreten. Auch im letzten Roman ist die Hoffnung auf ein friedliches
und gegenseitig verstandnisvolles Miteinander der beiden VV6lker sehr prasent.

5.3 Zusammenfassung

Imagologisch betrachtet deutet Micinski Russland durch die Augen eines polnischen Pat-
rioten. Russland und russische Geschichte stehen bei ihm immer im unmittelbaren Kon-
text mit Polen und der polnischen Geschichte. Sein Streben nach Verstandnis und Ge-
meinsamkeiten zwischen den slawischen Vodlkern bedeutet nicht, dass er die GroRe der
Unterschiede, vor allem in der Mentalitatsfrage, unterschatzt und ausblendet. Gerade der
imagologische Blickwinkel auf sein Werk hilft, die Besonderheit von Néhe und Fremde
zu Russland in seinem Werk besser zu erfassen und zu begreifen.

Die Imagenes (Bilder) von den Russen sind immer unter der Berticksichtigung des polni-
schen Geschichtskontextes zu betrachten. In seinem Revolutionsdrama Kniaz Patiomkin
zeigt Micinski verschiedene russische Charaktere, welchen allen das menschliche Be-
durfnis nach Freiheit und Glick gemein ist. Im Verlauf des Dramas verbinden sich die

unterschiedlichen Personlichkeiten zu einem Volk, um fir eine gemeinsame Freiheit zu

%1 Zupan ist ein langes, immer gefiittertes Kleidungsstiick, das von fast allen Minnern der polnisch-
litauischen Adelsschicht getragen wurde und eine typische ménnliche Kleidung vom Beginn des 16. bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts darstellt. Bis heute ist der zupan als Teil polnischer und ukrainischer Trachten
erhalten. Siehe dazu Sieradzka, Anna 2003. Tysigc lat ubioréw w Polsce. Warszawa, S.83
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k&mpfen. Schlussendlich ist dann die Revolution keine rein russische, sondern eine uni-
versale Sache.

Sibirien ist bei Micinski — der Tradition der polnischen Romantik folgend — als ein Ort
des polnischen Martyriums, aber — und das ist die Deutung Micinskis — mit der Moglich-
keit der Reintegration (im Sinne der Wiederherstellung, Wiedergeburt) beschrieben. Aber
primdr bedeutet Sibirien eine schwere Prifung, denn es ist ein kalter und harter Verban-
nungsort, welcher jeglichen Freiheitsgeist brechen sollte. Die Mdoglichkeit der Verban-
nung in die Weiten Russlands ist ein imposantes Machtmittel der russischen Herrschaft.
Die Entscheidungsgewalt geht von der Hauptstadt Petersburg aus. Die ambivalente Be-
ziehung zu der russischen Stadt, mit dem Hauptsitz der Macht, teilt Micinskis mit anderen
russischen Autoren (insbesondere mit Dostoevskij). Micinski vergleicht Petersburg mit
der polnischen Hauptstadt und sehnt bei allen negativen Geschichtsmomenten eine positi-
ve Zukuntt fiir beide Stddte herbei. In seinem prosaischen Werk schafft Micinski iiber-
wiegend positive Russen-Figuren, die den polnischen Charakteren helfen und ihnen eine
geistige Stutze auf ihrem schwierigen Weg zu Freiheit und Selbstfindung sind.

Der imagologische Aspekt in Micinskis Werk beziiglich Russland entspricht dem Ziel der
interkulturellen Hermeneutik, durch eine Fremdanalyse zur Selbstanalyse zu gelangen.
Die Aussage von Zbigniew Kazmierczyk iiber Russlands Stellung in Mickiewiczs und
Mitoszs Werk eignet sich auch fiir Tadeusz Micinski: ,,Rosja i Rosjanie dali bowiem
polskim tworcom (jakze odmienng!) sposobnos¢ wgladu w dzieje Polski, w mentalnos$¢
Polakéw i1 samych siebie” (,,Russland und Russen gaben den polnischen Autoren eine
(auch abweichende!) Moglichkeit des Einblickes in die polnische Geschichte, in die pol-

nische Mentalitdt und in sich selbst®; Kazmierczyk 2016:27).
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6 Fazit und Ausblick

Gerade flr die Slawistik im deutschsprachigen Raum erscheint eine komparatistische
Studie des Werkes von Tadeusz Micinski verlockend und interessant, weil durch diese
methodische Vorgehensweise sowohl der historische als auch der gesellschaftlich-
kulturelle Kontext zweier L&nder — Polen und Russland — verglichen werden kann. Au-
Rerdem wird die Mehrsprachigkeit des slawischen Studienfachs mitberucksichtigt. Des
Weiteren stellt die sympathisierende Haltung Micinskis gegeniiber Russland und der rus-
sischen Kultur, unter besonderer Bericksichtigung der schwierigen geschichtlich-
politischen Lage, eher eine herausragende Ausnahme als die Regel dar. Dementsprechend
verleiht diese Tatsache der Untersuchung einen interessanten interdisziplindren Aspekt.
Die hauptséachlich in polnischer Sprache erschienenen wissenschaftlichen Aufsatzen und
Monografien zu Micinskis Schaffen lieBen die Wissenschaftler/innen zumeist davor zu-
rickscheuen, das Werk insgesamt unter einem kohdrenten Thema zu untersuchen. Meis-
tens konzentrierten sich die Literaturwissenschaftler/innen respektive Polonis-
ten/Polonistinnen in ihren Analysen auf eine bestimmte Gattung aus dem Schaffen des
Autors. Die vorliegende Arbeit widmet sich den verschiedenen Formen des Werkes des
polnischen Autors.

Bei all der Vielzahl von Themen, Stoffen und Motiven war es wichtig, einen dominanten
Aspekt auszuwahlen. Die komparatistische VVorgehensweise mit dem Fokus auf ein be-
stimmtes Hauptthema — wie die Rolle Russlands in Micinskis Werk — hilft, mdgliche Ab-
schweifungen und gréRere Vertiefungen in andere Themenbereiche (wie der Gnosis, grie-
chische Mythologie usw.) zu vermeiden. Dennoch ist es in der Arbeit zu den Einschiiben
anderer Themenkomplexe (u.a. jurodstvo) gekommen. Diese wurden aber in den Kontext
des Hauptthemas eingebettet.

Aus der kurzen biographischen Analyse wurde ersichtlich, dass Russland Micinski seit
Beginn seiner schriftstellerischen Tatigkeit begleitet hat. Dabei spielen familiare Griinde
— etwa der Wohnort der Verwandtschaft — und auch seine persénlichen Erfahrungen
durch Reisen nach Russland eine entscheidende Rolle. Auf seiner ersten groRen Reise in
die Tiefen des Russischen Reiches stellt Micinski einen direkten Kontakt mit dem Ideolo-
gen Nikolaj Nepljuev und seiner religiésen Brudergemeinschaft her. Das alles hinterlasst
einen nachhaltigen Eindruck bei Micinski. Noch lange nach diesem Aufenthalt besteht ein
reger Briefkontakt mit einem weiteren geistigen Ideologen der Vozdvizensk-

Gemeinschaft, Aleksander Necitajlo. Das sind die ersten direkten Kontaktbeziehungen
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mit russischen Denkern, die Micinskis bereits davor bestehende Idee der Verbriiderung
auf religidser Grundlage nicht nur geistig ndhren, sondern auch die Moglichkeit ihrer
Verwirklichung aufzeigen. Es entspricht auch seiner durch die Romantik beeinflussten
Beflrwortung des Konzepts der aktiven Tat und der daraus resultierenden Reintegration
der Polen.

Auch die Idee der slawischen Verbruderung hat ihren Ursprung fiir den polnischen Autor
in der polnischen Romantik. Micinskis Auseinandersetzung mit dem polnischen Messia-
nismus beeinflusste ihn in der eigener Ideengenese nachhaltig. Im zweiten Kapitel wird
gezeigt, wie stark die polnische Romantik, aber insbesondere Adam Mickiewizcs und
Juliusz Stowackis Werk und ihre philosophischen Uberlegungen, Micinski inspiriert ha-
ben. In Mickiewicz findet Micinski ein Vorbild, welches zu seinen Lebzeiten — in kompa-
ratistischen Begriffen sprechend — eine Reihe von genetischen, also direkten Kontaktbe-
ziehungen zu russischen Autoren hervorgerufen hat. Mit Stowacki verbinden Micinski
nicht nur viele typologische Zusammenhange, ahnliche Motive (die chata- als Schlussel-
wort fiir das Haus aller Slawen) und auch die vergleichbare Verarbeitung von Themen,
etwa die enge Verbindung von Religion und Politik, sondern auch philosophische Uberle-
gungen wie die Idee vom Aufbau eines slawischen Jerusalems. In seiner publizistischen
Schrift Fundamenty Nowej Polski greift Micinski die messianistischen Vorstellungen
Stowackis auf und entwickelt diese weiter fort. Aber es ist die Rezeption des Werkes von
Adam Mickiewicz und seiner Ansichten zum polnischen Messianismus, die eine geistige
Briicke zum russischen Kulturbetrieb und zu Polen um die Jahrhundertwende vom 19. auf
das 20. Jahrhundert schldgt. Die Lektlre Mickiewiczs beeinflusst in dieser Zeit auch rus-
sische Dichter wie Vladimir Solov’év und Vjaceslav Ivanov und bringt sie dazu, sich mit
der polnischen Frage zu beschaftigen. Der polnische Messianismus bildet somit einen
wichtigen Verbindungspunkt zwischen russischen Autoren des Fin de Siécle und Tadeusz
Micinski. Vladimir Solov’évs Idee der slawischen Einheit durch die Synthese der westli-
chen und 6stlichen Kultur mit dem Christentum zeigt Micinski einen moglichen Weg zur
Verbindung von Russen und Polen auf. Wéhrend sich zwischen Solov’év und Micinski
ein geistig-passiver Kontakt herausbildet, lernt Micinski Vja¢eslav Ivanov personlich auf
einer Gedenkveranstaltung zu Ehren Vladimir Solov’evs kennen. Somit tritt der russische
Philosoph posthum in der Rolle eines Kontaktvermittlers auf. In lvanov, anknupfend an
Solov’evs Ideen, entdeckt Micinski einen weiteren Verfechter der Idee der slawischen

sobornost’, bei der die slawischen Vélker gleichwertige Rechte haben sollen.
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Durch diese Gedanken vom slawischen Zusammenhalt, die sich auch bei russischen Den-
kern und Dichtern seiner Zeit zu einem wichtigen Diskurs herausbilden, fiihlt sich Mi-
cinski geistig unterstiitzt und thematisiert die Idee der slawischen Verbriiderung, unterstri-
chen durch die besondere Rolle Russlands, immer wieder sehr enthusiastisch in seinem
Werk.
Um das Russische — in Gestalt russischer Denker, Dichter, historischer Personlichkeiten
oder Kiinstler — in seinem Werk sichtbar zu machen, greift Micinski verstarkt zur Intertex-
tualitat. Durch verschiedene Intertexte in Form von Zitaten, Allusionen, Referenzen und
Reminiszenzen entstehen so in seinem Werk klare Beziige zur russischen Literatur, Kultur
und auch Geschichte.
Am stérksten dulert sich der Russland-Bezug im Drama KniaZz Patiomkin. In der vorlie-
genden Arbeit wird diesem Drama besondere Aufmerksamkeit gewidmet, weil es die
meisten Anhaltspunkte flr das Erkenntnisinteresse bietet. Das Drama setzt sich mit einem
damals brandaktuellem Thema auseinander, welches 1917 in Russland seinen H6hepunkt
erreicht und einen substantiellen Wandel mit sich bringt — dem Thema der Revolution.
Das Drama Kniaz Patiomkin Uber die historisch belegte Matrosenmeuterei kann als Col-
lage — im Sinne Julia Kristevas auch als ein ,,Mosaik aus Zitaten* — bezeichnet werden.
Die Referentialitat im Drama ist explizit markiert. Aufterdem wird die Intensitét der Inter-
textualitdt durch die Autoreflexivitét verstiarkt. Micinski selbst nennt die zitierten Quellen.
Eine bestimmte Auswahl der Intertexte, wie die Ubersetzung eines Gedichtsabschnitts
oder die Paraphrasierung des Pratextes mit einer deutlichen namentlichen Markierung der
Quelle, betont die Selektivitat der Intertextualitdat. Durch einen dhnlichen Kontext des
Post- und Pratextes, wie das Thema der Revolution, wird Dialogizitat hergestellt und der
Grad der Intertextualitat erhoht.
Tadeusz Micinski wendet in seinem Werk haufig die mehrfache Reminiszenz an. Im
Drama Kniaz Patiomkin ist es die Bezugskette Bal’ mont-Wilde-Dostoevskij. Dabei ist es
fur den Leser wichtig, die geistige Verbindung zwischen den Autoren zu erkennen, um
daraus die richtigen Schlisse fur die Auswahl der Intertexte zu ziehen, was wiederum
entscheidend zur Deutung des Posttextes beitragt. Die Intertexte, sowohl reale als auch
fiktionale, treten in KniaZz Patiomkin in einer Wechselbeziehung auf, vervollstandigen
sich gegenseitig und geben so die dargestellte Epoche aus der Sicht des Zeitzeugen Ta-
deusz Micinski wieder. Dabei helfen gerade die markierten Intertexte nicht nur die Atmo-
sphére und Stimmung des Lebens in Russland am Anfang des 20. Jahrhunderts wiederzu-
geben, sondern auch Micinskis eigene Position zur Revolution zu deuten.
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Einen besonderen Platz im Drama nimmt der russische Schriftsteller Fédor Dostoevskij
ein. Micinski interessiert sich dhnlich wie Dostoevskij fiir historiosophische und meta-
physische Fragestellungen. Deswegen wundert es nicht, dass es zu zahlreichen Verweisen
auf den Kilassiker der russischen Literatur kommt. Dostoevskijs Name l0st bestimmte
Assoziationen aus, ist mit entsprechenden Allusionen verknlpft, weckt zugleich aber
auch gewisse Erwartungen beim Leser. Einerseits behandelt Dostoevskij bedeutende phi-
losophische Fragen, andererseits hat er nie seine antipolnische Haltung verborgen. Doch
auch seine Darstellungen von Russland und Russen ist sehr widerspriichlich und kontro-
vers. Das erklirt, warum Micinski so hdufig auf Dostoevskij verwies. Auch flir Micinskis
Schaffen ist die Ambivalenz sehr prégend. Das schlégt sich in seiner Dualismus-Theorie
nieder.

Der Name Fédor Dostoevskijs wird auch im Prosawerk hervorgehoben. Die Referenz auf
Dostoevskijs Roman Brat ja Karamazovy in Xigdz Faust ruft Assoziationen des Pratextes
im Posttext hervor. Das dufert sich auch durch Analogien zwischen den Figuren aus
Dostoevskijs und Micinskis Roman.

Obwohl es Tadeusz Micinski sehr wichtig ist, seine Intertexte deutlich zu markieren und
auf die Originale zu verweisen, gibt es auch Beispiele fur den Gebrauch von intertextuel-
len Titeln ohne direkten VVerweis auf den Pratext. So wird in Nietota der Name Ivan Tur-
genevs nicht erwahnt, dennoch alludiert der Titel des einen Unterkapitels auf den wort-
gleichen Titel einer Erzahlung von Turgenev. Der Vergleich des Pra-und Posttextes fihrt
dann zum Ergebnis, dass zwar thematisch eine Ahnlichkeit besteht, ansonsten aber se-
mantische und strukturelle Unterschiede iberwiegen.

Die vielen namentlichen Beziige russischer Autoren in Micinskis Romanen sollen das
Gerlst des kulturellen Intertextes verstarken. Die Referenz-Autoren pflegen aulRerliterari-
sche Beziehungen zueinander und zwischen ihren Werken besteht ein kontextueller Zu-
sammenhang. So wurden in dieser Arbeit die monokausalen Beziehungen zwischen den
Autoren Ivan Turgenev und Vsevolod GarSin, Fédor Dostoevskij und Lev Tolstoj sowie
Fédor Dostoevskij und Nikolaj Nekrasov angesprochen.

Die untersuchten Romane Nietota und Xigdz Faust beziehen sich auf Russland als einen
geographischen, aber auch kulturellen Raum, wobei die Intertexte eine wichtige Stiitze
zur Beschreibung dieser Raume bilden. Der Verweis auf die russischen Autoren und in-
tertextuelle Spuren reflektiert einerseits das grof3e literarische Erbe Russlands, anderer-

seits bedeutet ihr Einfligen in den polnischen Kontext das zu einem Dialog zwischen pol-
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nischer und russischer Literatur und in weiteren Sinne auch zwischen Polen und Russland
kommt.
Die Intertextualitat bedeutet indes auch eine Referenz auf die Kultur. Deswegen ist es
wichtig, diesen Aspekt im vierten Kapitel der Arbeit vorzustellen. Die religidse Thematik
wurde deshalb ausgewahlt, weil der religise Diskurs ein wichtiger Bestandteil von Mi-
cinskis Schaffen ist. Auch seine historiosophische Weltsicht ist nicht von der christlichen
Religion zu trennen. Dabei vermischen sich bei ihm christliche Dogmen mit gnostischen
Vorstellungen iiber Gut und Bose. Micinski konstruiert schlieBlich, angelehnt an die
Gnostik, eine eigene Idee vom Dualismus: Die Idee von der Synthese zwischen Luzifer
als Verkorperung des Irdisch-Materiellen und Christus (oder auch Emanuel) als einem
uberirdischen Idealisten. Wahrend Christus die hoheren, absoluten, und Uberdauernden
Werte reprasentiert, verkorpert Luzifer die Aktivitat, die sich in Revolte und Energieaus-
bruch freisetzt. Christus ist dagegen nicht nur der Ausdruck der allgegenwartigen Liebe,
sondern auch der Passivitat und Tragheit. Diese Synthese soll sich auf den Menschen
ubertragen. Die beiden gegensatzlichen Krafte und das menschliche Leben sollen sich am
Llucyferyzm chrystusowy® orientieren. In dieser dualistischen Bestrebung nimmt das
Sacrum eine besondere Position ein. Deswegen ist es nicht verwunderlich, dass im russi-
schen Diskurs der orthodoxe Glaube mit seinen verschiedenen Deutungen der Heiligkeit
bei Micinski besonderes Interesse weckt. Ein Beispiel fiir die Verwirklichung der Vermi-
schung des Sakralen mit dem Damonischen findet der polnische Autor im spezifisch rus-
sischen Phanomen des jurodstvo (Narren in Christo) der russisch-orthodoxen Religion.
Der jurodivyj verkorpert viele gegensatzliche Eigenschaften, die aber nicht widersprich-
lich, sondern im Einklang mit seiner Mission stehen. Fur die vorliegende literaturwissen-
schaftliche Arbeit ist daher wichtig, das jurodstvo nicht nur als kulturell-geschichtlichen
Begriff zu verstehen, sondern es in seiner Funktion als Systemreferenz und als den Bezug
zur Literatur der russischen Klassiker zu betrachten.
Wieder einmal ist es Fédor Dostoevskijs Werk und dessen Auseinandersetzung mit dem
jurodivyj und die heiligen Alten (starcy), das Micinski sich als Vorbild nimmt. Besonders
stark wird dies im Revolutionsdrama Kniaz Patiomkin deutlich, in dem der Bezug zum
jurodivyj durch das Werk Dostoevskijs vollzogen wird. Als Intertexte konnten Brat’ja
Karamazovy und Idiot (insbesondere die Figur des Firsten Myskin im Vergleich mit
Leutnant Szmidt) ausgemacht werden. Im Drama fallt der Begriff des jurodivyj zweimal,
aber insgesamt lieRen sich drei eindeutige jurodivyj-Figuren — Leutnant Szmidt, der Be-
wohner des Mulleimers und Mitienko — identifizieren.
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In einem weiteren Drama Bazilissa Teofanu czyli w mrokach zlotego patacu wird das
Sacrum thematisiert, wenn auch nicht mehr durch einen expliziten Bezug auf das jurodts-
vo. Der Glaube synkretischen Charakters und das Sakrale stehen im Mittelpunkt des
Dramas und es treten viele Repréasentanten des religiésen Lebens auf: Ménche, Eremiten,
Weisen sowie andere Anhanger des nichtchristlichen Glaubens.
Die Heiligkeit und imitatio christi, zwei préagende Eigenschaften eines orthodoxen ju-
rodivyj, finden sich in der Hauptfigur der byzantinischen Kaiserin Teofanu wieder. Auch
wenn das Phdnomen des jurodstvo hier nicht so stark wie im vorherigen Drama auftritt,
verweist der Schauplatz der Handlung Byzanz auf den Ursprungsort des Heiligen Russ-
lands und somit auf einen grof3en christlich-orthodoxen Kulturraum. Durch das Auftreten
historisch nachweisbarer Personlichkeiten wie des Kiewer Firsten Svjatoslav und der
Firstin Ol'ga wird der Beginn des Erstarkens der slawischen Hegemonie gezeigt. Am
Ende des Dramas ldsst Micinski durch den Fiirsten Svjatoslav seine Idee von der slawi-
schen Einheit (,,Stowianszczyzna“) verkiinden.
Die Idee der slawischen Verbriiderung setzt sich auch im Prosawerk Micinskis fort. Im
Roman Wita spielt der christliche Glaube eine wichtige Rolle und das Christentum als
Oberbegriff bildet einen essentiellen Annaherungspunkt slawischer Volker mit unter-
schiedlichen Konfessionen. Die Idee der unierten Kirche ist eine dieser Stufen zur Ver-
briderung. Das Sacrum tritt im Roman in der Gestalt eines alten russisch-orthodoxen
Monches auf, des starec Ignatij. Die Verhaltensmuster des starec &hneln denen eines ju-
rodivyj. Ignatij veranschaulicht hier einen Religionssynkretismus, weil sein Glaube an das
Absolute Uber den orthodoxen Kanon hinausgeht. Der Roman Wita zeigt, dass bei Mi-
cinski das Sacrum einer universalen und synkretischen Weltvorstellung unterliegt.
Die Hinwendung zur Orthodoxie ermdglicht, dass die kulturelle Funktion der Intertextua-
litdt auf auBerliterarische Bereiche der Kultur ausgedehnt wird. Dafir wird wieder eine
doppelte Reminiszenz angewendet. In Nietota I6st das Erscheinungsbild eines orthodoxen
Mdnchs Assoziationen mit einem bestimmten Bild des russischen Malers Michael Nes-
terov aus und zeigt somit das kulturelle Verstdndnis Micinskis {iber Russland auf eine
eindrucksvolle Weise. Der Text wird so zum Makrotext. Die implizierten kulturellen Bil-
der evozieren einen bestimmten historischen Kontext und erfullen die Definition der In-
tertextualitdt eines ,,Geddchtnisraumes* (Lachmann).
Die Betrachtung des imagologischen Aspekts im Schaffen Tadeusz Micinskis ist fiir das
Thema der vorliegenden Arbeit unabdingbar. Dabei ist es wichtig zu betonen, dass Mi-
cinski Russland durch die Augen eines polnischen Patrioten gesehen hat. Russland und
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die russische Geschichte erscheinen in seinem Werk, aber auch in der Publizistik, immer
vor dem Hintergrund des polnischen Kontextes. Der imagologische Blickwinkel ermdg-
licht die Fremdheitserfahrung eines polnischen Schriftstellers, der Russland einen beson-
deren Platz in seinem Werk verleiht, besser zu erfassen und zu begreifen.

In der Arbeit wurde festgestellt, dass die Bilder von Russen und Russland bei Micinski
untrennbar mit dem polnischen Geschichtskontext verbunden sind. Die unterschiedlichen
russischen Charaktere eint das gleiche menschliche Bedirfnis nach Freiheit und Glick.
Die Revolution, die keine rein russischen, sondern vorrangig universale Ziele verfolgt,
wird in Kniaz Patiomkin zum Katalysator der Verbriderung der Volker.

Natdrlich darf vor dem Hintergrund der polnischen Geschichte, aber auch der Literaturge-
schichte, Sibirien als russischer Ort des polnischen Martyriums nicht fehlen. Micinski
versucht diesem Schreckensort aber etwas Gutes abzugewinnen, indem er daraus die
Madglichkeit der Reintegration schopft. Ein weiteres wichtiges Bild der russischen Herr-
schaft stellt die Hauptstadt Petersburg dar. Micinski bewertet dhnlich wie die russischen
Autoren (insbesondere Dostoevskij), die er gerne zitiert, die russische Hauptstadt sehr
ambivalent. Aber durch seinen persénlichen Vergleich der russischen, fremden Haupt-
stadt mit der eigenen polnischen Hauptstadt will er nicht nur das Fremde sichtbarer ma-
chen, indem er das Andere mit dem Eigenen vermischt, sondern auch das Eigene besser
begreifen. Micinskis Werk verweist gerade durch das dort zu findende Russlandbild da-
rauf, dass das polnische Volk und die von ihm getroffene (u.a. politischen) Entscheidun-
gen in der Vergangenheit auch flr die angespannte Situation zwichen denzwei ,,slawi-
schen Briudervolker* mitverantwortlich sind. Wahrend er aber die Behandlung durch die
russische Herrschaft gegentiber dem polnischen Volk als unfair anprangert, betont er im-
mer wieder durch die zahlreichen Intertexte die Bedeutung und GroRe der russischen Kul-
tur und die Giite des einfachen russischen Volkes. Diese Hassliebe zu Russland verarbei-
tet Micinski durch unterschiedliche imagotype Bilder sowohl von Russen als auch von
Polen. Aber insgesamt schafft Micinski in seinem prosaischen Werk (iberwiegend positi-
ve Russen-Imagines, welche den polnischen Hauptfiguren ihr Mitgefuihl zeigen und sie in
ihrer Selbstfindung und in ihren Freiheitsbestrebungen unterstiitzen.

Micinskis ,.fremder Blick® auf Russland erreicht eine Innenperspektive, indem er in sei-
nem Werk gerade solche russischen Autoren, die dafiir bekannt waren, ein Negativbild
von Polen und von dem polnischen Volk in ihrem Werk zu zeichnen, namentlich mar-
kiert. Im Kontext eines polnischen Werkes werden sie rehabilitiert. Durch literarische
Mittel versucht Micinski eine von seiner Seite gewollte Versohnung und Vergebung zu
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initileren. Zitate und Allusionen aus bekannten russischen Werken, vermischt mit der
Philosophie der Autoren in einem neuen Kontext, in dem der Verbriiderungsgedanke
hochgepriesen wird, verleihen diesen russischen Autoren eine neue Deutungsmaoglichkeit.
Das alles verdeutlicht, wie tief Micinski in der russischen Kultur und Literatur verwurzelt
ist, denn er setzt die Bezlige auf russische Autoren strategisch und funktional ein. Diese
fugt er geschickt in den eigenen philosophischen Kontext ein. Die daraus entstehende
Verbindung unterstiitzt seine personlichen ideologischen und politischen Standpunkte.
Bezugnehmend auf den Haupttitel der vorliegenden Arbeit ,,Tadeusz Micinski und Russ-
land®, hofft die Verfasserin gezeigt zu haben, dass die Realisierung des russischen The-
mas in Micinskis Schaffen eine Schliisselrolle einnimmt. Die Auseinandersetzung mit
dem Thema Russland hilft, sein vielschichtiges Werk besser zu verstehen. Auch wenn
seine Vorstellungen von einer slawischen ebenbiirtigen Einheit Utopie geblieben sind, hat
er dennoch mit seinem Werk ein Wunschweltbild hinterlassen, in dem verschiedene Reli-
gionen, Kulturen und Kiinste eine Einheit bilden und auf ein Neues Leben hoffen lassen,
dass sich die ,,Nachbarvilker Polen und Russland irgendwann verstehen und friedlich
koexistieren werden.
Selbstverstandlich konnten nicht alle Forschungsmdglichkeiten rund um das Thema Mi-
cinski respektive Polen und Russland in dieser Arbeit beleuchtet werden. So kann ein
weiteres Untersuchungsthema die polnische Frage in Bezug auf weitere russische Schrift-
steller sein. Dementsprechend kdnnte auch die Stellungnahme der russischen Autoren zur
polnischen Frage im Vergleich mit der polnischen Literatur betrachtet werden. Dadurch
wirden sich viele weitere neue Aspekte, interessante Ansichten sowie Deutungen der
polnischen und russischen Literatur ergeben.
Im Besonderen auf Tadeusz Micinski bezogen bietet sich eine Vergleichsstudie mit weite-
ren russischen Schriftstellern, z. B. mit dem Symbolisten Dmitrij Merezkovskij, an. Vor
allem der Vergleich der literarischen Verarbeitung des Luzifer-Motivs und seines Anta-
gonismus zu Christus kdnnte ein interessanter Ansatz fur folgende wissenschaftliche Ar-
beiten sein. Merezkovskijs Denken war von den philosophischen Vorstellungen
Dostoevskijs beeinflusst. Der Einfluss Dostoevskij konnte einer der Anhaltspunkte fir
den Vergleich der Werke von Merezkovskij und Micinski bilden.
In der vorliegenden Arbeit wird Fédor Dostoevskijs Einfluss auf Micinski nicht erschop-
fend betrachtet. Die Beschreibung und Erlauterung des Einflusses von Dostoevskijs Werk
auf Micinskis Schaffen bedarf einer unabhéngigen Monographie unter dem Titel ,,Mi-
cinski und Dostoevskij*“. Die Erforschung der typologischen Zusammenhéange und der
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genetischen Beziehung zwischen den Autoren stiinde dann mehr im Fokus und konnte
noch deutlicher erlautert werden. Auch die Funktion der Polyphonie bei den beiden Auto-
ren und das Motiv des Doppelgangers kdnnte gesondert und ausfuhrlich untersucht wer-
den.

Fur die deutschsprachige Slawistik findet sich ein weiteres interessantes Thema fur die
zukiinftige Erforschung von Micinskis Schaffen. Dieses bezieht sich auf Micinskis Hin-
wendung zur slawischen Mythologie und uauf sein Interesse fiir die slawischen Sonnen-
gottheiten. In diesem Zusammenhang ergibt sich eine Anknipfung an den Ostseeraum,
insbesondere an die slawische Kultstatte Kap Arkona auf Riigen — die Jaromarsburg. Der
Danziger Literaturwissenschaftler Tadeusz Linkner hat bereits mehrere Studien zu den
oben genannten Themen ver6ffentlicht. Dennoch wirde es sich lohnen, die Rolle des Ost-
seeraums im Werk Micinskis aus der Perspektive der deutschen Kulturwissenschaft zu
betrachten und daraus neue Erkenntnisse abzuleiten.

Die Auseinandersetzung mit Tadeusz Micinskis facettenreichem und hoch intertextuellem
Werk bietet fur zukunftige slawistische Studien weitere interessante Interpretationsmog-

lichkeiten und neue Erkenntnisse Uber den Autor und sein literarisches Erbe.
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