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Abbildung 1: Schloss Jever
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Kapitel 1

Einf whrung und Grundlagen

Abbildung 1.1: Schloss Jever und der umgebende Landschaffarten von oben, Postkarte
um 1998, Foto: Schlossmuseum Jever



1.1 Vorbemerkung

Das Schloss Jever, das seit 1920 als Museum genutzt wirdehort zu den
bedeutendsten Baudenkmlern der nordwestdeutschen Kstenregion\!. Es
prasentiert sich heute als ein modernes kultur- und landesgbghtlich aus-
gerichtetes Museum, das seit 1985 wissenschaftlich galeivird. Im Schloss
selbst haben sich in der Beletage historische Interieurshatten, in die sich
die 2003 neu & nete Dauerausstellung integriert. Einer dieser BRume mit
Teilen originaler Ausstattung ist die sogenannteefrstliche Galerie, in der bis
zum Ende des Ersten Weltkrieges 32 Pomtits der Herrscherpemnlichkeiten
des Jeverlandes vom 16. bis 19. Jahrhundert vertreten sindie Ausstattung
des Raumes stammt aus der letzten, pgenden Umbauphase des Schlosses im
19. Jahrhundert und zeichnet sich durch die schabloniertaamd handbemal-
ten Dekorationen im antiken Stil aus. Der ehemalige Portitbestand ist heu-
te nicht mehr vollstandig vorhanden, doch bietet die bestehende Quellenlage
Aufschlusseiber die Anordnung der Portmts sowie deren aheres Aussehen.
Diesen Quellen zufolge haben sich sieben Pats aus der Einrichtungszeit
um 1838 im Schloss bewabhrt.

Sowohl die schriftlichen Zeugnisse, allen voran die Brietend Zeichnungen
der an den Umgestaltungen ma geblich beteiligten Architetlen, als auch die
existierenden Sachzeugnisse dieser Zeit bieten einen waénden Einblick in
die Umgestaltung des Raumes zum festlichen, regsentativen Speisesaal. Der
Schwerpunkt dieser Arbeit liegt daher genau auf diesewrfdas Schloss Jever
au erst wichtigen Bau- und Sanierungsphase des 19. Jahrhierts, in der
das innere undau ere Erscheinungsbild des Gedudes ma geblich gepagt
wird und in deren Zuge die Galerie eine neue Gestaltung und Astattung
erhalt. Die aufwendig betriebene Einrichtung des neuen Spessals als Ah-
nengalerie &sst sich gleich mit mehreren Fragestellungen veripfen, denen
vor allem im Teil 8 dieser Arbeit nachgegangen wird. Neben dé&radition
einer solchen Ahnengalerie (s. Abbildung 1.2), die seit deAbsolutismus als
fester Bestandteil eines adeligen Wohnsitzes bekannt ighogen in Jever weli-
tere Beweggunde vorgelegen haben, die die Installierung einer Postigalerie
nahelegten. Dazu gebren unter anderem das Erscheinungsbild des schmalen
Saales, der bereits an eine (kleine) Galerie denkeas$t, als auch diesber-

1 Sander/Schmerenbeck 1997, S. 12.
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lieferte Nutzung des Raumes, der ab dem 18. Jahrhundert alsaf€lstube
bezeichnet wird.

Abbildung 1.2: Blick in die Galerie des Schlosses Jever, Fotvon 2005, Foto: N. Gerdes

Die furstliche Galerie im Schloss Jever bildet ein eindruckvels Beispiel @r
eine Potentatengalerie aus der Zeit der erstensifte des 19. Jahrhunderts.
Wenn schon in dereiberregionalen Forschung diesgspaten\ Galerien kaum
Beachtung gefunden haben, verwundert es doch, dass sichlabtsher kein
regionales Forschungsinteresse zeigteerFdie Erforschung des adeligen Re-
prasentationsbedrfnisses in kulturgeschichtlicher sowie in historischedin-
sicht ist die jeversche Galerie samt ihrer Bildnisausstaihg von gro er Be-
deutung. Aufgrund des guten Erhaltungszustandes und der s@nderen Quel-
lenlage bietet sich damber hinaus in Jever die seltene Bhlichkeit, beispiel-
haft die Ausstattung einer Nebenresidenz detailliert zu uersuchen und da-
mit einen wichtigen Beitrag zur aktuellen Residenzenforsang zu leisten.
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1.2 Forschungsstand und Forschungsziel

Uber die Portrats der Galerie in Jever war bis 2003 nicht umfassend wissen-
schaftlich gearbeitet worden, die Bilder wurden sogar er8001 inventarisiert.
Seitdem der Jevesndische Altertums- und Heimatverein ab 1920 &ime des
Schlosses zu Museumszwecken zur \éggfing gestellt bekam, wurde der soge-
nannte ,Bildersaal zwar als Attraktion des Museums erkannt, jedat nicht
ins Interesse wissenschaftlicher Besligung gemrickt. Erst durch ein auf ein-
einhalb Jahre angelegtes Forschungsprojékkonnten ab 2003 weitreichende
Erkenntnisse zum Raum und zum Bildbestand erarbeitet werde Diese fan-
den in einer Museumsbrosaire, einem Artikel im Katalog , Ferne Fersten
I\ 3 sowie in den Informationsangeboten vor Ort ihren Niederskey. Bei die-
ser Arbeit konnte daher auf einige Vorarbeiten zwrckgegri en werden.

Das Ziel des Forschungsprojektes von 2003{2005 lag vor ailén der wis-
senschatftlichen Inventarisierung des Poritbestandes des Schlossmuseums,
die mit Recherchearbeiten zur Provenienz, Datierung undéfstlerzuweisung
einherging. Die in den meisten &llen fehlenden Signaturen oder Beschriftun-
gerf erschweren die Zuordnung zu einzelnenei§stlern, den Entstehungsor-
ten und -zeiten. Konnte der Portmtbestand, der aus dem 19. Jahrhundert
datiert, durch Quellen zufriedenstellend erschlossen wian, so bleiben bei
den Herrscherbildern des 18. Jahrhunderts Fragen o en. Liggich im Ver-
gleich zu derublichen Praxis bei der Portmtverbreitung lassen sich Vermu-
tungen mber die Maler und die Provenienz der jeverschen Gade anstellen.
Vereinzelt konnten Gra ken herangezogen werden, dieeiekschhisse auf die
Vorlagen zulassen.

Nach den erfolgreichen Restaurierungsarbeiten und Rekomstionen aus
den Jahren 2002/2003, welche im Wesentlichen den ZustandsdBaumes
von 1838/40 wiederherstellten, lag es nahe, sich auch ber dabringung der
Portrats an dereberlieferten Bildhangung zu orientieren, um einen wyglichst
authentischen Eindruck des Speisesaals zu vermitteln. Auclafr war eine
eingehende Besdaftigung mit dem Genaldebestand erforderlich. Bedauerli-
cherweise fehlen bislang noch immer wichtige Posts der Originalausstat-
tung; Es bleibt zu weinschen, dass sie bald zeckgewonnen werden énnen.

2 Dieses Projekt wurde gro zigig durch die Stiftung Niedersachsen gefrdert.
3 Begleitband zur Dauerausstellung, siehe Sander 2004 (1).
4 Vgl. den Portr atkatalog im Anhang Kap. B.
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Die Gemaldegalerie mit ihrer Ausstattung als Repaisentationsraum - insbe-
sondere mit ihren #irstlichen Portrats - bedarf als Ausdruck adeligen Selbst-
verstandnisses und Selbstbewusstseins einer neuen, herausgehen Bewer-
tung im Gesamtgetige des Schlosses Jevesrfdie diese Arbeit die Grund-
lage sein mechte. Gleichzeitig kann am Beispiel dieses Raumes Einklin
die bauliche Entwicklung des Schlosses Jever gegeben werabeser Raum
erfahrt zwar entsprechend dem sich wandelnden Anspruch im 1%hrhun-
dert eine Umgestaltung, wird jedoch in der Intention und in ér Anlage als
Ahnengalerie konserviert.

Die Inventare der Schbsser Zerbst und Coswig lassen die Schlussfolgerung
zu, dass in den Stammsitzen der Anhalt-Zerbsterefsten Bildergalerien im
18. Jahrhundert einen festen Bestandteil der Ausstattungildeten. Die Tat-
sache, dass sich in der Anhalt-Zerbster Nebenresidenz Jegme Ahnengale-
rie erhalten hat (wenn auch nur in einefJberformung des 19. Jahrhunderts),
die in den anhaltinischen Schldssern so nicht mehr existiert,ésst das jever-
sche Beispiel besonders hervortreten. Insgesamt sind dtbiae Ahnengaleri-
en in Deutschland recht selten, obwohl sie einst sehr verliet waren. Jede
Untersuchung tmgt daher zu einer Gesamtdarstellung dieses Raumtyps und
seiner unterschiedlichen Ausggung bei.

Das durch die Forschung erworbene Wisserber die Portratgalerie soll auch
dem Museumsbesucher zu Gute kommeénEiner bereits 2004 erschienenen
Publikation®, die im Rahmen der Reihg Zeit fur Entdeckungen\ des Schloss-
museums Jever einefberblick eiber die Portrats und das Raum-Bild-Ensem-
ble gibt, sollen weitere Mbglichkeiten der Vermittlung zur Seite stehen. Dabei
ist an eine interaktive Informationseinrichtung (Comput@ mit Touchscreen)
vor Ort gedacht, die zu vielen Aspekten weitere Informatioen in Text und
Bild fur den interessierten Besucher bereidtit. Dort k ennen beispielsweise
Gra ken gezeigt werden, die sich in Beziehung zu den Poslts setzen lassen,
oder Themen vertiefend aufgearbeitet werden, die auf Texteln im Raum
keinen Platz nden.

Fur die Gra ken, die Angeherige des Herrscherhauses Jever zeigen und die
sich im Bestand des Schlossmuseums Jever be nden, gilt efadls, dass eine
wissenschaftlich fundierte Bearbeitung bis 2005 fehlte.aDgerade die Gra-

k wesentlich zur Bildverbreitung beitrug und oftmals die ga schen Blatter

5 Siehe dazu das Kap. 10.5.
6 Siehe Die #irstliche Galerie
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nach Genalden gefertigt wurden, stellen die Gra ken eine wertvollénforma-
tionsquelle dar. Zum Beispiel konnten durch den Vergleiched Physiognomi-
en dargestellter Personen auf den Gaatden mit den Kupferstichen aus der
.Historie des Rurstenthums Anhalf\ von Johann Christoph Beckmanr Iden-
ti zierungen ermeglicht werden.

1.3 UWberblick wber die benutzte Literatur

Die Portrats im Schlossmuseum Jever und die damit verbundenen Frage-
stellungen zur Ahnengalerie beziehungsweise zur Nutzungdulntention des
Saales bilden einen umfangreichen Themenkomplex, der argl) keinen Ein-
gang in die regionale Forschung gefunden hat. Diese Arbedrnte sich daher
nur auf eigene Vorarbeiten gitzen, die im Zuge eines Forschungsprojekfes
und einer Ausstellung erbracht worden sind.

Das Schloss Jever hat seit Jahrzehnten einen festen Platz der regiona-
len Forschung und ist Thema zahlreicher kleiner Veffentlichungen und
Aufsatze: Diese sind jedoch meist popaitwissenschaftlicher Natur und ge-
neigen kaum wissenschaftlichem Anspruch. Eine Ausnahme ke@lddas Buch
.Ostringen und Rustringen\ von Georg Selld?, das immer noch das Stan-
dardwerk uber die Baugeschichte des Schlosses Jever$tisind wahrschein-
lich auch in Zukunft seine Berechtigung behalten wird, da $e in seiner
Funktion als Archivrat in Oldenburg Zugang zu historischenQuellen hat-
te, die sich bedauerlicherweise nicht erhalten haben. Di#en Inventare des
Schlosses Jever lassen sich nur nogher seine Aufzeichnungen erschlie en.
Neben Sello hat sich Friedrich Riemann um die Aufarbeitunged Geschichte

7 Beckmann 1710. Siehe auch S. 160.

8 Siehe S. 12.

9 Die Ausstellung ,Mit Hermelin und Krone\ (2005) thematisierte unter anderem einzelne
Fragestellungen zu den Herrscherportats im Schloss Jever.

10 Siehe Sello 1928. Georg Emil Ludwig Sello (1850{1926) wurde889 zum Archivrat und
Vorstand des Gro herzoglichen Haus- und Zentralarchivs enannt. Er bereicherte die
oldenburgische und jevertindische Geschichtsschreibung durch zahlreiche Auitze und
Monogra en, die sich durch genaue Quellenkenntnisse und een hohen wissenschaft-
lichen Anspruch auszeichnen, zum Beispiel: Das Cisterzieerkloster Hude bei Olden-
burg, Oldenburg 1893; Der Jadebusen, Varel 1903; Die terrdriale Entwicklung des
Herzogtums Oldenburg, Gettingen 1917{1918. (Auswahl) Zu Sello siehe Biographisabs
Handbuch, S. 667 .

11 Siehe dazu auch Kap. 2.2.
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des Schlosses Jever verdient gemathtjedoch ohne an den wissenschatftli-
chen Anspruch Sellos heranzureichen. Riemann nennt leidegine Quellen
nur unprazise oder gar nicht, so dass es schwer bleibt, seine Datstelen zu
bewerten.

Antje Sander hat in den letzten Jahren, in denen sie als Leria des Schloss-
museums #tig ist, die Erforschung der Baugeschichte und der Nutzundes
Schlosses weit vorangetrieben. lhre Ergebnisse fanden endKatalogen und
Schriften des Schlossmuseums Jever Eingang, die sich méisimatisch mit
einer Epoche auseinandersetzen. Diese Kataloge sind alssenschatftliche
Begleitliteratur anlasslich der Ausstellungsprojekte des Museums erschienen
und bieten durch ihre zahlreichen Autorenbei#ge ein breites Forschungs-
spektrum, auf das sich diese Arbeit in vielen Punkten stzen konnte. Hier
sind vor allem der Katalog, Das Fraulein und die Renaissancé® sowie der
Band ,Ferne Fursten Il - das Jeverland in Anhalt-Zerbster Zeit* hervorzu-
heben.

Weitere regionale Grundlagenliteratur éir diese Arbeit bilden die,, Geschich-
te des Landes OldenburgV®, das dazugehrige , Biographische Handbucht®
sowie, 200 Jahre Malerei im Oldenburger Landt’.

Wahrend der wissenschaftlichen Aufarbeitung der Galerie wde deutlich,
dass der angestrebte Vergleich zwischen den einzelnen Besziofen, die
fur Jever eine Rolle spielten, unzureichend ausfallen musSchloss Zerbst
ist im Zweiten Weltkrieg bis auf einen Seiteneigel zersert worden, so dass
die einstige Ausstattung nureber wenige Fotos und die schriftlichen Quellen
rekonstruiert werden kann. Einen umfassende®berblick eber das Schloss,
seine Baugeschichte und seine Ausstattung bietet Dirk Henann'® in seiner
Publikation. Der Verfasser wendet sich weiter in kleinerelere entlichungen
historischen Zerbster Themen zu. Hier sei vor allem auf derufsatz mber die
Zerbster Hofhandwerker verwieséf. Die Frage, ob die Portats aus dem 18.
Jahrhundert von Zerbster Hofmalern angefertigt wurden, kan anhand von

12 Siehe vor allem Riemann 1919.

13 Siehe Sander 2000.

14 Siehe Sander 2004 (1).

15 Siehe Eckhardt/Schmidt 1987.

16 Siehe Biographisches Handbuch.

17 Siehe Wietek 1986.

18 Siehe Herrmann 2005.

19 Herrmann 1999, S. 63{72. Der Autor stellt viele Vem entlichungen auch auf seiner
Internetseite www.schloss-zerbst.de zur Vesfgung.
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einem Beispiele beantwortet werdefl. Inwieweit jedoch eine kleine jeversche
Ahnengalerie im 18. Jahrhundert einem @reren Zerbster Vorbild nachemp-
funden sein lennte, muss o enbleiben.

In weiteren Nebenresidenzen der Anhalt-Zerbster haben Isi&eine Ahnen-
galerien erhalten. Als Beispiel sei an dieser Stelle auf d&shloss Coswig
verwiesen. Ein Nachlassinventar von 1828 gibt einen Eindruck von den
Familienportrats, die im Schloss verwahrt wurden. Nach dem Ableben der
Furstin Friederike Auguste Sophie (gest. 1827) wurden die Kigtgegensande
des Schlosses verkauft, ein Teil der Gealde soll ins Bernburger Schloss ge-
langt sein. Das Schloss in Coswig atiirt in der Folgezeit - wie viele andere
Schisser in Anhalt - verschiedene Nutzungen. Nachdem es im 1@hdhun-
dert als Lazarett diente, wird es im Ill. Reich zum Zuchthausimfunktioniert.

In der DDR nutzte man das Gelsude als Archiv, heute steht es unter Denk-
malschutz, ist allerdings nichte entlich zuganglich. Auch in weiteren Re-
sidenzen - Bernburg, Dessau, éthen und Dornburg - sind die historischen
Ausstattungen durch die wechselnden Fremdnutzungen verém gegangen.
Fur dieses Themenumfeld sei auf Horst Dauer verwiesen, dersash unter
anderem in, Schlossbaukunst des Barock von Anhalt-Zerbstt zur Aufgabe
macht, vorhandenes Archivmaterial auszuwerten und zu psentieren.

Auch megliche Vergleiche zu den Oldenburger Residenzen, dwr fdas
19. Jahrhundert interessante Aussagen lieferneknten, bleiben schwierig.
Das Schloss Oldenburg, das seit 1918 das Landesmuseum dwmdvgt?®, ist
zwar im Besitz einiger Herrscherpor#ts, doch fehlt eine umfassende Mono-
gra e bis zum heutigen Tag. Einzelnen kurzen Artikeln wig,Residenz und
Hofhaltung in Oldenburg\ von Michael Reinbold* oder den Betrachtungen
von Jerg Deuter®, die dem Architekten Heinrich Carl Slevogt gewidmet sind,

20 Es handelt sich um das Portmt Carl Wilhelms von A.-Z. von dem Zerbster Hofmaler
Dewens, siehe dazu S. 72. Weitere Poréits datieren aus dem 18. Jahrhundert, die aller
Wahrscheinlichkeit auch von Zerbst nach Jever gebracht walen sind. Siehe dazu Kap.
7.2.

21 Landeshauptarchiv Sachsen-Anhalt in Dessau (im FolgendehHASA, DE), Abt. Bern-
burg, A 13 Nr. 25.

22 Siehe Dauer 1999.

23 Siehe Das Landesmuseum Oldenburg.

24 Sjehe Reinbold 2004.

25 Siehe Deuter 1991.
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lassen sich lediglich einzelne Aspekte zur BaugeschichtesdSchlosses im
19. Jahrhundert entnehmert®

Zur Baugeschichte des Eutiner Schlosses bietet die ¥gaantlichung von Heiko
K. L. Schulz&’ den bestentberblick. Der Autor kombiniert in seinem An-
hang Grundrissplne mit Auszigen von Inventaren, so dass einzelneaBme,
in denen Portmats hingen, lokalisiert werden knnen. Bedauerlicherweise feh-
len Inventare aus dem 19. Jahrhundert, die entsprechendesékschkisse zur
Hangung der Portmts in dieser Zeit zulassen. Ein gedrucktes Inventar von
Friedrich von Alten von 18638 ermeglicht die Rekonstruktion des Geralde-
bestandes zur Zeit Nikolaus Friedrich Peters (1827{19003les Nachfolgers
von Friedrich August. Leider geht von Alten in seinem Inverdr nicht raum-
weise vor, so dass die Zuordnung undedgung der Portmts o enbleibt. Die
umfangreiche Portetsammlung des Eutiner Schlosses ist ebenfalls Gegen-
stand des ausdhrlichen Aufsatzes von Diether Rudlo?®. Der Autor gibt
zusatzlich viele wertvolle Hinweise auf die Kinstler und schneidet auch das
Thema der Bildkopien, die #r das (Gro -)Herzoghaus angefertigt wurden,
an.

Schloss Rastede ist noch heute Privatbesitz der herzogkeh Familie und
nicht fer Besucher ge net. Uber das Schloss Rastede hat in den letzten
Jahren vor allem die jetzige Leiterin des Gemeindearchivslargarethe Pau-
ly, geforscht und vew entlicht °, die zudem eine gro e Kennerin des Gro -
herzogshauses Oldenburg it

Auch der Vergleich zu weiteren Ahnengalerien des 19. Jahriderts in
Deutschland muss unzureichend ausfallen, da es bislang zes#m Thema
nur wenige Vew entlichungen gibt. Die Ahnengalerie des Schweriner Sabs-
ses, die etwa zehn Jahre sper als die jeversche entstand, bildet lediglich
den Gegenstand einer kleinen popalwissenschaftlichen Ves entlichung 32,
deren Vorstellung der einzelnen Porats hauptsachlich zur lllustration der
Biogra en der Dargestellten dient. Die gleiche Intention erfolgen die Publi-

26 An einer umfassenden Baugeschichte des Schlosses arbeitéithael Reinbold.
27 Siehe Schulze 1991.

28 Siehe Alten 1860.

2 Siehe Rudlo 1957.

30 Siehe Pauly 2004 (1).

31 Siehe Pauly 2004 (2), sowie Amalie: 1818-1875.

32 Siehe Borchert 1991.
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kationen von Ludwig Heilmeye?® und Wilhelm Rausch*. Eine Magisterar-
beit zur ,Rekonstruktion des Bildersaales auf Schlo Wittgensteirt® konn-
te leider nicht eingesehen werden. InDie Ahnengalerie des Brst Peckler
in Branitz\ 3¢ liegt der Schwerpunkt auf den Betrachtungen der einzelnen
Malschulen und Keinstler. Lediglich der Einleitungstext von Helmut Borsch-
Supan greift einzelne wichtige Aspekte zum Thema Herrsclpartrat und
Ahnengalerie auf.

Aufschlussreiche Publikationen zum Thema Ahnengaleriensi insgesamt rar
und beschmnken sich auf Einzeluntersuchungen. Susanne Wagini zeiehin

. Ottheinrichs Portratgalerie in der,Runden Stube’ des Schlosses Neuburg an
der Donau\®" das Bildprogramm nach. Ein kleiner Exkurs zur Ahnengalerie
allgemein gibt Hinweise zur Geschichte und zum Begri . Die htersuchung
des Bildersaales im Blauen Schloss zu Oberzenn von Edith 8ehecke liefert
neben einem allgemeinen Teil zur Ahnengalerie eine detailte Beschreibung
der Galerie und zeichnet die Einrichtung des Saales im 18.htaundert nach.
Sie versucht der Motivation des Auftraggebers nachzuspen und erfasst die
Ahnengalerie als, Spiegel adeligen Selbstbewu tseinst®. Auf Ahnengalerien
und ins Bild gesetzte Stammiume geht llsebill Barta Fliedl in ihrem Buch
+Familienportrats der Habsburger: dynastische Repsentation im Zeitalter
der Aufklarung\*° am Rande ein. Sie bringt au erdem interessante Aspekte
der Kopiertatigkeit im 18. Jahrhundert zur Sprache. Ihr Interesse gilfedoch
vor allem, wie der Titel schon besagt, den Familienporéits der Habsburger.

Die imposante Munchener Ahnengalerie bildet den Gegenstand der Untersu-
chung von Lorenz Seeli}, auf deren Ergebnisse im Rahmen dieser Arbeit
Bezug genommen wird, auch wenn die Dimensionen und die Datiag der
Menchener Galerie keinen direkten Vergleich zu Jever erlagit.

Zur Entstehung der Raumform Galerie und zu deren Verbreitumnund Aus-
formung ist die Literatur ebenfalls sehrubersichtlich. Zu nennen sind hier
in erster Linie ,Die Entstehung der Galerie in Frankreich und Italien\ von

33 Siehe Heilmeyer 1969.

34 Sjehe Rausch 1995.

35 Sjehe Lindauer 2006.

36 Siehe Borsch-Supan 1996.
37 Siehe Wagini 1987.

38 Sjehe Schoeneck 1997.
39 Untertitel der Publikation.
40 Sjehe Barta 2001.

41 Siehe Seelig 1980.
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Wolfgang PrinZ*?, das die Grundlage éir samtliche weitere Betrachtungen
liefert, die Aufsatze von Hans Lang® sowie Wolfgang ®tz* und ubergrei-
fende Betrachtungen der Galerie als Raumform in den Publikanen Mark
Girouards®®, Stephan Hoppe® und Matthias Mullers*’. Muller geht dabei
in der Interpretation dieser speziellen &le am weitesten, obwohl nach wie
vor die Nutzung der Galerien mangels Kenntnis aussageltiger Beispielen
relativ o en bleiben muss.

In Bezug auf die Gestaltung der Galerie um 1838/40skinen wesentlich mehr
Vergleichsbeispiele herangezogen werden. Die Kunst dertike beein usst
eine ganze Reihe deutscher Architekten, deren Zeugnissenails noch heute
zu sehen sind. Den bestelberblick gibt Peter Werner'®, der sehr analy-
tisch die verschiedenen Phasen der Antikenrezeption ersasind darstellt.
Daneben bietet der Ausstellungskatalog Bilder aus Pompeji: Antike aus
zweiter Hand\*® sehr viele Informationen zu dem Panomen der Antiken-
begeisterung im 19. Jahrhundert. Die Weimarer Residenz,edunter Maria
Pawlowna eine klassizistische Ausgestaltung erhielt, bé sich als ausdeick-
liches Vergleichsbeispieleir das Schloss Jever an, da dort sehr zeitnah zur
jeverschen Galerie die klassizistische Gestaltung des sognnten Dichter-

eigels verwirklicht wurde und Paul Friedrich August das Scliss kannte.
Auf die Vere entlichung , Dichtergedachnis und Ferstliche Repmsentation\>°
und ,, Ihre Kaiserliche Hoheit™: Maria Pawlowna. Zarentochter ariVeimarer
Hof\ ! wird im Kap. 6.2.2 Bezug genommen. Das so genannte achteekig
Zimmer in der Weimarer Residenz, das von den Dekorationen dider Far-
bigkeit her der Jeverschen Galeriehnelt, wurde nach Vorlagen aus dem Werk
Wolfgang Zahn$? gestaltet. Die eindrucksvollen Farblithographien der diie
Bande Wolfgang Zahns liegen in der Landesbibliothek Oldentzuvor und
konnten fur diese Arbeit genutzt werden.

42 Sjehe Prinz 1970.

43 Siehe Lange 1998.

44 Siehe Gotz 1980.

45 Siehe Girouard 1989.

46 Siehe Hoppe 1996.

47 Siehe Muller 2004.

48 Siehe Werner 1970.

49 Siehe Mannsperger 1998.
50 Sjehe Hecht 2000.

51 Siehe Maria Pawlowna 2004.
52 Sjehe zZahn 1828.
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Literatur uber die Gattung des Portats existiert reichlich. Einen gutentber-
blick gibt unter anderem Andreas Beyer in,Das Portrat in der Malerei\ ®3,
Uber die Besonderheit des Herrscherposits speziell ist es schwierigemhdig
zu werden. Rainer Schoch bietet einen sehr guten Einstieg seinem Buch
.Das Herrscherbild im 19. Jahrhundertt?, in dem er in den ersten Kapiteln
auch auf die stilbildenden Hauptwerke der fraresischen Maler des 18. Jahr-
hunderts Bezug nimmt. Hinweise auf die Funktion und das Vetandnis des
Herrscherbildnisses gibt Adolf Reinle in,Das stellvertretende Bildnis: Pla-
stiken und Genalde von der Antike bis ins 19. Jh.¥°. Interessanter #ir die
Portrats in Jever sind Vergleiche mit Geralde- und Gra ksammlungen, deren
Umfang und Charakter der jeverschen entsprechen. Solche§leichsneglich-
keiten bietet der Katalog, Die Portratsammlung im Kreismuseum Peine\ von
Ulrika Evers®® oder die kleine Publikation der Anhaltinischen Gemldegalerie
Dessau, Anhaltinische Adelsportraits\ %’. Die Untersuchungen von Helmut
Bersch-Supan geben eine Vielzahl interessanter Hinweiser allem der Ka-
talog ,,He sche Bildnisse des Satbarock\ °® weist ihn als gro en Kenner der
damaligen Keinstler und Kunststromungen aus. Seine Bildbeschreibungen so-
wie Anmerkungen zur Entstehung einzelner Poréits waren #ir diese Arbeit
sehr aufschlussreich.

Cber das Thema des Gemidekopierens informiert die Publikation Anette
Strittmatters °°, die allerdings ihren Schwerpunkt auf die Kopiesitigkeit fer
Sammler und deren Gemldegalerien legt. Die Praxis des Kopierens von Herr-
scherportmts ndet in der Literatur vielfach Erw ahnung, jedoch meist nur am
Rande, wie zum Beispiel bei llsebill Bart®?, Martin Warnke® oder Helmut
Bersch-Supaf. Eine Gesamtdarstellung zu diesem Bereich fehlt bislang.

53 Siehe Beyer 2002.

54 Sjehe Schoch 1975.

55 Sjehe Reinle 1984.

56 Sjehe Evers 2000.

57 Sjehe Schermuck-Ziscre 2001.
58 Siehe Borsch-Supan 1966.

59 Sjehe Strittmatter 1998.

60 Sjehe Barta 2001.

61 Siehe Warnke 1996.

62 Siehe Borsch-Supan 1966.
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1.4 Quellenlage

Die Uberlieferungslage, was Umbau und Ausstattung des Schlessim
19. Jahrhundert anbetri t, ist erstaunlich gut. Vor allem die Plane #ir den
Speisesaal, in denen die genaue Biligung mit den Namen der Portatier-
ten festgehalten ist, bilden eine sehr aussagekiige Quelle und sind - nach
meinem Kenntnisstand -au erst selten. Neben diesen Rinen hat sich um-
fangreiches Material aus der Zeit zwischen 1838 und 1842 imicAiv des
Schlossmuseums erhalten. Diesen Fundus verwahsteer Jahrzehnte, wahr-
scheinlich seitdem das Schloss nach 1945 als &atbe dem Land Niedersach-
sen zugesprochen wurde, die z@stdige Betorde in Wilhelmshaven. Im Zuge
der Sanierungs- und Restaurierungsarbeiten, die seit 198®dauern und vor-
aussichtlich 2010 abgeschlossen werdeanken, kam dieses Material wieder
zum Vorschein. Darunter be nden sich unter anderem die Enturfszeich-
nungen #r die Dekorationen in mehreren Zimmern, auf die ich sper im
Einzelnen kurz eingehe, und die Grund- und Aufrissphe aus dem 19. Jahr-
hundert, die mir zur Rekonstruktion und Beschreibung des Ranes rutzlich
waren. Das Archiv des Schlossmuseums Jever beherbergt aacken gro en
Teil der Akten des Jeverfindischen Altertums-und Heimatvereins. Die Akten
des Vereins, die die zwanziger und drei iger Jahre betre ersind allerdings
mit Teilen des Stadtarchivs ins Niedemchsische Staatsarchiv Oldenburg ge-
langt und dort in dem Bestand 262-4 erfasst. Die Vereinsakie sowohl die
in Jever als auch die in Oldenburg - geben Aufschluser das Inventar, das
zur Zeit der Ubersiedlung des Museums ins Schloss, dem neuen Museums-
gelmude, noch vorhanden war.

Im Niedersachsischen Staatsarchiv Oldenburg be nden sich auch die G1d-
risse des Schlosses aus dem 18. Jahrhunéfertlie im Einzelnen schwierig
zu datieren sind. Auf diese Rine gehe ich vor allem in den Kapiteln 2.7
und 3.3 maher ein, um die Veanderungen, die das Schloss - und insbeson-
dere die Galerie - in dieser Zeit vor allem in der ersten Etaggfahren hat,
nachzuzeichnen.

Als meine wichtigste Quelle hat sich der Bestand 14,3 Kamntesrrenamt
/ Baurechnungen des Niedeechsischen Staatsarchivs Oldenburg herausge-

63 Best. 298 Z, Nr. 1301 .
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stellt®* sowie das, Inventarium\ von Friedrich Wilhelm R eben (1804{1889%.
Neben der Beschreibung, die ében von dem Schloss Jever 1842 nach den
erfolgten Arbeiten verfasste und die einen umfassenden BEinck vom Aus-
sehen des Schlosses vermitteln, bleiben die Briefe des Rdes Lasius'®®
von besonderem Interesse. Er schreibt regeing weahrend der fortlaufen-
den Arbeiten am Schloss an seinen Untergebenemb®n in Jever und &sst
sich austhrlichen Bericht erstatten, den er entsprechend kommermtit. Auch
wenn die Gegenseite des Briefwechsels sich nach derzaitigenntnis nicht
erhalten hat, so liefern die Briefe Lasius' doch ein umfags#es Bild der Um-
gestaltungen des Schlosses, vor allem in den Jahren 1838 889. Die aus-
zufuhrenden Dekorationsarbeiten nehmen dabei einen gro en Ra ein. Bei-
de Quellen - die Briefzeugnisse und das Inventarium voneBen - erlauben
die anschauliche und detaillierte Nachvollziehung der Unalbarbeiten und
Umgestaltungen des Schlosses in der erstemlfie des 19. Jahrhunderts.

Die sehr interessanten und aufschlussreichen Selbstzesge des Gro her-
zogs Paul Friedrich August werden im herzoglichen Privatahiv Bestand 6
D und E verwahrt und liegen ebenfalls im Niedeeshsischen Staatsarchiv.
Es handelt sich hierbei ebenfalls um Briefzeugnisse, dierdero herzog an
seine Tochter Amalie von Griechenland schrieb. Ein gro erdil des herzog-
lichen Archivs be ndet sich jedoch in Eutin; dort ist vor allem der Bestand
13 ,Kunstsachen\ fur diese Arbeit von Bedeutung gewesen. Neben der Li-
thogra e des jeverschen Druckers und Verlegers Christianudolph Mettcker
(1786{1862%’, die den Plan von Fben, was die Bildmngung betrit, ins
Druckmedium umsetzt, nden sich dort Hinweise auf den Bildtansport zwi-
schen den einzelnen Residenzen. Das fmeine Untersuchungau erst wich-
tige Inventar aus dem Jahre 1874 ndet sich ebenfalls in dem genannten
Bestand.

Vergleiche zu der Hauptresidenz Zerbst und den weiteren Nsiresidenzen
der Anhalt-Zerbster lassen sich anhand der Akten des Landesiptarchivs
Sachsen-Anhalt in Dessau ziehen. Dort sind das Inventar vdir97 des Zerb-
ster Schlosses sowie die Kammerrechnungen, die unter amterAusgaben ér

64 Dort vor allem die Akten Nr. 15 und Nr. 16.

65 Bestand 71-5, 3305. Zu dem Architekten Rben siehe S. 87, dort vor allem die Anmer-
kung 14.

66 Zu Otto von Lasius (1797{1888) siehe S. 84, dort vor allem diAnmerkung 4.

67 siehe Kap. 7.5 und siehe Anlage.

68 Siehe weiter unten.
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die einzelnen Hofmaler benennen, von Bedeutung. Weitere éiidassinventa-
re aus dem Bestand Geheime Kanzlei\ konnten ebenfalls zum Vergleich der
Bildausstattungen herangezogen werden, darunter vor attedas Inventar des
Schlosses Coswig von 1828

Die alteren Quellen, die die Galerie des Schlosses Jever im 18./ und
18. Jahrhundert betre en, sind im Gegensatz zu denen aus det®. Jahr-
hundert sparlich.

Die Zahl der Genalde des Schlossmuseums Jever ééfit sich heutzutage auf
etwa zweihundertvierzig.tUber die meisten existieren Unterlagen, die den Ein-
gang ins Museum verzeichnen und zudem wichtige Informatien zum Bild
und zu seiner Eingangsart geben. Doch gerade ddtere Genaldebestand,
der sich bereits im Schloss befand, bevor dieses als Musegesude genutzt
wurde, weist Unklarheiten auf: Wichtige Informationen wieHerkunft, Maler,
Vorbesitzer etc. sind nur teilweise oder gar nichdiberliefert. Die Inventarver-
zeichnisse von 1726 und 1743, die Georg S€llnoch einsehen undefr seine
Arbeiten auswerten konnte, gingen im Zweiten Weltkrieg véoren. Fer die
Zeit des 18. Jahrhunderts kann daher nur auf die Angaben Sl zurickge-
gri en werden.

Bevor Peter Friedrich Ludwig von Oldenburg das Schloss nadénde der
Napoleonischen Kriege wieder in Besitz nahm, hatte er lauti@nann’! kei-
ne Anstrengungen unternommen das Mobiliar der letzten Zester Ferstin
Friederike Auguste Sophie zwbernehmen. Lediglich die Familienbilder soll
der Oldenburger Herzog behalten haben. Die Veslafe durch Auktionen, die
im 19. Jahrhundert stattgefunden haben soll€R, lassen sich allerdings nach
dem derzeitigen Kenntnisstand nicht belegen. Ein relativomtes Verzeichnis
von 1874, angefertigt von Friedrich von Alten (1822{1894j gibt aber einen
genauenUberblick mber die Kunstwerke, die sich zu dieser Zeit im Schloss
Jever befanden. Dieses Inventar erlaubt aucheRkschkisse auf den Gemide-

89 LHASA, DE, Abt. Bernburg, A 13 Nr. 25.

0 Zu Sello siehe S. 14.

71 Riemann 1919, S. 664.

2 Riemann spricht von Auktionen im 19. Jahrhundert, auf denen mobiles Inventar aus
dem Schloss verkauft worden sei. Diese scheinen jedoch niéh den von ihm genannten
Jahren erfolgt zu sein oder sie wurden nicht im Jeverschen Widhenblatt vere entlicht.
Vgl. Riemann 1919, S. 664.

3 Siehe dazu Kap. 7.1 und im Anhang Teil A.
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bestand der Galerie um 1838 und geht damit zu den wichtigsten Quellen
dieser Arbeit.

Die Genulde, die ihrer Entstehungszeit zufolge zu den ersten gebn, de-
ren Existenz im Schloss angenommen werden kann, sind die tPats Marias
von Jever. Diesen Portats nachzuspren gleicht einer kriminalistischen An-
strengung. Gleichzeitig wird bereits anhand dieser sehrdthen Anzahl von
ehemals énf Portrats deutlich, wie einzelne Bilder verstreut wurder?

Auch wenn keine schriftlichen Dokumente belegen, welche iBelde der Alter-
tums- und Heimatverein mit dem Einzug ins Schloss 1920 quasgiernahm,
so kennen doch anhand der Inventaracher und Akten des Vereins Eingnge
(und indirekt auch Abgange) von Gemalden relativ gut verfolgt werden. Der
Verein begann kurz nach 1886 ein Eingangsbuch ahfen, das die Objekte
und deren ehemalige Besitzer verzeichnet. Eine gro anggle wissenschaftli-
che Inventarisierung, die 1926 durch einen Mitarbeiter de3ldenburger Lan-
desmuseums, Herrn Holtzes erfolgen sollte, scheiterte meitlich. Eine Do-
kumentation dieser Inventarisierung existiert jedenfadl nicht. In den Jahren
1930/31 ist ein weiteres Eingangsbuch angelegt worden, dakerdings auch
die Altbestande beecksichtigt. Einige Objekte nden zudem Erwahnung in
den ersten Museumsihrern, zum Beispiel dem von Dietrich Hohnholz aus
den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts. Des Weiteren existiapnch ein altes
Rauminventar, welches die ausgestellten Objekte in den Meisms®umen
au whrt. Ein Gemaldekatalog von 1924 bietet ebenfalls eine gutbersicht.
Der Katalog gibt au erdem Zeugniseber Herrscherportats, die smter durch
Schenkung ins Museum gekommen sind.

1.5 Die alten Inventare

Um die Innenausstattung einer Residenz zu rekonstruieresind historische
Inventarverzeichnisse unedsslich. Sie geben oftmals genaue Awskte eiber
das Aussehen der Rume und die Gegensinde, die in ihnen verwahrt wur-
den’. Als reine Au istungen aller in einem Gelmude be ndlichen Gegengin-

74 Siehe dazu Kap. 10.2.1.

> Als Beispiel sei hier auf das besonders aufschlussreiche adienburger Inventar ver-
wiesen, dem unéngst eine umfangreiche Publikation gewidmet wurde. Siehe&Schloss
Oranienburg, darin besonders den Artikel von Claudia Sommeg siehe Sommer 2001,
S. 8{14.
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de hatten Inventare in der Anfangszeit vor allem juristisch Aussagekraft.
.Sobald die Inventare aber nicht nur nach Sachgruppen, somdeauch nach
einzelnen Faumen gegliedert wurden und sobald einzelne Raumbezeichnu
gen mehr oder weniger spezi sch in defberschriften auftauchen, stellen
sie eine wichtige Quellesfr die Architekturgeschichte dar.\’® In Einzelfallen
scheint derUbergang vom Inventar zum Kunstéhrer ie end, wie die gegen
Ende des 18. Jahrhunderts abgefassten Beschreibungettes, Inspectors der
Keniglichen Bilder-Gallerie zu Sans-Souci\, Matthias Oestreich, eindrucks-
voll zeigen: Diese Beschreibungen sollefer die Kenner scmtzbar, und fer
die Neugierigen [...] angenehm seyr¥f.

In Jever scheinen Inventare, Grundrisse oder Beschreibuerg meist zu be-
sonderen Anaissen, wie zum Beispiel kurz nach Antritt der Herrschaft, in
Auftrag gegeben worden zu sein. Diese Dokumente, die sicthdain Bezie-
hung zu der wechselvollen Herrschaftsgeschichte setzesskn, sind jedoch nur
noch unvollsendig vorhanden. Die Inventare von 1699, 1726 und 1743, auf
die sich Georg Sello in seinem WerkOstringen und Restringen\’® bezieht,
existieren bedauerlicherweise nicht mehr. So bleiben nuredinformationen
aus zweiter Hand, die Sello in Bezug auf die Geade im Schloss gibt. Laut
Sello werden in dem Inventar von 1699Schildereieng® benannt, die jedoch
nur Nebenmume schneicken, darunter #inf Frauenportrats, ein Bild, das ei-
ne Szene aus dem alten Testament zeigt (Juditletet Holofernes) und zwei
Tierbilder. Dabei ist auf dem einen ein Hund dargestellt, #udem anderen
ein Fisch, dem vermutlich seine Go e oder seine ungewhnliche Gestalt zu
einem Platz im Schloss verholfen haben.

Das Dokumentieren von Kuriosiaiten oder von besonderen Vorkommnissen
mittels Gemalden ist nicht ungewhnlich gewesen. So wird zum Beispiel in
der , Historie des Rurstentums Anhalt\ 8 ein Genelde ervahnt, das im Zerb-

ster Schloss hing und eine besonders ertragreiche Keinne des Jeverlandes

6 Hoppe 1996, S. 13. Vgl. auch ebd. Kap. B. &r Jever tri t dies vor allem f wr das Inventar
von Reben von 1842 zu, das wenige Informationen zu den Gegemsiden, jedoch genaue
Raumbeschreibungen liefert.

7 Vgl. Oesterreich 1764 und Oesterreich 1772.

8 Qesterreich 1772, Vorrede, ohne Seitemhlung.

0 Sello 1928.

80 Ebd., S. 249.

81 Beckmann 1710.
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zeigte®? Im Schloss Jever haben sich zwei Bilder erhalten, die auf di®tung
des letzten Wolfes des Jeverlandes Bezug nehmen.

In dem Inventar von 1699 werden weiter,15 alte teils zerbrochene Schilde-
reien\® genannt, bei denen unklar bleiben muss, was oder wer auf ine
dargestellt war. Insgesamt lassen sich die 1699 afmten , Schildereien\ we-
der genau identi zieren noch lassen sich Aussageier ihren Verbleib tref-
fen. Bei den aufgeihrten fenf Frauenportrats wird es sich vermutlich um die
Gemalde handeln, die in den sgteren Inventaren als Portats Marias von Je-
ver verzeichnet werden; denn die Wahrscheinlichkeit, dadeese Gemlde, die
seit dem 16. Jahrhundert im Schloss hingen, zwischenzeitli entfernt wur-
den, ist gering. Die Wertsclatzung der Gegeng#inde, vor allem bestimmter
Gemalde, die zur urspeinglichen Ausstattung des Schlosses Jever @eten,
war Motivation fur ihre Bewahrung eber Jahrhunderte hinweg. In diesem
Zusammenhang &nnen an dieser Stelle dasFadenglas\ und der ,Huldi-
gungsbechen ermhnt werden,eber die Sello zu berichten wei, dass sie sich
~wohl behutet im Schlo\ befanden, bis , die neueAra 1918 die geschichtli-
chen Zusammenhange gewaltsam zerri 84, Alle Nachfolger Marias von Jever,
.Graf Anton Gunther, die Anhaltiner, die Russen, Hoknder und Franzosen
[...], hatten die Reliquien einer schon zum Teil der Sage agiimgefallenen
rehmlichen Vergangenheit respektiertt®.

In Sellos Beschreibung derBurg Jeven liegt sein Hauptaugenmerk vor al-
lem auf der Zeit Marias von Jever. Die Innenausstattung descBosses mit
Mebeln, Geschirr und Hausrat, die sich in den Inventaren ab 28 nieder-
schiagt, wird nur in Ansatzen beschrieben. Noch gplicher sind die Anga-
ben, die die Gemlde betre en. Aus dem Inventar von 1726 gibt Sello ledig-
lich ein Portrat Marias an, und zwar ein,klein Contrefait rot touchiret\ 8¢,
Wahrscheinlich wurden in diesem Inventar jedoch auch keirgenaueren Be-
schreibungen einzelner weiterer Geside vermerkt. Sello éihrt aus:

+Erst das Inventar von 1743 gibt ein kurzes Verzeichnis der gter ,Bilderga-
lerie\ (kl. Herrensaal) be ndlichen Gemalde, ausschlie lich Portmts furstli-
cher Personen, darunter die bereits besprochenen 5 BildeaNas oder ihrer
Schwester, das #her Lukas von Leiden zugeschriebene Postr des Grafen

82 vgl. Sander 2004 (1), S. 13.

83 Sello 1928.

84 Epd., S. 245.

85 Ebd.

86 Ebd., S. 248. Siehe auch in der vorliegenden Arbeit Kap. 10.2.
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Edzard I. von Ostfriesland und Graf Anton Gunther dreimal. Bilder von Lu-
ther und Hamelmann, aus dem Besitz des Stadtdrosthalters Jann Ludwig
herrehrend, waren 1743 aus der Drostei in das Schlo gebracht)\

Leider nennt Sello nicht alle éirstlichen Personen namentlich. 1743edften
jedoch bereits einige Portats, die Mitglieder der Anhalt-Zerbster Farsten-
familie zeigen, im Schloss existiert haben. Demggigen Praxis dieser Zeit
zufolge wurde das Portat des Landesherrn an exponierter Stelle angebracht.
Die Anwesenheit im Bild, folgt man den Denkmustern der Zeitwar gerade
fur eine Residenz wie Jever, die unter den Anhalt-ZerbstereFsten perma-
nent durch Statthalter regiert wurde, enorm wichtig. Portmts von Magdalena
von Oldenburg, Rudolph, Carl Wilhelm, Sophia Augusta sowidohann Au-
gust von Anhalt-Zerbst waren 1743 im Schloss wahrscheifli@nzutre en.
Um 1797 ist in den, Gesammelten Nachrichten\ des Magister Braunsdorf zu
lesen, dass sich imBildersaal [...] die Bildnisse aller Jeverschen Regentéf\
be nden.

Auch wenn Sello die Angaben des Inventars von 1743 sehr knappeder-
gibt, so bleiben diese dennoch sehr aufschlussreich. Nelden feinf Portr ats
Marias von Jever werden auch drei Poraits des Oldenburger Grafen Anton
Gunther erwahnt. Diese nden sich 130 Jahre sgter in dem Verzeichnis von
Friedrich von Alten wieder, so dass sich annehmendst, dass sie die Zeit im
Schlosseberdauert haben. Das Portat Edzards I., von dem Sello mutmat,
es sei zwischen 1517 und 1528 vom ostfriesischen Grafenssedieschenkt
worderf?, ist allerdings vor 1874 durch eine Kopf€ des oldenburgischen Ga-
leriekonservators Fritz Diedrichs (1817{1893} ersetzt worden. Das Portat,
das ehemals im Schloss Jever hing, be ndet sich heutzutage Landesmuse-
um Oldenburg. Uber den Verbleib der Portets von Luther und Hamelmann,
die aus dem Privatbesitz Johann Ludwigs desedhgeren stammen sollen, ist
bislang nichts bekannt.

8 Ebd., S. 249.

88 Riemann 1896, S. 39.

8 Sello 1928, S. 248.

9 Siehe Inventar von 1874 im Anhang Teil A; tatsachlich wird das Portrat bereits 1868
beschrieben. Siehe Verzeichnis der Gestde und Gypsabgisse.

91 Fritz Diedrichs war seit 1847 als Galeriekonservator in Olanburg tatig und fertigte
zahlreiche Kopien an. Vgl. Wietek 1986, S. 253.
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Kapitel 2

Das Schloss zu Jever {
Herrschafts- und Baugeschichte
vom 16. bis ins 19. Jahrhundert

Der Turm des Schlosses Jever ragt aus der achen Landschafidhn heraus
und ist Wahrzeichen der Stadt Jever und des Jeverlandes zeigh. Noch im-
mer stellt das Schloss Jever einen wichtigen Ort der Idenkation fer Stadt

und Land dar, eber seine Funktion als touristischen Anziehungspunkt haus.

Es ist der historische Ort mit der Residenz des in Jever vengln , Fraulein\

Maria, von dem aus die weiteren Geschicke des JeverlandeimhAusgangs-
punkt genommen haben. Als letzte selbahdige Regentin sorgt Maria von
Jever dakir, dass das Jeverland einen historischen Sonderweg eihsghund

bis heute nicht dem ostfriesischen Gebiet zugerechnet werdkann.

Eine umfassende, aktuelle Darstellung der BaugeschichtesdSchlosses Jever
fehlt noch immer. Daher bildet die von Georg Sello 1924 in sem Werk
.Ostringen und Reistringen\ publizierte Untersuchung des Schlosses Jever
die Grundlage #rr den folgendentberblick, die jedoch durch neuere Studien
und Vere entlichungen des Schlossmuseums Jever in vielen Punkterganzt
werden konnte!

1 Hier sind vor allem die Vere entlichungen von Antie Sander zu nennen. Zur Bauge-
schichte des Schlosses Jever siehe Sander 2000 und Sand€¥42(). Die Arbeit Sellos
wird jedoch immer eine wichtige Grundlage bei allen weitera Untersuchungen bleiben,
da er viele Quellen noch einsehen konnte, die heute nicht metexistieren. Siehe auch
Kap. 1.5.
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Abbildung 2.1: Blick mber den Schlossplatz auf die Hauptfront des Schlosses Jeyéoto
von 2002, Foto: Schlossmuseum Jever
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2.1 Wberblick wber die jeversche Landes- und
Herrschaftsgeschichte 2

Seit 1428 dient die Burg zu Jever dem &liptlingsgeschlecht der Wiemkens als
Wohn- und Verwaltungssitz. Nach einer Zeit dey,Friesischen Freiheit\, in der
Vertreter autonomer Landesgemeinden, die sogenannteratiptlinge, durch
Wahl festgelegt werden, geht die Entwicklung dahin, dass delauptlingstitel
und damit die Fehrungsposition am Ende des 13. Jahrhunderts in einzelnen
Familien verbleibt und intern weitergereicht wird® Die herausragenden und
ein ussreichen Familien, die die HMuptlinge stellen, loennen es sich leisten,
.ihre Selbstbehauptungskraft durch den Bau von zwar primitien, aber fes-
ten Steinhausern, burga’, zu stabilisierent. Mehrere solche SteinkuseP mit
einem Wehrturm bilden auch den Kern der jeverschen Burgarge, die unter
Edo Wiemken dem dingeren (1464{1511), dem Vater Marias von Jever, ge-
gen Ende des 15. Jahrhunderts erweitert wird. Die Burg bildelas Zentrum
der Herrschaft Jever, die im 15. und 16. Jahrhundert den Baoh der alten
friesischen lander Ostringen, Wangerland und den nordwestlichen Teil von
Restringen umfasst.

Maria von Jever (1500{1575), der letzten Huptlingstochter aus dem Ge-
schlecht der Wiemkens, gelingt es, die Herrschaft Jever gagdie Okkupation
der Grafen von Ostfriesland zu behaupten, die von 1527 bis3i5die Burg be-
reits besetzt hatten. Sie ndet einen starken Verbndeten in dem damaligen
Kaiser Karl V., der ihr politische Hilfe gewahrt. Maria von Jever ubertragt
das Jeverland als Lehen an Karls Schwester, Maria von Ungaifbas Jever-
land steht von diesem Zeitpunkt ab unter dem Schutz der burgulischen
Niederlande, und die ostfriesische Bedrohung tritt in den idtergrund. Die
recht spate Konsolidierung der Herrschaft Marias von Jever er&it, warum
der Ausbau der Burg und damit einhergehend die Umgestaltungu einem
reprasentativen Schlossbau erst gegen Ende ihrer Lebenszeib (E650) er-
folgen. Auch der burgundisch-niedesindische Ein uss, der sich noch immer

2 Siehe auch Sander/Schmerenbeck 1997, S. 55 f., sowie im AmigpS. 325.

3 Umfassend aufgearbeitet sind dieses Thema und die Zeit de113. Jahrhunderts im
Ausstellungsband, Die Friesische Freiheit des Mittelalters - Leben und Legend\, siehe
Lengen 2003. Siehe ebenfalls Schmidt 2000, dort vor allem débschnitt S. 9{14. An
dieser Stelle wird nur auf die neuere Literatur verwiesen.

4 Schmidt 2000, S. 9.

5 Eventuell auch nur ein Steinhaus, das ist bislang nicht erwésen.
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Abbildung 2.2: Portr at Marias von
Jever, Kupferstich von Pieter Phil-
ippe, 1671, Inv. Nr.: 11139, Foto:
Schlossmuseum Jever

im Schloss Jever widerspiegelt, ist auf die politische Ongerung Marias
zuruckzufehren® Unter ihrer Regentschaft erllt Jever 1536 ein Stadtrecht
und beginnt als Residenzstadt zu fungieren.

Im Jahr 1575, nach dem Tod Fraulein Marias\, fallen Schloss und Herrschaft
an die Grafen von Oldenburg. Diese nutzen es - und das meistcaunur

sporadisch - bis 1667 als NebenresidenzerFdie Oldenburger Grafen, die
eiber einen Zeitraum von 90 Jahren die Herrschaft innehabesind keine
langeren Aufenthalte in Jever belegbat.

Mit dem Tod des kinderlosen Grafen Anton @nthers von Oldenburg kommt
die Herrschaft uber seine Schwest&r Magdalene von Oldenburg, an das
Furstentum Anhalt-Zerbst. Diese heiratet First Rudolf von Anhalt, und ihr
Sohn Johann von Anhalt-Zerbst wird der mchste Regent der Herrschaft Je-
ver. Nun beginnt eine rund 130 Jahre ehrende Phase, in der die #rsten von
Anhalt-Zerbst ihre weit entfernte Nebenresidenz durch Stthalter regieren

6 Siehe dazu das Kapitel 2.3.6.

7 Vgl. Sander 2004 (3), S. 149.

8 Das Jeverland konnte als sogenannteg<unkellehen\ (von dem altdeutschen Wort Kun-
kel = Spinnrocken abgeleitet) auch in weiblicher Linie verebt werden.
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lassen und selbst oft nur wenige Wochen im Jahr in Jever anwesl sind.
Zwischen 1667 und 1720 sind lediglich acheirstliche Besuche belegt. Die
Meblierung und Ausstattung des Schlosses erfolgt zumeistrv@erbst aus,
nur wenige Wandbespannungen verbleiben in Jever. Zu nenngnd hier die

amischen Gobelins aus dem afen 17. und die Ledertapeten aus demefhen
18. Jahrhundert.

Ab 1720 lebt Johann Ludwig von Anhalt-Zerbst®, der fur seinen regieren-
den Vetter Johann August die Statthalterschaft in Jeverabernommen hat,
bis zu seinem Regierungsantritt 1742 vor Ort. Er bildet die Asnahme in der
Reihe der,Fernen FRarsten\, bewohnt jedoch nicht das Schloss selbst, son-
dern die sogenannte Drostei, ein repsentativer Turm, der in der Vorburg
gelegen ist. Das Schloss beherbergt zu dieser Zeit im zweitdeschoss das
Dienstpersonal, im Erdgeschoss sind Wirtschafsaume und Raume e entli-
chen Charakters untergebracht. Dieefrstlichen Raume in der Beletage wer-
den ausschlie lich vahrend der Farstenbesuche bewohnt. Nachdem Johann
Ludwig 1742 zusammen mit seinem Bruder Christian August inetbst die
Herrschaft ubernommen hat, kommt es zu einer weitreichenden Umgestal-
tung des Schlosses.

Nach dem Tod Johann Ludwigs 1746 werdermasitliche Raume zeitweise
vermietet. Hohere Beamte, Angebrrige des Militars, aber auch Privatperso-
nen, wie Sophie Charlotte von Bentinck (1715{1808), beziehen Quartier im
Schloss und in der Unterburg. Dabeiénnen auch Faumlichkeiten der ersten
Etage, die bereits 1743, wie durch Grundrisse belegbar igyj Appartements
zusammengefasst sind, angemietet werden.

1793 #lit das Jeverland an die Schwester Friedrich Augusts von Aalt-

Zerbst, die unter dem Namen Katharina die Gro e als Zarin vorRussland
regiert. Katharina Il. (1729{1796) lasst ihre Schwgerin Friederike Auguste
Sophie (1744{1827) die Herrschaft Jever verwalten. Dieseltsich efter fur

langere Zeit im Schloss auf, bis sie sich 1806, als Krieg zWwest Frankreich
und Preu en auszubrechen droht, auf ihren Witwensitz in Cosig zureick-

zieht.

Nach den Wirren der Napoleonischen Kriege, in deren Verladfas Jever-
land fer jeweils kurze Zeit erst unter niedesndischer, dann franesischer

9 Vgl. Menke 2003, S. 83 .
10 Siehe auch Abb. 3.4.
11 vgl. Koolman 2004, S. 197{202. Dort auch weiterfihrende Literatur zur Person.
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und schlie lich unter russischer Besatzung steht, gelangeschloss und Herr-
schaft 1818 an das (Gro -)Herzogtum Oldenburg. Alexander. ltritt Jever

an Peter Friedrich Ludwig (1755{1829) ab, der als Cousin Kafrinas 11.1?

eng mit dem russischen Zarenhaus verwandt ist. Der Wiener Kgress erhebt
1815 Oldenburg zum Gro herzogtum, welches das Jeverlandtrinschlie t.

Allerdings nimmt erst der Sohn und Nachfolger Peter Friedch Ludwigs,
Paul Friedrich August (1783{1853), den Titel des Gro herzgs #r sich in
Anspruch.

Peter Friedrich Ludwig entscheidet sich dr eine grundlegende Renovierung
und Neugestaltung der gesamten Anlage des Schlosses, dieuseinem Sohn
1840 im Wesentlichen abgeschlossen 18t.

Abbildung 2.3: Portr at Peter Friedrich
Ludwig, Lithogra e von H. J. Alden-
rath (1755{1844) nach A. Schener
(1744{1841), nach 1819, Foto: Schloss-
museum Jever

Bis 1918 verbleibt das Schloss in oldenburgischem BesitzitS1921 beher-
bergt es das regionalgeschichtlich ausgerichtete MuseuBchloss und Park
sind heute im Besitz des Landes Niedersachsen.

12 Katharina II. | asst Peter Friedrich Ludwig und seinem Bruder eine sorgfltige Ausbil-
dung zuteil werden. Es wird vermutet, die schwache Gesundhedes Thronfolgers Paul
I. kenne dazu beigetragen haben, dass die beiden Prinzen von érCousine als potenzi-
elle Nachfolger entsprechend gefdert werden. Vgl. Dem Wohle Oldenburgs gewidmet
S. 274.

13 Ausfuhrlich zu den Umbauten und Renovierungen im 19. Jahrhunderr siehe das Kap.
5.1.
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Zusammenfassendakst sich feststellen, dass es in der Residenz Jever-h
schen Alltag eber einen &ngeren Zeitraum hinweg nur im 15./16. Jahrhun-
dert gibt. Das Schloss Jever, das im Vergleich zu anderen Riesmzschbssern
als kleines Gekude erscheint, weist jedoch im 16. Jahrhundert die eRim-

lichkeiten auf, die #ir eine - auf die jeverschen Vemitnisse zugeschnittene -
angemessene Hofhaltung und Ressentation ausreichend sind.

2.2 Die Baugeschichte des Schlosses

Die Baugeschichte des Schlosses Jever ist eng mit der Hédredts- und Lan-
desgeschichte verlmpft. Es verwundert daher nicht, dass Schloss und Stadt
Jever im 16. Jahrhundert unter der Regentin Maria zu einem &hepunkt in
ihrer Entwicklung gelangen. In der folgenden Zeit bleibt, is 1742 Rurst Jo-
hann Ludwig der Jingere VVemnderungen vornehmenelsst, der Zustand des
Schlosses im Inneren erhalten. D& ere Erscheinungsbild wird von der neu-
en Bekmnung des alten Wehrturms wesentlich gepgt. Ansonsten wird das
Gebaude, das - wie oben schon ealint - eber Jahrhunderte als Nebenresi-
denz dient, lediglich notaurftig unterhalten. Erst Anfang des 19. Jahrhunderts
kommt es zu einer weitreichenden Umgestaltung des Schisss@ad seiner al-
ten Anlagen, der Wehrbefestigungen und der Vorburg.

Prinzipiell lasst sich daher éir das Schloss Jever behaupten, dass ‘Hede-

rungen sowohl im Inneren als auch inAu eren nur in begrenztem Umfang

erfolgten. Das Schicksal des Schlosses als Nebenresidesnzganz entschei-
dend dakir verantwortlich, dass sich der Zustand des gpen 16. Jahrhunderts
in weiten Teilen des Schlosses bis ins 19. Jahrhundert konsert. Diese Aus-

gangslage ermaglicht es, die Baugeschichte des Schlosses Jever gut nalthv
ziehen zu lennen.

2.3 Ausbau der Residenz im 16. Jahrhundert

2.3.1 Die alte Burganlage

Die alte Hauptlingsburg aus der Zeit des 15. Jahrhunderts bildet die r@nd-
lage #ir die heutige Gestalt des Schlosses Jever. Die Quellen &assermuten,
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Abbildung 2.4: Burg zu Jever, entnommen aus Sello 1928, S. 83

dass die Anlage aus einzelnen Steiahsern besteht, die im Bereich des heu-
tigen Audienzsaales und des #chentraktes gelegen sind, sowie durch einen
Wehrturm (Bergfried) gekennzeichnet ist, der alsltester Teil der Burg ange-
sehen wird. Ein Wassergraben und eine Wehrmauer begrenzea @berburg
nach au en und bieten somit Schutz. Sello vermutet, dass d@ehrmauern,
die den Burgplatz umgeben, beim Ausbau der Burg im 16. Jahrhdert so
einbezogen werden, dass sie den heutigen Au enmauern debl&ses ent-
sprechent® Diese Ringmauer ist mit einem Wehrgang versehen, der etwafau
der Heohe des ersten Obergeschossesft und , als Zweischalenmauerwerk mit

14 vgl. Sander 2004 (3), S. 150.
15 vgl. Sello 1928, S. 234. Vgl. auch Sander 2000, S. 103.
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Ziegelau en- und Innenmauer aufgeirt\ 16 ist. Die erhaltene Mauersarke
von bis zu drei Metern und die leichte Absclegung der Wande nach unten,
die noch heute zu erkennen sind, sprechearfdiese Annahme.

2.3.2 Wege ins Schloss

Die gesamte Anlage, zu der bis ins 19. Jahrhundert die Vorlyigetort, ist
ebenfalls mit einem Wassergraben und einem Wall gesicherty dem drei
gro e und ein kleines Rondell gebren. Die Anlage verigt eber einen Ein-
gang, der sich zum Zentrum der Stadt mit der Stadtkirche aughtet. Uber
eine Zugbeicke kann derau ere Wassergrabereiberquert werden, ein Tor-
haus sichert diesen Eingang. Die Orientierung zur Stadt biehungsweise zur
Stadtkirche zeigt auch die,blaue Wanderung\!’, eine relzerne Galerie, die
zwischen dem ersten Geschoss des nordwestlicheagéls und dem inneren
Wall verlauft. Ein weiteres, 1553 erbautes Toredhrt von der Vorburg aus zum
Alten Markt. 18 Der Zugang in den Schlossinnenhof erfolgt ebenfaliber eine
Brecke. Das Tor wird auf der Zeichnung des Baumeisters DéYysioch mit ei-
nem Fallgitter dargestellt. Im Innenhof lassen sich die béen Treppeneirme
(Abb. 2.4, dort als ,N\ und ,M\ bezeichnet) nutzen, uber die man in die
oberen Geschosse des nordwestlichen und dedestlichen Flugels gelangt.
Einen weiteren Zugang ins Innere des Schlosses gbit bis ins 19. Jahrhun-
dert hinein die bereits oben er&hnte , blaue Wanderung\. Das Zimmer, das
man auf diesem Weg erreicht, wird als Vestddl bezeichnet und bildet das
Gelenkseick zwischen dem nordwestlichen und dem nawdtlichen Fleigel.

Die Raumlichkeiten des Schlosses konnten bis ins 19. Jahrhundbmein
nur durch kleine Wendeltreppentirme, die im Innenhof liegen, erschlossen
werden. Eine repasentative Treppe im Inneren fehlt bis 1836. Gibt Sello
fur die Zeit des 16. Jahrhunderts lediglich zwei Treppeatme an (1530 und
1580 erbaut), so zeigt der Plan von 1736 bereits vier Trepgemme, die den
jeweiligen Fkigeln zugeordnet sind.

16 v/gl. Sander 2004 (3), S. 150 f.

17 Diese Bezeichnung wird, wie dig,blaue Pforte\, mit der das Torhaus im Schloss gemeint
ist, auf die Schieferbedeckung zwrckzufehren sein. Vgl. Sello 1928, S. 236 und S. 239
sowie Sander 2004 (3), S. 153.

18 vgl. Sello 1928, S. 242.

19 StAO, Best. 292, Z 1301.
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2.3.3 Die altesten Bauten der Anlage

Dominiert wird die Anlage von dem Wehrturm (Bergfried), derim unteren
Teil einen viereckigen Innenraum aufweist und erst in den daberliegenden
Stockwerken einen kreigirmigen Querschnitt hat. Der Turm liegt nicht in der
Mitte der viereckigen Gesamtanlage, sondern im noegtlichen Teil, nahe dem
+Alten Saalbau\.?° Auf dieser Seite sind seine Au enmauern auch etwa 1,7 m
starker als zur jetzigen Ho nnenseite und zeugen mit einer Gasitstarke von
5 m von dem damaligen Verteidigungsanspruch. Im ersten Gasss auf der
nordestlichen Seite nimmt Sello den #heren Zugang an, der durch eine Trep-
pe an der Au enmauer erreichbar gewesen sein s8ilDer Turm wird 1505
unter Edo Wiemken erfoht. Laut Sello dient er zu dieser Zeit o ensichtlich
nicht zu Wohnzwecken, da efkeine Spur wohnlicher Einrichtung\ zeigt?. Im
nordestlichen Bereich der Wehranlage, dem starkem Wehrturm vgelagert,
liegt im 15. Jahrhundert der Gelmudeteil, der als Kernstick der Gesamtanla-
ge angenommen werden kann. Die Bezeichnunggkites Herrengemach\ und
JAlter Herrensaal\, die in den Quellen des 16. Jahrhundert$ Raume dieses
Bereichs bezeichnen, sprechearfeinen bereits existierenden Bau. Auch der
Kechen wugel, der im saidwestlichen Teil der Anlage liegt, gebrt zu den alte-
sten Baukerpern des Schlosses. Seine Au enmauern sind wie die desriias
als Zweischalenmauerwerk ausggfrt und extrem stark. Auch sollen noch
im 19. Jahrhundert Schie scharten im unteren Bereich der Aenmauer zu
sehen gewesen seff.

2.3.4 Die Erweiterungen unter Maria von Jever

Unter Edo Wiemken dem &ingeren (1464{1511) wird die Ursprungsanlage
der Burg erweitert. Die Anlage dient zu dieser Zeit nicht nuals Festung, son-
dern beherbergt auch Wohn- und Kanzleaume. Vermutlich wird unter seiner
Regentschaft der nordwestlichen Rkigel, der den,Neuen Saal beherbergt,
errichtet. Meglicherweise wird dieser Rigel jedoch auch nur ausgebaut und

20 vgl. Sello 1928, S. 233. Siehe auch Abb. 2.4, dort mitK\ gekennzeichnet.

21 vgl. ebd., S. 233. Siehe auch Abb. 2.4, dort mit,Q\ gekennzeichnet. Auch heute liegt
dort fur Besucher des Schlossmuseums der o zielle Eingang zum Tun.

22 Ebd., S. 234.

23 Sello hat diese Bezeichnungen anscheinend aus Remmers Aferaund dessen,Com-
pendiosa Instructio\ bernommen. Sello 1928, S. 237.

24 Vgl. Inventarium von R eben vom 8. August 1842, StAO, Best. 71-5, Nr. 3305.
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stammt noch aus der Zeit Edo Wiemkens dealteren (gest. 1415). Von der
Hofseite #ihrt eine Treppe in diesen Festsaal, die Sello alsle grote treppe
vor dat nie sal\?® in den Quellen bezeichnet fand.

Maria von Jever kihrt die Bautatigkeit ihres Vaters weiter. Tragt in den 30er
Jahren des 16. Jahrhunderts die Burg noch einen starken Weharakter, so
wandelt sie sich in der Folgezeit immer mehr zum Wohn- und Regsentati-
onsbau. Vor allem ab 1546, nachdem Maria ihre Herrschaft fegen konnte,
verzeichnen die Rechnungen umfangreiche Lieferungen voauihaterial. Die
Erweiterung des Schlosses zu einer Viergelanlage éllt in diese Zeit. Durch
die Anbringung von Bauschmuck in Form von Ziergiebeffi und plastischen
Elementen wird ®ir ein reprasentativesau eres Erscheinungsbild des Schlos-
ses gesorgt. Im Inneren gibt die Kassettendecke aus Eichel#) die zwischen
1564/1566 ins Schloss gekommen 35t Aufschlusseber Anspruch und Re-
prasentationswillen der Regentin Maria von Jever.

Abbildung 2.5: Blick in den Audienzsaal und Ausschnitt aus der Kassettendecke, Fotos
von 2000, Foto: Schlossmuseum Jever

Die Ma nahmen zur Sicherheit verlagern sich vom Schloss adfe au eren
Wehranlagen. Maria von Jeverdsst die Walle versirken und weitere Rondel-

25 Sello 1928, S. 238.

26 Diese Giebel, die sich vom Erscheinungsbild her der Wesemaissance zuordnen lassen,
haben sich bis ins 19. Jahrhundert erhalten und sind unter aderen auf den Genalden
des jeverschen Malers Friedrich Wilhelm Barnutz (1791{18&) gut zu erkennen.

27 7ur Kassettendecke siehe Schmerenbeck 2000, S. 125{141.
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le erbauer?® Die alte Oberburg sowie die Vorburg sind von vier ankierenen
Rondellen und durch eing, Streichwehn?*geschutzt. Vor allem die Ostseite
dieser Wehrbefestigung wurde im Laufe des 16. Jahrhundeitemer wieder
verstarkt. Ob in einem Ernstfall diese Verteidigungsanlage witich ausrei-
chend Schutz geboten &ite, muss o enbleiben. Nach au en wurde das Bild
der wehrhaften Burg vermittelt, was sicherlich von gro er Wehtigkeit war.

Abbildung 2.6: Wehranlage des
Schlosses Jever, Karte von 1768, Foto:
Schlossmuseum Jever

Abbildung 2.7: Ansicht der Wehr-
anlage, Zeichnung zum Bericht vom
6. Marz 1711, StAO, Best. 298 Z,
Nr. 1302

28 Nach Sello soll das,Gro e Rondell 1546 erbaut sein, das, Gro e steinernde Rondell\
1568. Vgl. Sello 1928, S. 235. Siehe Abb. 2.6.

29 Unter Streichwehr fasst Sello, eine den Fu des Walles umziehende krenelierte Mauer
zu direkter Grabenbestreichung\. Sello 1928, S. 242.
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2.3.5 Die vier FI wmgel des Schlosses

Die Vier wugelanlage, wie sie ggestens seit dem Ende der 1560er Jahre exi-
stiert, ist klar strukturiert: Der nord estliche Flugel umfasst die Hauptfront
mit dem Eingangsbereich (dem Torhaus), dereslostliche die Galerie, der
sudwestliche die Kiche und der nordwestliche denNeuen Saal (,Gro er
Saal\). Diese vier Fhigel des Schlosses schlie en den Innenhof ein, in dem
der alte Wehrturm und die beiden Treppenirme liegen.

Der Grundriss des Schlosses vetr die Heterogeniat des Gesamtbaus, da
die nordestliche Front zum ,Kleinen Zwingen® deutlich zureckspringt und
der sudestliche Flugel zum,Gro en Zwingen 3! schmaler wird. Dies deutet
darauf hin, dass sowohl auf bereits bestehende Bauten, die @er Wehrmau-
er angelegt sind, als auch auf den Wehrturm #&ksicht genommen werden
muss. Dennoch entspricht die in sich geschlossene Anlage dinen nahe-
zu quadratischen Innenhof einschlie t, einem im 16. Jahrimdert gangigen
Schema. Die zu dem Idealtyp dieser Vieeigelanlage gebrenden Eckeirme
fehlen allerdings. Dennoch stimmt die Gestalt des Schloss&ever - in einer
kleinen Version -eberein mit jener der gro en Residenzschkser in Deutsch-
land, die vielfach in nachmittelalterlicher Zeit einen reglma igen Grundriss
anstreben®?

Der nord estliche Fl wugel

Der nordestliche Fligel umfasst nach der Rekonstruktion von Sello deral-
ten Saalbau\, das Torhaus und einen Zwischenbau, der zum mlovestlichen
Flugeluberleitet. Im Erdgeschoss be nden sich dgsAlte Herrengemach\, die
Einfahrt und das , Fraulein Marien Gewlbe\. Im Obergeschoss bieten drei
Raume zusammengefasst eine herrschaftliche Wohneinheiterlzum neuen
Saal hin gelegene Raum wird alsKanzlei\ Fr aulein Marias bezeichnet. Es
folgen die Schlafkammer (oder Wohnstube?), die genaber der Toreinfahrt
gelegen ist, und das Wohngemach, der sogenanpfdte Saal (Audienzsaal),
der sich durch die bereits erahnte Kassettendecke als herrschaftlicher Raum
ausgezeichnettber die Ausstattung der Raume in dieser Zeit, etwa mit Ofen

30 pDer ,Kleine Zwingen wird in den Quellen auch ,,Neuer Zwingen genannt.

31 Der ,Gro e Zwingen wird in den Quellen auch , Alter Zwingen und sp ater , Eulenturm\
genannt.

32 vgl. Schette 1994, S. 204{209 u. S. 238.

41



Abbildung 2.8: Rekonstruktion der Ostansicht des Schlosseum 1720, von 2003, Zeichnung:
M. Mennenga

oder Abort, die weiteren Aufschlusaiber die Nutzung geben &nnte, ist nichts
bekannt.

Da Maria von Jever das Obergeschoss des Schlosses vor allaechrhren
Bederfnissen aufteilt und sie zeit ihres Lebens unverheiratdileibt, fehlen
in der Folgezeit entsprechende Wohaume #ir den Fersten beziehungsweise
fur die Furstin. Der gegen Ende des 16. Jahrhunderts aufgestocki&ro e
Zwingen, der nach der Errichtung des,Gro en Rondells\ (1568 erbaut) seine
Wehrfunktion verliert, dient im Obergeschoss als z@szlicher Wohnraum.

Ein schmaler Gang ermglichte den Zutritt in den Audienzsaal, ohne die ge-
nannten Raume zu durchqueren. Diese ehemal®lperne Galerie verbindet
im 16. Jahrhundert den neuen,Gro en Saal\, den Turm (Zugang) und den
+Alten Saalbau\ (Audienzsaal) und wird in der Folgezeit mass aufgemau-
ert.3® Es handelt sich hier um einen Au engang, der anstelle einestérnen
Langs urs der Raumerschlie ung in diesem Rigel dient3* Die mittelalterli-

33 Fur die allmahliche , Versteinerung\ dieses Ganges spricht ebenfalls die Fenste nung,
die wahrend der Sanierungs- und Restaurierungsma nahmen 1992000 gefunden wurde
und seitdem als, Sichtfensten\ o enliegt.

34 Ob es sichuber die reine Funktion des Au enganges hinaus um einen éher gelegenen
Standort zur Betrachtung des Hofgeschehens mit remsentativem Anspruch handelt,
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che Anlage sieht die Erschlie ung der Rumeeber entsprechende Flursysteme
ansonsten nicht vor.

Der nordwestliche Fl wgel

Abbildung 2.9: Rekonstruktion der Nordansicht des Schloses um 1720, von 2003, Zeich-
nung: M. Mennenga

Zum nordwestlichen Fbigel hin schliet sich der,Kleine Zwingen an, der
wahrscheinlich zum Schutz des Tores errichtet und 1572 inedHohe ge#ihrt
wird. Er bildet gleichzeitig den rechten Abschluss der Haufassade. Im Ober-
geschoss liegt die sogenanntéraulein Marien Schule\, eventuell eine weitere
Studierstube oder eine Bckzugsneglichkeit privaten Charakters, die zudem
noch einen Ausblick bietet® Es ist auch neglich, dass dieser Turmraum
seinen Namen durch die Fliesen, die mit Buchstaben und weaks Zeichen
versehen sind, erhalten hat®

Der ,Gro e Saal, der in Jever auch der,Neue Saal¥’ heit, nimmt bis
zum Ende des 16. Jahrhunderts die gesamte Ausdehnung desduagstlichen
Flugels ein. Dieser Saal, der wahrscheinlich mit einer acheBalkendecke

wie Hoppe #ir die mitteldeutschen Schbsser seiner Untersuchung konstatiert, muss
o enbleiben. Vgl. Hoppe 1996, S. 450{453.

35 vgl. Hoppe 1996, S. 453{461 sowie Mller 2004, S. 263{279.

36 vgl. Sello 1928, S. 239.

37 Im 18. Jahrhundert wird der Saal als, Gro er Herrensaal\ bezeichnet.
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versehen ist, kann vom Innenhotiber einen laut Sello 1530 erbauten Trep-
penturm erreicht werden. Dieuberlieferte Ausstattung mit zwei Heizstellen
an den jeweiligen Schmalseitera$st vermuten, dass er nicht nur als Tanz-
und Festsaal benutzt wird, sondern auch Wohnfunktion hat® Daher ist an-
zunehmen, dass der Saal zur Zeit Marias von Jever auch als dlafube’®
dient, da er in der Nahe des herrschaftlichen Wohnbereichs im Obergeschoss
liegt. Die Funktion der Tafelstube ist fir das 17. Jahrhundert in den verlo-
ren gegangenen Quellen noch belegt: Laut Sello wird 1582 &sal in einen
Kapellenraum und einen Speisesaal geteiltdessen Decke 1699 eine gro e
Schilderei oder Blavon{® schneickt.

Der swudwestliche FI wmgel

Abbildung 2.10: Rekonstruktion der Westansicht des Schloses um 1720, von 2003, Zeich-
nung: M. Mennenga

38 Hoppe nimmt als ein charakteristisches Merkmal ér die , gro en Sale\ seines untersuch-
ten Bereichs an, dass sie ohne Heizoglichkeiten auskommen,,da es sich hier nicht um
Wohn- und Aufenthaltsr aume im engeren Sinne handelte\. Hoppe 1996, S. 427.

39 Dazu auskihrlich Kap. 3.3.1.

40 Sello 1928, S. 238.
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Bei dem Kechenbau handelt es sich um einen gro en, eingeschossigeauiR
mit o ener Kochstelle, unter dem Brau- und Backkeller liege. Dieser Bau
nimmt den ssdwestlichen Fkigel ein und besitzt keinen Zugang zu den an-
deren Bereichen. Ein Brunnen im Innenhof in der &he des Kichenbereichs
sorgt fur die Wasserversorgung. Diagonal zuryKleinen Zwingen liegt in der
Anlage der, Gro e Zwingen, der ,.im 16. Jahrhundert wohnlich ausgebautt!
wird und der im unteren Geschoss zur Zeit Marias als Sitz deKsistoriums
dient.

Der sudestliche Fl mgel

Abbildung 2.11: Rekonstruktion der Sudansicht des Schlosses um 1720, von 2003, Zeich-
nung: M. Mennenga

Zwischen dem Wohnbereich im nomktlichen Fligel und dem, der im gro en
Turm, dem sogenannten,Gro en Zwingen, gelegen ist, erstreckt sich der
sudestliche Flgel. Im Erdgeschoss sind Diensiume des Burgtvogtes und
der Rentenkammer untergebracht. Im Obergeschoss verbirtdein langge-
streckter Saal die beiden Wohnbereiche miteinander, die ifurmes mit

denen der Hauptfront. Die acht Fenster zur Innen- und neun ztAu enseite

sorgen #rr eine gute Belichtung und einen umfassenden Ausblick.

Der sudestliche Flegel geltort zu den jungsten Gelmudeteilen des Schlosses.
Sello datiert den Treppenturm, der diesem Fkigel zugeordnet ist, um 1580.

41 Sello 1928, S. 241.
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Von allen vier Flugeln ist dieser der schmalste der Gesamtanlage, was als
ein Indiz dafur gesehen werden kann, dass er aghst die Funktion eines
reinen Verbindungsstickes ertllt. Die Lage im Gesamtgedige des Schlos-
ses spricht ebenfalls daf, da durch diesen Gelude rgel die Wohnbereiche
verbunden werden. Vorstellbar ist, dass zwachst ein einfacherpberdachter
Gang existiert, wie er im 16. Jahrhundertéir den Bereich zwischen Turm und
Hauptfront angenommen werden kann. Dieser Gang, der sich dar au eren
Wehrbegrenzung orientiert haben wird, \w&re dann im Zuge des Ausbaus der
Burg , versteinert\.

Neben dieser reinen Funktion als Verbindungsgang ist vosdlbar, dass von
Anfang an ein weiterer, kleiner Saal als Gegenstk oder als Ergitnzung zum
.Neuen Saal (,Gro en Saal) geweinscht ist.*> Der Gedanke an einen sol-
chen, Zusatzsaal*® in Form einer Galerie liegt dabei sehr nah&. Folgt man
Sellos Rekonstruktionsversuch, so erstreckt sich der Rauois an die Mau-
er, die den Verbindungsbau abteilt, der zum,Gro en Zwingen wberleitet.
Demnach kann von einem Saal mit einerenge von etwa 20 Metern und ei-
ner Breite von (ungeahr) 4 Metern ausgegangen werden. Die Proportion von
5:1 entspricht durchaus demsr eine Galerie passenden Vestitnis*®, tauscht
jedoch nicht damber hinweg, dass es sich um einen Saal gehandelt haben
wird, der Weitlau gkeit vermissen lie, dabei jedoch den Dimensionen des
jeverschen Schlosses durchaus entsprach.

2.3.6 Visualisierung des Herrschaftsanspruches

Maria von Jever setzt mit dem Ausbau des Schlosses ganz dad Zeichen:
Die Verstarkung der Wehranlagen, vor allem im Osten der Anlage, solbw
weiteren ostfriesischerJbergri en schetzen und gleichzeitig das Bild einer
uneinnehmbaren Festung vermitteln. Die Ziergiebel und debauplastische

42 Die ab dem 18. Jahrhundertuberlieferten Bezeichnungen,Gro er Herrensaal fur den
.Gro en Saal und ,Kleiner Herrensaal fur den Saal im udestlichen Flugel kennten
aus der Korrespondenz dieser beidenefe herrehren.

43 Diesen Begri benutzt Hoppe zur Charakterisierung der Galeien in Deutschland. Vgl.
Hoppe 1996, S. 433{437.

44 Siehe dazu ausdhrlich Kap. 3.2.

45 Prinz gibt in seinem Anhang unter anderem die Ma e der Galeren an, die er nennt.
Demnach sind die fran®sischen Galerien in Anet und inEcouen (Ostgalerie) mit jeweils
40 x 8 m vom Proportionsverhaltnis vergleichbar. Prinz 1970, Tabelle im Anhang.
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Abbildung 2.12: Das Edo-Wiemken-
Grabmal in der Stadtkirche Jever,
Foto um 1990, Foto: Schlossmuseum
Jever

Schmuck der Fassade setzen ebenfalls auf die weithin sicrd Au enwirkung
und dienen zur Visualisierung von Herrschatft.

Daneben scha t Maria von Jever auf unterschiedlichen Ebeneneitere Zeug-
nisse, die als Mittel der Repasentation zu werten sind: Neben dem Ausbau
der Stadt nach 1553 und der Mnzpragung, die Taler mit ihren Leit- und
Wahlspreichen hervorbringt, ist hier vor allem die Errichtung des afwendi-
gen Prunkgrabes ihres Vaters in der extra daf gebauten Kirche zu nennert®
.Jever wurde unter Maria zu einer Renaissanceresidenz ausme und mit
Bau- und Kunstwerken ausgestattet, die in ihrer Mnstlerischen Qualiat auf
der Hehe der Zeit standen.t’

Unter der Herrschaft Marias von Jever wird die ausgebaute @pbburg mit re-
prasentativen Innenaumen ausgestattet. Das Schloss, in dem sicle bches
Leben abspielt, ist sichtbares Zeichen der gefestigten Lagsherrschaft und
Sitz der Verwaltung derselben. Auch wenn es sich um einenatV kleinen
Hofstaat handelt, so bietet,das Schloss des 16. Jahrhunderts mit seiner dif-

46 Maria lasst ebenfalls einen Landsitz bei Marienhausen und einen hschaftlicher Jagd-
sitz bei Upjever errichten. Mit dem Thema ,Herrschaft und Reprasentation\ unter
Maria von Jever beschaftigt sich ausfehrlich L uken 2000, S. 83{96.

47 Luken 2000, S. 86.
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ferenzierten Raumstruktur und Ausstattung [...] den Handingsrahmen ér
einen Personenkreis, der durch unterschiedliche Aufgabielder und soziale
Stellungen gekennzeichnet istf.

Die Formulierung von Marias Herrschaftsanspruch setzt $idm Inneren des
Schlosses fort und beschlnkt sich nicht auf die Ausgestaltung des Audienz-
saales mit der Kassettendecke, deren Motiveron Weisheit, Fertilitat und
Wohistand zu kenden\*® scheinen. Auch die Existenz einer Galerie eskdt
sich aus dem Anliegen, sich an eureschen Ma s®ben zu orientieren und
mit Blick auf die burgundischen Niederlande Formen herrsdlftlicher Re-
prasentation auf Jever zwbertragen.

2.4 Das 17. Jahrhundert { die Zeit der OlI-
denburger Grafen

Unter den beiden Oldenburger Grafen - Johann VII. (1540{1&) und sein
Sohn Graf Anton Genther (1583{1667) - werden den Quellen zufolge kaum
Veranderungen vorgenommen.

Abbildung 2.13: Schloss Jever von vor-
ne, Aquarell aus dem 17. Jh., StAO,
Best. 298 Z, Nr. 1301

Als Zeichen debernahme der Herrschaft Jevemsst Graf Johann sein Wap-
pen und das seiner Frau an der Fassade anbring€nAn der Hauptfront, der
nordestlichen Seite der Anlage, wird auf ldhe des Erdgeschosses 1575 ein

48 Sander 2000, S. 105.

49 Schmerenbeck 2000, S. 137.

50 Heute be nden sich die beiden Wappendarstellungen im Schissmuseum Jever. An ihre
Stelle am Au enbau sind Repliken getreten.
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Erker angebaut, der unter anderem gut auf der Gra k von 169&9 (Abb.
2.13) zu erkennen ist!

Dieser Erker hat kein Gegenatck an der Fassade und verweist bereits von
au en auf das dahinterliegendeg Alte Herrengemach\. Dieser Saal, der bereits
zur Zeit Edo Wiemkens des engeren als Wohngemach dient, wird durch den
angebauten Erker aufgewertet. Der Erker scheint, auch werar nicht an die
Wohnraume der ersten Etage anschlie t,,eine mumliche Erweiterung der
Stubenmume\®? darzustellen, wie Hoppe #r unregelma ig platzierte Erker
annimmt.>® Auch Sello vermutet, dass der Erker vor allem der wohnlichen
Einrichtung dient und dem Anspruch der jungen Gemabhlin des f@fen auf
eine angemessene Unterkunft entgegenkommt. Der gute Ausklsowie die
Belichtung, die ein solcher Anbau bietet, spielen neben déwu enwirkung
sicher eine Rolle. Der Erker wird im 19. Jahrhundert entfetn

2.5 Die Zeit der Anhalt-Zerbster

Abbildung 2.14: Rekonstruktion der
Ansicht des Schlosses Jever vonefsien
um 1720, von 2003, Rekonstruktion:
M. Mennenga

Der bauliche Zustand des Schlosses entspricht 1676, als Malgna von Ol-
denburg (1585{1657), verheiratete #rstin von Anhalt-Zerbst, das Jeverland
erbt, noch durchweg dem des 16. Jahrhunderté.Auch die Zeit der Anhalt-
Zerbster Farsten hat wenig Spuren am Schloss oder an der Anlage hintesd
sen. An dem lediglich als Nebenresidenz genutzten Schlogsdeneber lange

51 StAO, Best. 298 Z, Nr. 1301.
52 Hoppe 1996, S. 381.

53 Ebd.

54 Vgl. Sander 2004 (3), S. 149.
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Zeit nur die notwendigsten Bauarbeiten durchgehrt, um das Gelaude in-
stand zu halten. Im Zuge der Vorbereitungen, die zum BesucledFersten
getro en werden, wird das Schloss im Vorfeld auf Selden begutachtet und
entsprechende Ausbesserungen vorgenomniereben diesen Arbeiten zur
Unterhaltung erfolgt 1736 mit der Aufstockung des alten Wetturmes die
umfangreichste Veanderung des Schlosses im 18. Jahrhundert. Bereits im
17. Jahrhundert scheint der Turm, insbesondere in seinen oberen Abschnitten
als bautllig\ °6. Der Zerbster Baumeister Jobst von Bssing (1680{17506)
wird vor Ort mit der Bauaufgabe betraut. Entwerfe fer die Turmhaube und
die Fahne sind jedoch auch von dem Zerbster Baumeister Joma@hristoph
Schutze (gest. 1765% uberliefert. Die Wetterfahne zeigt einen bwen, der das
bekronte Zerbster Wappen in den Prankendit. Die Initialen des amtierenden
Regenten Johann August (1677{1742) zieren die Spitze desraufsatzes.
Sowohl die Oldenburger als auch die Anhalt-Zerbster nden Ntel, bereits
am Au enbau Zeichen ihres Herrschaftsanspruchesentlichkeitswirksam an-
zubringen.

Der alte Wehrturm, der schon lange seine Funktion verlorenat, ragt durch
die neue Bekenung imposanteber die Dacher des Schlosses hinaus und
wird von weit her wahrgenommen. Vergleichbar mit dem Schistirm in
Wolfenbeittel, dessen mittelalterlicher Bergfried einen barockeAufsatz er-
halt>®, zeichnet in Jever die zeitgeme Zwiebelhaube das Schloss im
18. Jahrhundert o ensichtlich als stetigen Sitz des Herrders aus®

Eine Anpassung der inneren Raumstruktur des Schlosses &tpsoweit sich
dies nachvollziehenedsst, erst im Laufe des 18. Jahrhunderts. Die Grundris-
se aus der Zeit um 1743 zeigen eine ¥ederung der alte Raumaufteilung
dahingehend, dass den herrschaftlichen Wolauwmen mehrere kleine Vor-
und Nebenzimmer zugeordnet werden. Der Wunsch nach Kabitreiumen
ist dem vemnderten Hofzeremoniell und den resultierenden Anschen an
ein zeitgena es Wohnen geschuldet. Hinzu kommt, dass diegRime, die seit
dem 16. Jahrhundert bestimmten HRtigkeitsbereichen zugeordnet sind, ihre

5 Dazu auskihrlich Sander 2004 (3), S. 156{159.

56 sander 2004 (3), S. 151.

57 Zu weiteren Bauaufgaben des Zerbsteghochferstlichen Bau-Ingenieurs\ siehe 2irgens-
Moser 2004, S. 230{242.

58 Zu den Handwerkern und Kenstlern, die fur die Zerbster Fursten tatig waren, vgl.
Herrmann 1999.

59 vgl. Muller 2004, S. 156.

60 Zu der Bedeutung von Schlossirmen siehe Muiller 2004, S. 151 .
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alte Nutzung verlieren und umfunktioniert werden. Beispilsweise emhrt der
.Gro e Saal (,,Gro er Herrensaal) eine Aufteilung in mehrere Wohneinhei
ten. Bei Seltenheit von Rirstenbesuchen erscheint ein gro er Festsaaber-

essig: Die Erbhuldigungen des versammelte Adelsstandesrden im Ves-
tibul des Schlosses entgegengenomiitteyro e Festgesellschaften sind nicht
eberliefert. ,Die Raumstruktur des Schlosses, mit der Aufteilung der gren
Festale, ist in dieser Zeit, in der kein ® sches Leben mit festem Zeremo-
niell stattfand, eher der eines gro en Mietshauses angegas®? Tatsachlich
werden am Ende des 18. Jahrhunderts Teile des Schlosses vetsh

Im Laufe des 18. Jahrhunderts di erenzieren sich die Rauniiktionen mehr
und mehr aus. Unter Johann Ludwig dem wdngeren sind im alten Zwi-
schenbau, der denGro en Zwingen mit dem sedestlichen Fligel verbindet,
die obligatorischen Vorzimmer untergebracht. Weitere, vaviegend privat ge-
nutzte Raume in der Nahe des Wohnbereichs imGro en Zwingen schat
Johann Ludwig im adwestlichen Fhigel.

Erst fur die Zeit des 18. Jahrhunderts geben die Quellember die innere
Raumstruktur des Schlosses deutlicher Auskunft. Da das Soks Jever jedoch
nach dem Tod Marias in seiner Bausubstanz kaum tiefgreifeead/emnderun-
gen erfahren haben wiréf, lassen die PAné*, die um 1743 im Zuge der Um-
bauplanungen Johann Ludwigs demeihgeren entstanden seinwtften, eben-
falls Reckschkisse auf den wheren Zustand und das Aussehen des Schlosses
Zu.

2.6 Das Schloss vor den Umbauten 1743

Vom Schloss Jever haben sich mehrere Grundrisse aus der deis 18. Jahr-
hunderts erhalter?®, die Aufschlusseber die innere Struktur des Gebudes
geben und in denen die einzelnen Raumfunktionen durch Legiem oder di-
rekte Vermerke bezeichnet sind.

61 Siehe Sander 2004 (3), S. 163.
62 Sander 2004 (3), S. 155.

63 Siehe dazu das Kap. 2.2.

64 StAO, Best. 298 Z, Nr. 1308 .
6 StAO, Best. 298 Z, Nr. 1308 .
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Abbildung 2.15: Grundrisse Schloss Jever mit Legende, um ¥B, StAO, Best. 298 Z,
Nr. 1308

Die Grundrisse geben ebenfalls einige aussagdkge Hinweisewber die Ver-
anderungen des Raumgefjes innerhalb des Schlosses im 18. Jahrhund&tt.
Die einzelnen Bétter lassen sich jedoch nur teilweise genau datieren. Zwei
Plane, die im Staatsarchiv Oldenburg unter den Nummern 1308 dnl310
erfasst sind, zeigen jeweils das Erdgeschoss und das Obssigess und unter-
scheiden sich lediglich in der Legende. Der Grundriss Nr. a8 (Abb. 2.15)
weist zuatzlich eine ,Erklarung dieses Plans\ auf. So sind Raumnamen di-
rekt in den Grundriss eingezeichnet oder Buchstabemrf einzelne Raume
vergeben, anhand derer die Raumnutzung in der Legende extklist. Beide
Grundrisse wurden um 1743 angefertigt.

Die zweite Etage zeigt sich auf diesen beidens?len (Abb. 2.15 und 2.16) wie
folgt®”: Neben den tradierten Wohnaumen, die im norastlichen Fligel lie-
gen, stellt sich im 18. Jahrhundert der,Gro e Zwingen ebenfalls als ein aus-
di erenzierter Wohnbereich mit verschiedenen Vorzimmermlar. Darauf wei-
sen die drei kleinen abgeteilten Kammern hin, die intime &kzugsneglich-
keiten (unter anderem einen Abort) bieten. Vor dem Turmraumsind zwei
Raume abgeteilt, davon dient der go ere als Audienzgemach, der kleine-

66 StAO, Best. 298 Z, Nr. 1305{1311. Siehe hierzu auch die Kap..4 und 2.5.
67 Eine umfassende Beschreibung des Schlosses im 18. Jahrharichietet Sander 2004 (3).
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Abbildung 2.16: Grundriss der ersten Etage Schloss Jever,m 1743, StAO, Best. 298 Z,
Nr. 1310

re wahrscheinlich als Kammerdienerzimmer, da dieser aucivakten Zugang
zum Treppenturm besitzt. Zwei weitere Kammern schlie en sh an, deren
Nutzung nicht weiter bezeichnet ist. Vielleicht wurde ein #nmer als Vor-
zimmer zum Audienzgemach benutzt. Im edestlichen Fligel ist des Wei-
teren der ,Kleine Herrensaall untergebracht, der nach dem Grundrisaber
eine Heiznoglichkeit verfegt. Uber ein kleines Vorzimmer, das Zugang zum
Treppenturm ermeglicht, erreicht man den im Plan als das,jetzige Audi-
enzgemach\ bezeichneten Raum. Wieder durch ein Vorzimmebgetrennt,
folgt die ,furstliche Schlafkammer, die siclmber dem Haupteingang der Vor-
derfront be ndet, und, nach einem weiteren Vorzimmer, dig Kanzleil. Das
Audienzzimmer kann betreten werden, ohne durch das Schlafgach und
das Kanzleizimmer gehen zu mssen, da ein schmaler Verbindungsgang den
Zugang erneglicht.

Der nordwestliche Fhigel gliedert sich in vier Raume auf. Von einem gro en
Raum kann zum einen das Zimmer im kleinen Turm und zum anderetie
sogenannte,blaue Wanderung\ betreten werden, die eine Verbindung zum
au eren Schlosswall und damit auch zur Stadt darstellt. Duzh ein abgetrenn-
tes Zimmer mit separater Kammer geht es in depGro en Herrensaal\, der
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auf dem Grundriss (Abb. 2.16) als Besonderheit einen Einbazeigt. Dieser
scheint mit Treppenstufen versehen zu sein scheint. Sellofalge wird die-
ser Raum zwischenzeitlich, nach dem Brand der Stadtkirch& 28, als Kirche
genutzt.%8 Meglicherweise handelt es sich daher bei dem Einbau um einerka
zel oder eine Empore. Hinter demGro en Herrensaal ist noch ein weiteres,
recht gro es Zimmer abgeteilt, das zwei Zugnge besitzt. Eine Verbindung
zum westlichen Kechen egel existiert nach diesen Rinen noch nicht. Im Zu-
ge der Umbauten des Jahres 1743 oder wenigagr wird in dem ehemals
eingeschossigen #chenbau eine Decke eingezogen, um weiteren Wohnraum
in der Beletage zu gewinnen. An den Wohnbereich imnGro en Zwingen
schlie t sich bereits ein,neu gemachtes Cabinetiber der gro en Keiche\ an.

Da die weiteren Grundrisspine Vemnderungen der eben beschriebenen Raum-
einteilung wiedergeben, liegt die Vermutung nahe, dass eshsbei den Phnen

Nr. 1308 und 1310 um eine Bestandsaufnahme handelt, die deums&nd vor
den ab 1743 begonnenen Umgestaltungen zeigt.

2.7 Die Umbauten unter Johann Ludwig dem
Jengeren

Die Veranderungen der damaligen Oberburg lassen sich direkt mit deRe-
gierungsantritt Johann Ludwigs des #&ingeren in Verbindung setzen. Dieser
hat seit 1720 #ir seinen Onkel Johann August die Statthalterschaft in Jeve
inne und als Oberlanddrost in der Drostei gewohnt. Nach demod Johann
Augusts im Jahr 1742ebernimmt er mit seinem Bruder Christian August
zusammen die Regierung deseifstentums Anhalt-Zerbst - und damit auch
der Herrschaft Jever®

Ein Grundriss (Abb. 2.17), der mit der Jahreszahl 1743 verken ist und
die Signatur des Baumeisters Jobst von é&sing’® tragt, verzeichnet bereits
den Ausbau des kichentraktes. Es besteht die Mglichkeit, vom,, Audienzge-
mach\ (Turmzimmer) in zwei ,neue\ Raume des Kichen mgels zu gelangen.
Uber einen Flur lasst sich ein gro es Zimmer mit angrenzendem schmalen
Nebengemach erreichen. Zwischen depAudienzgemach\ und diesem neu

68 Sello 1928, S. 238 f.
69 vgl. Sander 2004 (3), S. 152 f.
0 vgl. S. 50.
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Abbildung 2.17: Grundriss der ersten Etage Schloss Jever,on Ressing, 1743, StAO, Best.
269, Z, Nr. 1306

entstandenen Wohnbereich ist ein Riegel von drei kleinen Kanern gescho-
ben: Eine Kammer dient als Toilette, die von der Seite dg&udienzgemachs\
betreten werden kann, von der anderen Kammer lassen sich eden befeu-
ern, die jeweils die angrenzenden Zimmer beheizen. In dadare schmale
Zimmer, das mit einem gro en Fenster versehen ist, gelangtan von der Seite
des, Gro en Zwingers\ aus. In diesem Raum wird die Bibliothek Joann Lud-
wigs aufbewahrt, wie aus einem weiteren Grundriss (Abb. B) hervorgeht,
der den Zustand um 1740 zeigt. Dort sind 8cherregale/Schanke (reposito-
rium) eingezeichnet’! Demnach sieht Johann Ludwig vor, das Obergeschoss
durch weitere heizbare Wohrmtume und eine Bibliothek zu erweitern. Von
diesen Umgestaltungen im Inneren des Schlosses ist auch déleine Her-

% 7Zur Bibliothek Johann Ludwig dem Jungeren vgl. Sander/Koolman 2003.
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rensaal betro en: Dieser beidseitig belichtete Saal niminvor den Umbauten
den gesamten Getude wgel ein’?

Abbildung 2.18: Ausschnitt aus dem Grundriss der ersten Etge Schloss Jever, nach 1743,
StAO, Best. 269, Z, Nr. 1311. In dem Zimmer G sind Bicherschmnke eingezeichnet.

2 Die Umgestaltung des, Kleinen Herrensaals\ wird austihrlich in Kap. 3.3 dargestellt.

56



Kapitel 3

Von der Ahnengalerie zum
Speisesaal { Ausbau und
Umgestaltung des Raumes

Die vorhandene Quellenlage erlaubt nur an einzelnen heraagenden Sta-
tionen einen tieferen Einblick in die Baugeschichte und iniel Ausstattung
des Schlosses. In Bezug auf die Ahnengalerie bedeutet diess lediglich die
Grundrisse, die vor und nach deraumlichen Umstrukturierung von 1743 an-
gefertigt sind, Aussagenuber die Gestalt des Raumes zulassen. Es ist jedoch
stark anzunehmen, dass der Saal erst im Zuge dieses Umbaus 1843 seine
urspreinglichen Dimensionen verliert und vorher durchaus als Gatlie gedacht
war, auch wenneber ein megliches Bildprogramm oder abewrber eine an-
ders geartete Ausstattung dieser Galerieaf das 16. und 17. Jahrhundert
nur spekuliert werden kannt Erst fur das 18. Jahrhundert gibt es Hinweise,
die fur eine gewachsene Ahnengalerie im sogenanntgfleinen Herrensaal
sprechen. Im Folgenden soll der Fragestellung nachgegamgeerden, ob der
Raum im 16. Jahrhundert als Typ einer Galerie geplant und agg®hrt wird
und wie er sich ins Gesamtgefe der Residenz eimfyt. Daran kneipfen sich
die Fragen nach der Nutzung dieses Saales und nach desgiichen Ausstat-
tung an.

Die Tradition der Ahnengalerie im Schlossbau, die in Jevemter Paul Fried-
rich August neu belebt wird, bildet den Hintergrund #ir die kunsthistorische

1 vgl. dazu Kap. 3.3.2.
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Einordnung des Raumes mit seiner Ausstattung durch die Jahunderte. Die

Betrachtung der Ahnengalerie des 19. Jahrhunderts, die anesten dokumen-
tiert ist, bildet den Abschluss dieses Kapitels und leitetz der ausghrlichen

Darstellung der Umgestaltung des Saales 18&8er.

3.1 Die Galerie in der deutschen
Schlossarchitektur

Eine umfassendedbersicht eber die Verbreitung des Raumtyps der Gale-
rie? in Deutschland fehlt bislang® Daher ist es schwer abzuseltizen, wie
viele Beispiele aus dem 16. Jahrhundert existieren, vor eth auch, weil es
.noch manchen Raum geben [mag], der bislang noch nicht als && er-
kannt wurde\ 4. Nach dem derzeitigen Kenntnisstand hat die Galerie nach
franzesischem Vorbild im deutschen Renaissanceschloss nur wenig Verbrei-
tung gefunden. Liliane Chatelet-Lange begndet dies mit der Schwierigkeit,
einen entsprechenden Platz in der Schlossanlaga fliese $le zu nden,
da ,fur einen Gro en Saal und eine frangsische Galerie [...] in einer deut-
schen Renaissanceresidenz, die auch immer [...] einen \&Atwngsapparat
beherbergte, nicht ausreichend Raum vorhandeh\gewesen sei. Dennoch hat
die , klassische\ fran®sische Galerie aucheff deutsche Galerien eine Vor-
bildfunktion, wird jedoch nicht in dieser Auspmgungebernommen. Die von
Getz und Hoppe angadhrten Beispiele - wie der Kapellengang im italieni-
schen Bau der Landshuter Stadtresidenz, de6chie saal in Torgau oder die
sogenannte Stammstube der Augustusburg, um hier eine Auswau nennen

- modi zieren oder variieren den architektonischen Raumiy der franz®si-
schen Galerie. ®tz spricht daher von ,8bernahme\ oder,Ableitung\ der
.klassischen Galerierf, Hoppe von einer,parallelen Ausbildung einesahn-

2 Zur Galerie allgemein siehe vor allem Prinz 1970.

3 Hoppe weist darauf hin, das erst Wolfgang ®tz 1980 einige deutsche Beispiele des
16. Jahrhunderts benennt. Vgl. Hoppe 1996, S. 433. &z wiederum erwahnt die Arbeit
von Kemmel von 1947,Die Galerie als architektonische Raumform\, die jedoch das
16. Jahrhundert weitgehend unbesicksichtigt lasst. Vgl. Getz 1980, S. 273.

4 Getz 1980, S. 289.

5 Die Galerie wird als eine fran®sische Er ndung angesehen. Vgl. Prinz 1970.

6 Chatelet-Lange 1997, S. 149. Auch Goldmann stellt fest, dss die Galerien,in den Hefen
auf dem Lande [...] besser Platz nden\. Goldmann 1962, S. 18.

7 Getz 1980, S. 273.
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lich funktionalen Raumtyps\8. Dabei bleibt die De nition des , deutschen\
Raumtyps Galerie o en.

Zuneachst besteht in Frankreich kein Unterschied zwischen demeoen Ar-
kadengang und der geschlossenen Galerie: Beiden kommt disi&ion als
Wandelgang zw? Die Nutzung eines solchen Saales zur Zurschaustellung und
Aufbewahrung einer Sammlung, beispielsweise von Plastikeder Genalden,
ist, so die These von Prinz, der italienische Beitrag zur Atermung der Ga-
lerien. Smtestens ab 1600 werden die Begri gSammlung\ und ,Galerie\
synonym gebraucht®® In den Aufzeichnungen von Vincenzo Scomozzi, der
zu dieser Zeit Frankreich bereist, wird als Idea|fur die Galerie in der Villa
[...] eine vor Sonne und zu starkem Lichteinfall gesetzte Lage im ersten
Gescho mit Aussicht auf die Landschaft\ gefordert, die ledlich einseitig
belichtet und , zur Aufnahme von Genalden und Skulpturen bestimmt\
sei. Die besondere Gestalt diesemf® wird nach dieser Au assung eng mit
der Nutzung als Aufbewahrungs- und Risentationsort verkrupft. So ist aus
Frankreich beispielsweise die sogenanntealerie des cerfs’ bekannt, eine mit
Jagdtrophaen ausgestattete Galerie. Aus dem Vemtdnis des Sammlungs-
und Schauraumes heraus emkit sich auch die Funktion als,Gedachtnis-
raum\, in dem durch Portrats die Erinnerung an die Vorfahren wachgehal-
ten wird. Gleichzeitig erscheint es plausibel, dass diesel& auch Platz #ir
Sport- und Freizeitaktivitaten bieten, wie es Girouart fur die englischen
Galeriemume der andlichen Schésser postuliert. Dazu passt, dass in dem
Werk ,Vollstandige Anweisung zu Civilbaukunst\ von Nikolaus Goldmann
von 1696 die Galerien als, Spaziershle\**bezeichnet werden. Br die be-
kannten deutschen Beispiele gilt jedoch auch weiterhin, dg, eiber ihre Nut-
zung und Einbindung in die Raumbhierarchie derefrstlichen Schlossbauten
[...] bislang zu wenig bekannt [ist], als da eine di erenarte Bewertung vor-
genommen werden énnte\ 14,

8 Hoppe 1996, S. 437.

9 vgl. Prinz 1970, S. 7.

10 vgl. ebd., S. 11.

11 Ebd.

12 vgl. Girouard 1989.

13 Goldmann 1962, S. 127.
14 Meuller 2004, S. 223.

59



3.2 Der Zusatzsaal im jeverschen Schloss {
die Galerie im 16. Jahrhundert

Im 16. Jahrhundert dient der ,Neue Saal (Gro e Saal), der die Ausdeh-
nung des gesamten nordwestlichen #gels der Schlossanlage einnimmt, als
reprasentativer Festraum. Parallel dazu entsteht gegen Ende dRegierungs-
zeit Marias von Jever ein Kkleinerer Saal imeglestlichen Fligel. Zumchst
wahrscheinlich nicht mehr als ein gesefizter Wandelgang oder We&’, kann
dieser Saal verschiedene Funktionen gehabt haben, doch amrgber die Nut-
zung nocheiber die Ausstattung ist fr die Zeit des 16. Jahrhunderts Genaues
bekannt. Analog zu englischen Galerien aus der Zeibinte er als eine Art
Multifunktionsraum dienen, in dem man sich vieléltigen Freizeitbeschafti-
gungen oder sogar sportlichen étigkeiten hingibt.'® Diese , Bewegungsga-
lerien\” bekommen nach und nach eine Ausstattung, so Girouards These
.damit die Familie etwas betrachten konnte, wenn sie sich eng)\ 8. Die Por-
tratsammlung, die sich nicht auf die Familienangadrigen beschanken muss,
gerade in diesen,Korridoren\ *® zu zeigen, verbreitet sich in England im
16. Jahrhundert. Far Jever bleiben Fragen nach dem Aussehen, dem Inven-
tar und der Funktion des Raumes unter Maria von Jever unbeawbrtet.
Da sich der kleine Saal im rechten Winkel an die aus Kanzleicldafzimmer
und Audienzsaal bestehende Wohneinheit anschlie t, kanruggrund der Lage
auch die Nutzung als ein kleineres Tafelzimmer in Betrachtegogen werden.
Fur diese Annahme spricht ebenfalls die oftmals traditionie Beibehaltung
einzelner Raumfunktionen: Die s@tere Nennung der Galerie als Tafelzimmer
(ab 1730) lennte sich auf einesberlieferte und kontinuierliche Nutzung des
Saales beziehen.

Wie bereits weiter oben beschriebé?, lassen sich die vietfltigen Bestrebun-
gen Marias von Jever, inrem Herrschaftsanspruch und ihrenel®stversend-
nis Ausdruck zu verleihen, gut belegen. Da sie sich bei allangenscheinli-

15 vgl. Girouard 1989, S. 107 f.

16 |eider fehlen fr diese Vermutungen, die Girouard in seiner Publikationeber , Das feine
Leben auf dem Lande\au ert, f r den deutschsprachigen Raum die historischen Belege,
wie bereits Muller anmerkt. Vgl. M elller 2004, S. 224 (Anm. 265.).

17 Girouard 1989, S. 109.

18 Ebd.

19 vgl. ebd.

20 vgl. Kap. 2.3.6.
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chen Zeugnissen ihres Regsentationsbedrfnisses stark an niedeendisch-
burgundischen Vorbildern orientiert, liegt es nahe, dassck Maria von Jever
auch im Hinblick auf eine Galerie an die Residenz in Bssel anlehnt. Auf ih-
ren Reisen in den Jahren 1532 bis 1536, die in erster Linie ldimatischer Na-
tur sind und dazu dienen, der Statthalterin Maria von Ungarndas Jeverland
als Lehen anzuvertrauen, um einen langfristigen Schutz vden ostfriesischen
Grafen zu sichern, sammelt sie viadftige Eindreicke. Maria von Ungarn, die
~unter den Kunstfreunden und Kunstnezenen des Hauses Habsburg [...] eine
wichtige Stellung\?! einnimmt, beschaftigt zahlreiche Kenstler am Hofe., Die
Reise von Jever nach Brssel bedeutete im 16. Jahrhundert einen Wechsel aus
einem absoluten Randgebiet in eines der Zentren der damaligeuromischen
Zivilisation.\ 2> Sowohl die Grablege des Vaters von Maria von Jever, die in
der Literatur mit der der burgundischen Herege in der Kartause von Chap-
mol verglichen wirc??, als auch die Holzkassettendecke des Schlosses sind von
niederlendischen Meistern oder aber nach deren Vorlagen angefgttiNam-
hafte zeitgeressische Meister wie Cornelis Floris (1513/14{1575) und Hs
Vredeman de Vries (1527{1606} nicht beziehungsweise ihre Werkatten
oder Schulen werden von der Forschungrfdiese Renaissancezeugnisse plau-
sibel herangezogen. Maria von Jever krepft mit diesen Auftragswerken an
den Kunstgeschmack einer derhrenden euromischen Hbfe an. Die von Ma-
ria von Ungarn aufwendig erweiterte und prunkvoll ausgestiete Brusseler
Residenz wird das Vorbild abgegeben haben, dem sie in derdedeit ihrer
Regentschaft nacheifert. So gesehen kann die Galerie dekl@&ses Busset’
Maria von Jever zu einem,galerieartigen\ Zusatzsaal angeregt haben.

Die Gestalt dieses Saales folgt, soweit sich das anhand desentlich smter
datierten Grundrisse sagenesst, weniger dem in Frankreich entstehenden
Typ der Galerie, da dieser in der Regel einen o0 enen Arkadeagg im unte-
ren Geschoss voraussetzt und kaum Beselnkung in der Langsausdehnung
kennt.?’ Die Galerie fran®sischer Auspagung scheint, mit einigen Ausnah-

21 Tamussino 1998, S. 300.

22 | wken 2000, S. 91.

23 vgl. Luken 2000, S. 88 f.

24 Das Jahr 1606 wird allgemein als das Sterbejahmir Vredemann de Fries angenommen,
ist jedoch nicht durch historische Quellen belegt.

25 Vgl. Schmerenbeck 2000, S. 130

26 vgl. De Jonge 1994, S. 116{121.

27 Der franzesische Palasttyp setzt sich vielfach aus einzelnen Ba@kpern zusammen, was
die Integrierung einer Galerie auch au erhalb einer gesclidssenen Anlage raglich macht.

61



men, bis ins 17. Jahrhundert in Deutschlandiberhaupt nur schwer angenom-
men zu werder?® Die Belichtung durch zahlreiche kleine Fenster auf beiden
Seiten hebt die jeversche Galerie jedoch deutlich in der Gastanlage hervor
und die axial versetzten Fenster zeigen Anikhge an franmsische Vorbilder
wie beispielsweise die Galerie in Anet (1549{1551 entstam).>® Somit lassen
sich die schmal#nglichen Proportionen des jeverschen Saales und seine La-
ge als Verbindungsgang innerhalb des Hauptgetdes des Schlosses im Sinne
einer Galerie deutscher Ausformung interpretieren.

Der Bau des sdestlichen Fligels scheint in dem Augenblick als notwendig
erachtet worden zu sein, in dem dejGro e Zwingen seine Wehrfunktion
endgultig verliert und in der ersten Etage als Wohnbereich genat wird. Ei-
ne horizontale Wegadhrung, die vermutlich zumachst eine lzerne Galerie
leistet, wird erforderlich. Im Zuge weiterer Ausbauten, indenen auch neue
Verwaltungsraume im Erdgeschoss gewonnen werden, ist vorstellbar, daes
ben dem bereits existierenden Hauptsaal eine Galerie mit Rimngen an das
gro e Brusseler Vorbild gewnscht ist. Die Inspiration und Nachahmung der
Residenz in Beissel dient Maria von Jever als auséickliches Zeugnis der po-
litischen Verbundenheit und damit auch ihrer Herrschaftssherung. Zugleich
verdeutlicht ihr Vorgehen den hohen Anspruch, den sie als Hscherin des
Jeverlandes hat, und den Rang, den sie ihrer Residenz beigssen haben
will.

Wie bereits weiter oben angemerkt, iseiber eine negliche Ausstattung der
Galerie unter Maria von Jever nichts bekannt. Wieuber Mebel, Geschirr
und Hausrat aus dieser Zeit ist auchuber den Bildschmuck nichtseberlie-
fert. Es ist allerdings davon auszugehen, dass die zeitgemischen Portats
Marias von Jevef® und Edzards des Gro en von Ostfriesland (1461{1528)
bereits im Schloss verwahrt werden. Diese zwei Pasits kennen jedoch nicht
zwangshu g der Galerie zugeordnet werden.

Erst im Laufe des 18. Jahrhunderts sind unter Johann Ludwigein Jingeren
nachweislich Portmts in den da#ir wahrscheinlich vemnderten Galerieraum

Die Galerie in Fontainebleau dehnt sich beispielsweise betiner Breite von 6 m eber
stolze 64 m aus. Vgl. Prinz 1970, S. 18{19.

28 vgl. Muller 2004, S. 223.

29 Aus Frankreich ist bekannt, dass im 16. Jahrhundert eine sathe Verschiebung der
Fensterachsen geradezu gefordert wird, um gute Lichtveraltnisse in den Galerien zu
gewahrleisten. Vgl. Getz 1980, S. 283 sowie Prinz 1970, S. 43 (Anm. 105.).

30 vgl. Kap. 10.2.1.
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gebracht worden. Die Galerie in Jever dient erst ab diesem igrinkt re-
lativ gesichert als Ort des dynastischen Gexdthtnisses. Das Vorhandensein
weiterer Portrats, die Gelehrte wie den Verfasser der oldenburgischen Ghr
nik Hamelmann oder Bemhmtheiten wie Martin Luther zeigen, rickt die
jeversche Galerie zudem in die &he der sogenanntepUomini illustri\, Por-
tratsammlungen von Menschen, die herausragende Leistungetibracht und
daher Vorbildcharakter haben. Die,Uomini illustrl 3! werden als nogliche
Vorlaufer der Ahnengalerien in Betracht gezogen. Philosopheader Dich-
terbildnisse, auf die die,Uomini illustri" zureckgehen, sind bereits aus der
griechisch-mmischen Antike bekannt. Das Bestreben des Adels, sich dhrc
heroische Taten und ein vorbildliches Leben auszuzeichnand damit seine
gesellschaftliche Stellung zu bekftigen, legt die Querverbindung von den
;Uomini illustri" zu den Ahnengalerien nahe.

3.3 Der ,Kleine Herrensaal { die Galerie im
18. Jahrhundert

Im 18. Jahrhundert erihrt der Saal, der bis dahin aller Wahrscheinlichkeit
nach den Zustand seiner Erbauung bewahrt hat, eine Umgegtailg. Unter
Johann Ludwig dem &ingeren werden Grundrisse des Schlosses angefertigt,
die sowohl die erste Etage vor als auch nach den Umbauten szig? Der
Galerieraum wird in seiner langsausdehnung beschnitten und in den Quel-
len als,Kleiner Herrensaal bezeichnet. Diese Bezeichnung ist asichtlich

in Bezug auf den,Neuen Saal entstanden, der zu dieser Zej{Gro er Her-
renssal heit. Der ,Kleiner Herrensaal ist im Vergleich mit dem, Gro en
Herrensaal in seinen Ausma en um einiges bescheidener.iéte er zu seiner
Entstehungszeit aller Wahrscheinlichkeit nach vom jetzegn Audienzsaal bis
zum ,Audienzgemach\ vor dem,Gro en Zwingen, so wird er ab 1742 durch
zwei eingezogene hde in seiner Ausdehnung eingesa@mkt. Die Anzahl der
Fenster reduziert sich auf éinf, die auf der Seite zum Innenhof liegen, und
auf sechs auf der gegeberliegenden Seite. Die Dimensionen des Saales und
die Anordnung der Fenster sind auf den bereits beschrieben&rundrissen

31 Das bemhmteste Beispiel #ir diese bis ins Mittelalter zureickreichende Tradition von
Zyklen zur Verherrlichung bedeutender Personen ist Paolo @vios Musaeum in Como
(von 1521 bis 1552 zusammengetragen, Anmerkung M. S.). Wagi1987, S. 29{30.

32 Siehe dazu Kap. 2.7.
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(Nr. 1306, 1308 und 1310, Abb. 2.15, 2.16) und 2.17 zu erkenn@uf dem
Grundriss Nr. 1309 (Abb. 3.1), der einen Zustand nach 1750ige da bereits
der eine sidwestliche Treppenturm abgebrochen ist, weist der Raumdaglich
vier gro e Fenster zur Au enseite auf. Far die Annahme, dass im Zuge der
Umbauten nach 1742 dieefnf Fenster der Galerie, die zum Innenhof hinaus-
gingen, zugesetzt und auf der anderen Raumseiteoggre Fenster eingebaut
werden, sprechen die Nachrichtember die Erneuerung von Fensterrahmen
und Fensterglas vor Johann Ludwigs Besuch in Jever im Jahr 4333 Die
Anweisungen, die Johann Ludwig vor seinem Besuch in Jevebgiergeben
zusammengefasst das Bild, dass er das Schloss seinem Gesdkhmnd sei-
nen Bedurfnissen entsprechend einzurichten gedenkt. Sicher v@dt er dabei
auch das Ziel, die Residenz, die den zeitggssischen Berichten zufolge im
Laufe der letzten Jahrzehnte stark bauwlig geworden ist, zu modernisieren
und aufzuwerten. Mit diesen Bestrebungen geht die Anweisgrdes Rirsten
einher, neue Wandbespannungen, darunter vier Ausstattueg Ledertape-
ten, von Zerbst nach Jever zu bringen. Eine dieser Ausstatigen war #ir
den,Kleinen Herrensaal\ vorgesehen.

Der ,Kleinen Herrensaal stellt sich nach den Vanderungen, die sowohl
die Bausubstanz als auch die Innengestaltung betre en, wielgt dar: Ist es
vorher nur meglich, zwischen den einzelnen Fenstern und an den Schmalse
ten des Raumes Gemlde zu befestigen, so steht nach diesen Bauarbeiten
eine komplette Wand, die zudem durch die Fenster der gegdrerliegenden
Seite ausreichend Tageslicht bekommtpf die Anbringung von Bildern zur
Verfugung. Die Ausstattung der Galerie mit sogenannten Goldledtapeten
spricht fur den hohen, repasentativen Stellenwert, den Johann Ludwig die-
sem Raum beimisst. Zudemaelsst er, folgt man Sello, Portats von seinem
alten Wohnsitz in der Drostei ins Schloss bringen. Dies legtahe, dass er
einen neuen Aufenthaltsort éir diese Gemalde bestimmt hat. Der ,Kleine
Herrensaall mit den kostbare Tapeten, der guten Beleuchtighund der Lage
im Schloss eignet sich hervorragend als Geidegalerie: Der Raum e#fllt ei-
nerseits seinen remsentativen Zweck und bewahrt andererseits den intimen
Charakter einer Portratgalerie im Sinne eines Gaxthtnisraumes.

33 vgl. Sander 2004 (3), S. 158.
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Abbildung 3.1: Grundriss der oberen Etage Schloss Jever, mh 1750, StAO, Best. 298 Z,
Nr. 1309
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3.3.1 Der ,Kleine Herrensaal\ als Tafelstube

Im Gegensatz zu dem,Gro en Herrensaal, der smtestens im Laufe des
18. Jahrhunderts seine Bedeutung als gro er Saal verlierist fur den , Klei-
nen Herrensaal durchaus vorstellbar, dass er seine Funéti als Tafelstube
beibehalt beziehungsweise sich diese Nutzung gegber allem anderen be-
hauptet. Seine Lage als Verbindungsstk zwischen dem Wohnbereich im
.Gro en Zwingen und dem Audienzsaal, der seit etwa 1564 mitesner eiche-
nen Holzkassettendecke der regsentativste und am aufwendigsten ausge-
schimeickte Raum im Schloss ist, wird ihm die Bedeutung eines Zugstales
gegeben haben. Mochte dieser Saaher dessen Bestimmung in alterer Zeit
[...] Nachrichten [fehlen]®* durch seine Lage im Gesamtgefie des Schlos-
ses und seine grogig bemessene Ausdehnung im 16. Jahrhundert mehrere
Nutzungsmeglichkeiten gehabt haben, so wird er ab 1730 a|Fafelstube\
benannt. Zu einer Tafelstube gedrte unabdingbar ein Ofen, der im Falle
des, Kleinen Herrensaals\ auf denuberlieferten Grundrissen jeweils in der
sudestlichen Ecke eingezeichnet ist. Die Bblichkeit, den Saal zu beheizen,
spricht fur dessen Wohncharakter: Man sollte sich auch in demkeren Jah-
reszeit in ihm aufhalten lennen. In der, Speci cation derer Zimmer auf der
Oberburg wie sie bewohnet und durch wen sie bewohnet werd&hvon 1766
wird ein Porzellanofen &ir den Saal angegeben. Als die besonder8peci-
cation\ wird ,worinne Ihro Excel. wenn Fremde da sind Tafel halter?
genannt. Damit kommt der Tafelstube in Jever im 18. Jahrhunert der Sta-
tus eines repasentativen Raumes zu, in dem @&ste bewirtet werden und sich
Hofzeremoniell abspielf’

Die Tafelstuben charakterisiert Hoppe #r den von ihm untersuchten Zeit-
abschnitt von 1470 bis 1570 algmittelgro e, ofenbeheizte Raume, die oft
im Obergescho in der Nahe der herrschaftlichen Wohnbereiche lageti\ Sie
gehorten , spatestens in der zweiten ldlfte des 16. Jahrhunderts zum unver-
zichtbaren Bestandteil eines g eren landesherrlichen Schlosses®. Als vor-
nehmer Speiseraum wird die Tafelstube von defurstlichen Herrschaft, ih-

34 Sello 1928, S. 240.

35 StAO, Best. 90-17, Nr. 1. Vgl. Sander 2004 (3), S. 154.
36 Ebd.

37 Siehe weiter unten.

38 Hoppe 1996, S. 420.

39 Ebd., S. 426.

66



rem engsten Gefolge sowie deneGten\*° genutzt. Aus verschiedenen Hoford-
nungen ksst sich der Stellenwert des Zeremoniells, das sich vor undhrend
des Essens abspielt, sowie der Sitzordnung ableéerSowohl die Sitzord-
nung an der Tafel als auch die am Tisch ausgéfrten Handlungen haben
symbolische Aussagekraft und lassen sich aldas getreue Abbild eines pa-
triarchalischen Ordnungssystems, in dem die Position desirgelnen zum
Fursten anhand der zeremoniellen Tischhandlung abgeleseerden kann\*?,
interpretieren. Architektur und Innengestaltung geben de festlichen Rah-
men fur diese, Inszenierungen\ und betonen den remisentativen Charakter
dieser Raume. Die Ausstattung variiert dabei: Zyklen mit Tugendbitlern®3
oder auch Familien- oder Ahnenporiats - aus dem 18. Jahrhundert - sind
bekannt.

So wird beispielsweise in Oberzenn, nachdem sich Christopbdwig von

Seckendor -Aberdar (1709{1781) als Erbe den Alleinbesitdes Gutes sichern
konnte, ein Bildersaal eingerichtet, der bis 1746 als Spemsmmer dient und
mit Portr ats beseickt ist.**

Im Schloss Eutin berichten die Quellen aus dem 18. Jahrhuntesbenfalls
eiber die Ausstattung des Speisesaals mit Posits. Im Obergeschoss be ndet
sich nach dem Inventar von 1773 neben dem reich mit Bildern gghnmeickten
Tanzsaal auch ein kleinerer Speisesaal, zu dem 26 Bilderaeichnet sind®
Bereits 1727 sollen die \Wnde diesegE saales\ nicht tapeziert, sondern mit
keniglichen und #irstlichen Portrats besetzt sein. Im Jahr 1787 wird in ei-
ner anderen Quelle der Saal mit wei en, goldverzierten #Whden beschrieben,
in denen 26 Portets in vergoldeten Rahmen fest installiert sind. Die Lage
des ,E saales\ im Gesamtgetige des Schlosses Eutin ist der in Jever ver-
gleichbar: Zwischen zwei Wohnbereichen gelegeasst er sich sowohkiber

40 Muller 2004, S. 283.

41 vgl. ebd., S. 280{284, besonders S. 284, sowie Hoppe 1996 433{424.

42 Muller 2004, S. 284.

43 Muller nennt als Beispiel den Tugendzyklus von Schloss Willensburg in Schmalkalden.
Siehe Muller 2004, Kap. 6.6.

44 vgl. Schoeneck 1997, S. 30{31. Die Portits werden vermutlich spater in das neue
Programm des Bildersaales eingegliedert; nach seiner Umsggaltung 1756 wird der Saal
allerdings als Empfangszimmer genutzt. Zu Oberzenn sieheas Kap. 8.4.

45 Diese und weitere Angaben stammen aus Schulze, 1991, S. 1Dkr Autor bezieht sich in
seiner Raumubersicht, die die jeweilige Nutzungeber die Jahrhunderte dokumentiert,
auf die Quellen, die er selbst ausgewertet hat und die er auf.SLl47 au ehrt. Leider
scheint aussagelaftiges Material aus der Zeit der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
zu fehlen.
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einen schmalen Gang als auahber eine Treppe erreichen, ohne dass weitere
Reaumlichkeiten durchquert werden rassen. Die Entfernung der Tafelstube
zur Keiche, die sich sowohl in Jever als auch in Eutin im 18. Jahrhdert im
unteren Geschoss eines anderen Geldle mgels be ndet und einen &ngeren
Transportweg der Speisen bedeutet haben muss, scheint varntargeordneter
Bedeutung gewesen zu seffi.

Durch die Ausstattung des,Kleinen Herrensaals\ mit Portrats kommt es
in Jever zu einerWberschneidung von Tafelstube und Galerie. Die Bsen-
tation von Ahnenportrats, die traditionell im deutschen Schlossbau in Ah-
nenslen, Stammstuben oder Tugendden lokalisiert werden kann, wird ent-
weder aus der Galeri@bernommen oder aber der Raum bekommt erst durch
die Nutzung als Tafelstube seine Poretausstattung. An die alte Nutzung
als remsentative Tafelstube kmipft die Umgestaltung von 1838 an, die unter
Paul Friedrich August beauftragt wird. Die Verbindung von $eisesaal und
Ahnengalerie prgt dabei bis weit in die zweite Hilfte des 19. Jahrhunderts
hinein den Saal. Vor allem im Anschluss an Jagden im Upjevelen Forst
werden die Gaste in den Speisesaal gebeten. Unter Nikolaus Friedricht®e
umfasst die @asteliste neben den hoch gestellten Hofbeamten und dem Adel
aus der Umgebung auch Angehiige des Militars aus Wilhelmshaven und
Honoratioren der Stadt Jever. Genaue Rhe regelten die Sitzordnund’

3.3.2 Die Ausstattung des , Kleinen Herrensaales\

Neben der Nutzung als Tafelstube, die eine aufwendige Austting des

.Kleinen Herrensaals\ nahelegt, &nnen die schmaldnglichen Proportionen

und die Nachbarschaft zum Audienzsaal dazu g#frt haben, dass eine Ge-
mealdegalerie hier angebracht erscheint. 8festens als die Fenster zur Ho n-
nenseite nicht mehr existieren, wird sich eine Bildau#mgung auf der fenster-
losen Seite angeboten haben. Vorher sind Bilder, die zwischden einzelnen
Fenstern Platz nden, denkbar. Bei den Geralden wird es sich in erster Linie
um Portrats gehandelt haben, wie Sello zu berichten wei :

+Erst das Inventar von 1743 gibt ein kurzes Verzeichnis der ider Bilder-
galerie (kl. Herrensaal) be ndlichen Germalde, ausschlie lich Portmts ferstli-
cher Personen, darunter die bereits besprochenen 5 BildeaiNas oder ihrer

46 vgl. Hoppe 1996, S. 427.
47 vgl. Eutin, Hofmarschallamt, 111-12, Bd. 1.
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Schwester, das #her von Lukas von Leiden zugeschriebene Postrdes Gra-
fen Edzard I. von Ostfriesland und Graf Anton Gunther dreimal. Bilder von
Luther und Hamelmann, aus dem Besitz des Stadtdrosthaltet®hann Lud-
wig herrehrend, waren 1743 aus der Drostei in das Schlo gebracht vaamn.\ 48
Auch Magister Braunsdorf, dessenGesammelte Nachrichten zur geographi-
schen Beschreibung der Herrschaft Jeven von 1797 sich leidnur in einer
spateren Herausgabe von Riemarift erhalten haben, enmhnt einen,, Bilder-
saal, worin die Bildnisse aller jeverschen Regenten, audhiger ostfriesischen
Grafen und anderer Standespersonen be ndlich sindd

Laut Sello und Braunsdorf/Riemann existiert im Schloss Jear ab 1743 eine
Bildersammlung, in der die #&r das Jeverland wichtigen Personen wie Ma-
ria von Jever und Graf Anton Gunther®! im Portr at vertreten sind. Bei den
weiteren Portrats furstlicher Personen, die in beiden Quellen nur pauschal
genannt werden, wird es sich vor allem um die der Anhalt-Zester Regen-
ten und ihrer Frauen gehandelt haben. Dies scheint sehr walcheinlich, da
sich ein Teil dieser Bilder, die alle ins 18. Jahrhundert zualieren lassen,
noch heute im Schloss be nden. Auch erscheint es logisch,sdader jewei-
lige Regent, wie es der damaligen Praxis entsprach, ein Hsaherbild von
sich aufrangen ksst, das ihn auch bei Abwesenheit regsentiert. ,Um seine
Gegenwart zu dokumentieren zu énnen, war es stets eine der ersten Hand-
lungen eines neuen Monarchen, sein Staatspatifertigen zu lassen, das die
Bedeutung eines sanktionierten Bildes besa Dies war in einer abgele-
genen Nebenresidenz, wie Jever sier fdie Fursten aus Mitteldeutschland
darstellte, sicher von gro er Wichtigkeit und kann in einemFall sogar belegt
werden. Johann Ludwig der dngere schreibt 1730 an seinen Vetter Johann
August, ob dieser bei dem achsten Besuch ein Bildnis von sichin hiesiger
Regierung nicht zu setzen la en gadigst belieben®s.

48 Sello 1928, S. 249.

49 Riemann, 1896.

%0 Ebd., S. 39.

51 Zu den Bildnissen Anton Genthers siehe Reinbold, 1997. In der vorliegenden Arbeit
siehe S. 144. Zu den Porwmtkopien siehe auch die Kap. 9.2 und 9.3.

52 Schoch 1975, S. 13.

53 StAO, Best. 90-1, Nr. 203. Fr diesen Hinweis danke ich Antje Sander.
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3.3.3 Portr atausstattung in Jever und Zerbst und
der Portr atversand zwischen den H eofen
im 18. Jahrhundert

Weder Sello noch Braunsdorf/Riemann geben eine genaue Ausk eber die
Zahl der Portrats und die dargestellten Personenuf das 18. Jahrhundert. Es
ist jedoch vorstellbar, dass auch das Schloss Jever mit girggo en Anzahl
von Bildnissen - als Gemalde oder Kupferstich - ausgestattet ist, da gerade
diese Bildgattung im 18. Jahrhundert enorm ansteigt. Denreh wird die Por-
tratausstattung der Residenz Jever nicht arahernd so umfangreich wie die
in dem Zerbster Stammsitz gewesen sein.

Abbildung 3.2: Schloss Zerbst in Anhalt, Ansicht der Hauptfassade mit den Seitenegeln,
Kupferstich aus Beckmann 1710, Foto: Schlossmuseum Jever

Das Schloss Zerbst, die Hauptresidenz der Anhalt-Zerbstatie im 17. Jahr-
hundert zu einer eindrucksvollen barocken Dreugelanlage ausgebaut wird,
lasst sich schwer mit der kleinen Residenz Jever zur Zeit denlalt-Zerbster
vergleichen>* Das betri t sowohl den Bau an sich als auch die Innenausstat-
tung. Im Schloss selbst schecken zahlreiche fest eingelassene Pats eiber

54 Vgl. Sander 2004 (3), S. 149.
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den Turen oder den Kaminef® die Zimmer. In den Galerien, von denen es in
den Seiten mgeln mehrere gibt, mngen Portmts und , Schildereien\, wie zum
Beispiel in der,Gro en Mittel Gallerie\ im Corp de Logis der oberen Etage,
in der ,funf und vierzig Portraits und Schildereien verschiedener 1® e\ *°
genannt werden. Mit insgesamt etwa 470 Poraits sowie 165, Schildereient’
ist das Schloss Zerbst im Gegensatz zur Residenz Jever im J&hrhundert
reich beseickt. So wird beispielsweise der sogenanni®oten Saal\ in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts mit den Portats ausgestattet, die aus
dem Nachlass der Erstin Johanna Elisabeth (1712{1760) stammen. Dabei
soll es sich um 53efrstliche und 21 weitere Portats gehandelt haben, von de-
nen etwa 40 éir eine geplante Schnheitsgalerie von der Malerin Anna Rosina
Lisieswska (1713{1783) angefertigt wurdetf. Von dem, Roten Saal\, der im
Erdgeschoss in der Mitte des Corps de Logis eine zentrale eaigh Gekige
des Schlosses einnimmt, sind verschiedene Nutzungsrerliefert: Zwischen
1742 und 1752 wird er zur Aufbewahrung deerfstlichen Familienmitglieder
benutzt, in den Sommermonaten (zumindest am Anfang des 18ahrhun-
derts) dient er jedoch auch als khler Speisesaal - als Ahnengalerie ist er in
den Quellen nicht vermerkt>®

Abbildung 3.3: Signatur des Hofma-
ler Duwens auf der Ruckseite der
Leinwand, Portrat Carl Wilhelms,
Inv. Nr.: 06776, Foto von 1996, Foto:
Schlossmuseum Jever

Im 18. Jahrhundert nimmt der Portratverkehr zwischen den ldfen enorm
zu.8% Der Wunsch, die rachste wie auch die entfernte Verwandtschaft im Bild

55 Beispielsweise Rngen im Corp de Logis im sogenanntepGro en Saal |, zwei furstl. Por-
taits mber den Caminen als #éirst. Johann August und Printz Carl Friedrich\. Zerbster
Inventar von 1797, LHASA, DE, Kammer Zerbst, Nr. 4520 b.

56 Ebd.

57 Diese und zahlreiche weitere Informationen, das Schloss #st betre end, erhielt ich
von Dirk Herrmann, dem ich sehr dankbar bin. Zum Schloss mit giner Ausstattung
vgl. auch Herrmann 2005.

58 vgl. Herrmann 2005, S. 108 f.

59 vgl. ebd.

60 vgl. dazu Barta 2001, S. 23.
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verewigt zu sehen - sei es als perdiche Erinnerungs-, als Vorzeigeatke oder
in anderen Funktionen - #ihrt zu einem Anstieg des Portatbedarfs. In Zerbst
sind im 18. Jahrhundert mehrere Hofmalét beschaftigt, deren Aufgabe un-
ter anderem die Anfertigung dieser & schen Bildnisse ist. Von dem Zerb-
ster Hofmaler Johann Andreas von Bwens (gest. 1716) hat sich ein Porat
(Abb. 3.3 im Schloss Jever erhaltéd, das in die abgelegene Nebenresidenz
an der Nordsee versendet oder mitgebracht wurde. Von defdochferstlicher
Hof- und Stallmalen Johann Caspar Egeling (1719{1799) stamt vermut-
lich das Portrat Caroline Wilhelmine®®, der ersten Frau Friedrich Augusts.
Das Portrat Johann Ludwigs von Anhalt-Zerbst lennte aus der Werkstatt
Adolph Christian Schrader (1689{1752) stammen, da es wieneAusschnitt
des Kupferstiches wirkt, den von Johann Christoph Sysang{03{1757) nach
Schrader (1689{1752) gefertigt wurde (Abb. 3.4%*

Diese Beispiel® zeigen, dass dieangige Praxis, Portats speziell &ér ande-
re Familienmitglieder oder zur Ausstattung weiterer Sclelsser anzufertigen,
auch im Fall der Residenz Jever ausgbt wird. Diese Portrats nden unter
anderem Platz in den Galerien undje weiter sich der Stammbaum verzweig-
te, umso g er war die Zahl der Bildnisse, die sich da ansammelten unded
Hauser #illten.\ ¢ Auch fur den eher privaten Gebrauch nden sich Beispiele
fur diese Vorgehensweise: Von der Kaiserin Maria Theresia7(I7{1780) ist
bekannt, dass sie ihre Kinder au ordert, ihr Portmts von sich zuzusenden,
um ,uber den jeweiligen Zustand der Familieim Bilde' zu sein\®’. Diese
Familienbilder wurden von ortsansssigen Malern aus Italien angefertigt und
nach Wien gesandf?

61 vgl. Herrmann 1999. Laut Herrmann waren folgende Maler in Zebst tatig: ,,Johann
Andreas Wege (gest. 1716) aus Halle, der seit 1690 das ZerbstBurgerrecht besa,
Arbeit am Hof von 1683 bis 1713; Hofmaler Romanus Rosche (vstorben 1748), von
1713 bis 1746 hier atig,, (Ebd., S. 70 f.), sowie Johann Andreas Bwens (gest. 1716),
Adolph Christian Schrader (1689{1752) und Piere Ranie (ode Ranje) aus Schweden,
der zwischen 1738 und 1743 Aufige erhielt.

62 Es handelt sich um ein Portrat Carl Wilhelms, siehe im Katalog Abb. B.25.

63 In der Anhaltinischen Gemaldegalerie Dessau be ndet sich ein von Egeling signiertes
Portr at Caroline Wilhelmines, das nahezu identisch ist. Siehe S309.

64 Siehe S. 277. Vgl. dazu Siems 2005, S. 108.

65 Bei den beiden zuletzt genannten Portats wird angenommen, dass sie zur alten Aus-
stattung des Schlosses Jever gehnten. Allerdings kamen sie durch Schenkung an den
Altertums-und Heimatverein zureck ins Schloss.

66 Bersch-Supan 1996, S. 17.

67 Barta 2001, S. 102.

68 vgl. ebd.
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Die reiche Ausstattung mit Portrats im Schloss Zerbst, die sich aus den In-
ventarerf® ablesen ésst, wird in der Zeit des 18. Jahrhundertsiblich gewesen
sein. Auch dieubrigen Nebenresidenzen, wie Coswig, sind mit entsprechen
den Bildnissen der Familienmitglieder besickt. Es scheint sogar so, alssite
jede Residenz bzw. jedes Familienmitglied eine AriGarnitun an Familien-
portrats besessen. Ein Verzeichnis von 1726, d#tser die Hinterlassenschaft
des Rursten Johann Adolph (1654{1726), eines Bruders deseifsten Carl
Wilhelm von Anhalt-Zerbst, Aufschluss gibt, verzeichnetdlgende Bildnisse:

.20. dergl. Rarst Rudolph zu Anhalt

21. de en Gemahlin Magdalene, Gx n zu Oldenburg
22. Furst Johannes zu Anhalt

23. de en Gemabhlin

24. Rurst Carl Wilhelm zu Anhalt

25. de en Gemabhlin

26. Herr Farst Joh. August und

27. dero beyden Gemahlinnen A. und B.
28. Herzog Friedrich zu Holstein Gottor
29. de en Gemahlin Maria Elisabeth

30. Furst Anton Genther

31. Furst Joh. Adolph

32. Furst Joh. Ludwig

33. Princes e Sophia Augusta

34. Graf Anton Geinther zu Oldenburg
35. Maria von Jever

36. Farst Joh. Adolph\ 7©

Interessanterweise besitzt Johann Adolph nicht nur Poreits seiner unmit-
telbaren Zerbster Verwandten, sondern auch Bildnisse damhen jeverschen
Regenten. Dies erldrt sich aus der Verwandtschaft ersten Grades zu dem da-

69 Hier ist vor allem das Inventar von 1726 zu nennen; LHASA, De,Kammer Zerbst,
Nr. 4520a.
70 LHASA, DE, Kammer ZE, Nr. 4520 a.
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maligen Regenten Carl Wilhelm, der die Herrschafiber das Jeverland von
1674 bis 1718 awsht. Zugleich belegt dieses Nachlassinventar, dass nichim
Portrats von Zerbst nach Jever mitgenommen werden, sondern auamge-
kehrt ein Bildtransport statt ndet. "%

Das , Verzeichnis der im grossherzoglichen Schlosse zu Eutin bdlichen
Gemalde\ 2 belegt, dass sich 1860 dort ebenfalls Bildnisse der Anhalerbs-
ter Fursten und Farstinnen be nden: Neben Christian August® und Johanna
Elisabeth’* sind auch Johanr®, seine Frau Sophie August&, Sophi€’ (Ge-
mahlin Carl Wilhelms) und Johann August® vertreten. Die Heirat der gebo-
renen Prinzessin zu Schleswig-Holstein, Johanna Elisabeinit dem Fursten
Christian August zu Anhalt-Zerbst, erklart das Vorhandensein dieser Bild-
nisse. Ob diese allerdings im Zuge der Samnwigkeit Friedrich von Altens
aus den Schdssern Oldenburg und Jever nach Eutin gebracht werdénoder
aber sich seit dem 18. Jahrhundert im Schloss be nden, kanmiRahmen
dieser Arbeit nicht beantwortet werden. Begitigt wird diese Vermutung je-
doch dadurch, dass,viele Eutiner Bildnisse des 18. Jahrhunderts [...] aus
Ru land\ 8 kamen, darunter vor allem die Portats Katharinas Il., die ,in
den meisten Fallen Kopien oder Repliken nach Originalen [sind], die sichuf
russischen Sclessern, hauptachlich wohl in St. Petersburg befanderit.

L Der jeversche Maler Meppe Schwitters kommt als reglicher Kopist in Jever fur die
Anfertigung der Portr ats von Maria von Jever oder Graf Anton Geinther in Frage. Vgl.
S. 144,

2 Alten 1860.

73 Inv. Nr. 146 und 192.

4 Inv. Nr. 86, 193 und 198.

> Inv. Nr. 162.

76 Inv. Nr. 163.

T Inv. Nr. 156.

8 Inv. Nr. 174.

7 vgl. Rudlo 1957, S. 165.

80 Epd., S. 185.

81 Ebd.
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3.4 Der Speisesaal { die Galerie im 19. Jahr-
hundert

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wird der Saal als Speisesaal \weit
genutzt®? Die Ledertapeten weichen dem Geschmack der Zeit und werden
durch Papiertapeten mit antiken Dekorationen ersetzt, diegenau auf die
Heangung der Portmts abgestimmt sind®3

Die Sammlung der Familienbilder unter Johann Ludwig demeihgeren, von
der die Quellen einen vagen Eindruck geben und die durch Paats ver-
ehrter Per®nlichkeiten vom Fersten erganzt wird, ist vermutlich am Anfang
des 19. Jahrhunderts nicht mehr voll#indig. Auch wenn Peter Friedrich Lud-
wig einer Quelle zufolgeg die mit der Ahnengalerie und mit der Entwicklung
des Regentenhauses und der Herrschaft in Beziehung stehemdistorischen
Gemalde [...] zur Ausschrackung des Schlosse®t erwirbt, so bleibt unge-
wiss, um welche Gemlde es sich dabei handelt. Die historisch gewachsene
Portratgalerie, die sich vermutlich nicht nur auf die Portats der Familien-
angeterigen beschankt, wird unter Paul Friedrich August zugunsten einer
kenstlichen Ahnengalerie aufgegeben, die eine klar formetie inhaltliche
und politische Aussage trit indem sie sich auf die Portats der jeverschen
Regenten und ihrer Frauen konzentriert.

Dennoch krupft Paul Friedrich August ganz deutlich an mehrere Tradito-
nen an. Nicht nur, dass er die historische Nutzung des Saabdsernimmt und
damit den Gedanken an die Tafelstube des 18. Jahrhundertsrdeverschen
Residenz wiederbelebt - er integriert deref seine Zwecke nutzbaremberlie-
ferten Portratbestand in sein neues Konzept einer Ahnengalerie, die ekbals
eine lange Tradition im #irstlichen Schloss besitzt.

82 Zur Nutzung im 18. Jahrhundert siehe das Kap. 3.3.1.
83 Dazu auskihrlich Kap. 5.7. Zum Dekorationsstil siehe Kap. 6.
84 Riemann 1919, S. 664.
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Abbildung 3.4: Kupferstich/Radierung von Sysang (1703{177) nach Schrader (1689{
1752), um 1742, Inv. Nr.: 11087, Foto: Schlossmuseum Jever
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Kapitel 4

Exkurs: Ahnengalerie und
Herrscherportr at

4.1 Die Ahnengalerie im f wrstlichen Schloss

Seit dem Absolutismus gebren Ahnengalerien zum Bestandteil einewifst-
lichen Schlosses,Ahnengalerie™ meint zumachst eine Bildnissammlung von
Mitgliedern eines bestimmten Geschlechtes aus mehrerenr@gationen, die
vorzugsweise in einer extra daf vorgesehenen Rumlichkeit prasentiert wer-
den. Dieser Ahnenkult mit Bildern dient urspringlich dazu, sich der, Macht
der Ahnen zu versichern, aber auch sie ins Bild zu bannén\in sakularisier-
ter Form iet dieser Bildniskult in die Ahnengalerie ein. Die Tradition der
Ahnenverehrung, die in den Ahnengalerien zur Schau gesteNird, leistet
die Versicherung der Identiat und der Kontinuit at eines Geschlechtes.

Die Ahnengalerie enlilit mehrere Funktionen im farstlichen Schloss, das per
se eng mit der Historie eines Herrscherhauses veskift ist. Vordergrendig
dient sie der Repasentation nach au en. An exponierter Stelle im Raum-
gekige des Schlosses ist die Galerie vielfach als ein Weg zum igodsaal
angelegt. Gaste schreiten zumchst die lange Reihe der Ahnen ab, um dann
- hinreichend beeindruckt - empfangen zu werden. Es ist guteglich, das
im Schloss Jever nach dem Einzug der Holzgalerie im nordwesten Flugel
der Galerieraum als Vorzimmer zum Audienzsaal gedient haGleichzeitig
verbindet der Galerie mgel seit dem Ende des 16. Jahrhunderts die zwei

1 Barta 2001, S. 39.
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Wohnbereiche in der Beletage miteinander. Die langgestkten Raumpro-
portionen, die auch in Jever vorhanden sind und die sich béin der Be-
zeichnung Galerié o enbaren, unterstreichen das Moment des zielgerichteten
Gehens. Zugleich handelt es sich bei der Ahnengalerie umesifirt Sonder-
form der furstlichen Genaldegalerie oder Kunstsammlung, die oftmals als
Spezialsammlung ebenfalls nicht nuaisthetischen Genuss verspricht, sondern
auch ihrem Eigenemer , der Prasentation seiner Macht und seines politischen
Ein usses\® dient.

Eine wichtige Bedeutung kommt der Ahnengalerie in Bezug adfe Legitima-
tion von Herrschaft zu. Durch die Abfolge der Portats der herrschaftlichen
Familie werden gleichzeitig Herrschaftsanspche formuliert* Die Bilder ge-
ben Zeugnis von Dauer und Kontinuiat der Dynastie; der Ausblick in die
Zukunft ist implizit als Teil dieses politischen Bildprogeamms immer mit an-
wesend. Vielfach wird die Reihe der Ahnen noch entsprechendch hinten
um berahmte Vorfahren erweitert, die nicht unbedingt nachweishasind. Be-
liebt sind bedeutende antike und mittelalterliche Kaisermit denen man sich
entweder genealogisch oder durch die Zuordnung bestimmtéerrschertugen-
den in Verbindung bringen will. Die eigene Person und die Viahren werden
durch die ktive Erweiterung des Stammbaums entsprechendufgewertet.

Das Zusammentragen von Familienpor#ts in einem Raum ésst sich auch
unter dem Gesichtspunkt der Geechtnisswtte betrachten. Die Ahnengale-
rie kann als ein Ort der Verehrung und der Erinnerung an die \féahren
fungieren. Die Aufzeichnung und die Bewahrung der Identt des Individu-
ums eber den Tod hinaus ist einer der zentralen Aspekte des Poets, der
naterrlich auch fer das Herrschaftsportat gilt.

Zusammenfassendabkst sich feststellen, dass die Ahnengalerie unter versehi
denen Gesichtspunkten zu betrachten ist, die alle eng mitginder verwoben
sind. Neben Repasentation und Herrschaftslegitimation, pdagogischen, ge-
nealogischen und memorialen Aspekten ist noch eine Aufgatier Ahnenga-
lerie zu nennen, die bislang unemhnt geblieben ist: Die Portets haben, wie
die meisten Bilder, auch eine schatkende Funktion. Die Entwirfe, die der
Baukondukteur Reben 1842 von der Galerie im jeverschen Schloss anfertigt,

2 Zur Galerie siehe Kap. 3.1.
3 Vanhoefen 2004, S. 95.
4 Vgl. ebd. sowie in der vorliegenden Arbeit die Kap. 8.5 und &.
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sind mit ,,Plan zur Decoration der Speisesaalwand im jeverschen Scisie®
eiberschrieben.

4.2 Stammbaumdarstellungen

Sowohl Ahnengalerien als auch Stammbaumdarstellungen das sich als
Zeugnisse adeliger Erinnerungskultur und dynastischen IBstverstandnisses
werten. Beide dienen sie einerseits der eigenen Selbsteterung und ande-
rerseits der Repasentation nach au en® Die Beschaftigung mit der eigenen
Genealogie istéir den Adel elementar, da sich sowohl der Besitz als auch die
soziale Stellung von der Herkunft und dem daran gelpften Erbe ableiten.
Die eigene Identi&t erschlie t sich wesentlich durch die Ahnen, Das uber-
steigerte genealogisch-dynastische Interesse an der 3pitles Reichesetfte
nicht unwesentlich dazu beigetragen haben, da in der Folgeit in weiten
Kreisen des Hochadels das Interesse an der eigenen Genealsgs@rkt und
diese zunehmend als repsentatives Mittel der Herrschaftssicherung und
legitimierung eingesetzt wird.\’

Stammbaumdarstellungen sind bereits seit dem 12. Jahrhued bekannt,
wobei es sich meist um das Wurzel-Jesse-Motiv oder eine Almsidung da-
von handelt. Dagegen kommt die Ausgestaltung adeliger Wositze mit Ah-
nenportrats erst in der frrthen Neuzeit auf. Lange Zeit bleibt die Art der
Stammbaumdarstellung auf die religise Splare beschankt, erst spater wird
sie genutzt, um die verwandtschaftlichen Beziehungen dedeligen Familien
festzuhalten und mitzuteilen. In der sogenannten Schedsthen Weltchro-
nik (1493 erschienen) werden adeligen Stameabme publiziert, denen eine
Vorbildfunktion zugesprochen wird® In dieser Chronik werden die Abstam-
mungsvertaltnisse durch Brustbilder veranschaulicht, eine Vorgelnsweise,
die inhaltliche Nahe zu der Ahnengalerie deutlich macht. Anders als in einer
Ahnengalerie lassen sich in den Stammbaumdarstellungengeh die Bezie-
hungen zwischen den einzelnen Familienmitgliedern expliherstellen und
das Wachsen und die G e des Geschlechtes werden in dem Urbild des Bau-
mes symbolisiert. Beide - Ahnengalerie und Stammbuchdaetiung - eint das

Siehe die Kap. 5.5, 7.4 und siehe Anlage.

Vgl. Werlich 2005, S. 150 . sowie Barta 2001, S. 52 .
Werlich 2005, S. 150.

Vgl. ebd., S. 150.

0 N o o
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Abbildung 4.1: Stammbaum der Furstin Sophia Christiana von Anhalt (1692{1747),
1. Halfte 18. Jh., Inv. Nr.: 06530, Foto: Schlossmuseum Jever

ins Bild gesetzte Wissen um die Abstammung, das von elemerdga Bedeu-
tung ist. Die allein durch Erbfolge gesicherte Herrschaftrrdert weitrei-
chende Kenntnis und Besahiftigung mit dem Familienstammbaum, so dass
die ,Unterweisung in Genealogie und Stamn#tume einen wichtigen Bestand-
teil des Unterrichtsplanes?® an den Ritterakademien und den Adelsschulen
zumindest im 17. und 18. Jahrhundert, ausmacht. Die im 19. bahundert
konzipierte Ahnengalerie im Schloss Jever folgt, wie &er beschrieben wird,
einem abgewandelten Stammbaum.

9 Barta 2001, S. 41.
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4.3 Das Herrscherportr at

In der Zeit, in der die Technik der Fotogra e noch nicht bekant war, dient
das Portrat als wichtiges Informationsmedium. Es zeichnet und bewehdie
Identit at des Individuums und steuert gleichzeitig den Gedanken atie End-
lichkeit alles Irdischen bei. Im Verkehr zwischen den éfen dient es seit dem
Mittelalter als beliebtes Geschenk und als Heiratsvermitr, indem es Aus-
kunft eber das Aussehen des oder der Dargestellten erteilt, undreaer
hinaus als Propagandamedium. Den Bildnissen von Helden, |&arten und
bershmten Personen spricht man Vorbildcharakter zu, da sie deBetrach-
ter au ordern, den Portr atierten nachzueiferni® Als Abbild eines Menschen
kommen ihm verschiedene Funktionen zu, die auf das Herrsobertr at eiber-
tragen werden lennen. Dieses spielt in derénschen Kunstpolitik eine wichti-
ge Rolle, da es als Abbild bereits immanent eine Stellvertegfunktion besitzt
und sich zudem als politisches Instrument zwchst an einen eingeschnk-
ten Kreis von Betrachtern wendett! Durch die dazuge®rigen Insignien zum
Herrscher- oder Staatspor@t erhoben, konnte das Bildnis bei Abwesenheit
des Souvesins diesen - analog den christlichen Kultbildern der vorikmkla-
stischen Zeit - vertreten, wie besonders anhand von Funetiggn, Zeremonien
und Rechtsbmuchen belegt werden kan®? Zur Initialisierung und Manife-
station des Herrschaftsanspruches gett daher auch die Anfertigung eines
Staatsportrats.’®> Daraus folgt jedoch auch, dass dadHerrscherbild [...] seine
volle Wirklichkeit nur zu Lebzeiten des Dargestelltent* besitzt. ,Nach dem
Tod des Monarchen mu das Bildnis dem Portat des Nachfolgers weichen
und kann nur in einer anderen Funktion - etwa im Zusammenhanginer
furstlichen Ahnengalerie - erscheinent?

Im Herrscherbild erscheint der Portatierte als Trager eines Amtes, woraus
sich die Formelhaftigkeit erkkrt, die diesen Bildern eigen ist. Die individuel-
len Zuge treten in den Hintergrund, genauso wie der Ausdruck derhiysio-
gnomie und der Gelrden im Bild keine Schéisse auf Gedhle oder Be nd-

10 Die verschiedenen Gesichtspunkte, unter denen das Pomit betrachtet werden kann,
sprengen in auséihrlich dargebrachter Form allerdings den Rahmen dieser Abeit.

11 vgl. Schoch 1975, S. 11.

12 vgl. Barta 2001, S. 17.

13 vgl. Schoch 1975, S. 13.

14 Ebd., S. 11.

15 Ebd.
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lichkeit der dargestellten Person zulassen. Dennoch wirced Anspruch auf
Ahnlichkeit nicht vollst andig aufgegeben.

Hermelinmantel, Farstenhut und Orden sind die Attribute, die sich in den
Herrscherportmts wiederholen und den Rang des Postierten ablesbar ma-
chen. Die Kleidung, gefertigt aus kostbaren Materialien, eten Sto ichkeit
gerade bei den Frauenbildnissen naturgetreu wiedergegehist, gibt einen
Hinweis auf Prachtentfaltung und Luxus am Hof. Die repasentative Aus-
schmeickung eines Portats ist gerade im Barock sehr beliebt undédit sich in
dem Typus des Herrscherporats bis ins 19. Jahrhundert hinein. Bekannte
Portrats - wie das des framzsischen Sonnergnigs (von 1701) von Hyazinthe
Rigaud (1659{1743) - werden immer wieder variiert, kopiemind tragen dazu
bei, bestimmte Bildformelnuber lange Zeitaume hinweg zu konservieretf.

Neben dieser eher nach au en gerichteten Wirkung beh jedoch auch das
Herrscherportmt einen intimen Charakter. Durch seinen Anspruch, das Ab-
bild eines lebendigen Menschen zu bewahren, dient es nichir rals Stell-
vertreter der Vergegenwrtigung des Dargestellten, sondern auch der Erinne-
rung an die Person, der das Por#t in diesem Sinne ein Stck Unsterblichkeit
bewahrt. Unter diesem Aspekt erscheint es folgerichtig, ese Form von Er-
innerungskultur nicht auf die eigenen Familienmitglieder zu beschanken,
sondern sie auf berhmte, vorbildhafte Personen auszuweiten. Gegen Ende
des 18. Jahrhunderts nehmen so Positsammlungen, diesber lange Zeit dem
Adel vorbehalten waren, auch in lrgerlichen Kreisen zu. Schattenriss, Sche-
renschnitt oder Pastellzeichnungen lassen die pretsttige Herstellung von
Portrats zu. In Form von Gra ken sind beliebte Bildnisse #éir weite Bewlke-
rungsschichten erschwinglich, die ab dem 19. Jahrhundenm isogenannten
. Bildnis-Katalogen\ bestellt werden kennen.

16 vgl. Schoch 1975.
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Kapitel 5

Umbau der Ahnengalerie zum
Speisesaal und dessen
Gestaltung im 19. Jahrhundert

5.1 Instandsetzung des Schlosses

Nach einer Zeitspanne von rund 150 Jahren, in der das Jeverthzunachst
von Anhalt-Zerbst, spater (ab 1793) von Russland aus regiert wird, geht die
Herrschaft wieder an Oldenburg zwick. Allerdings erlebt auch das Jeverland
die Zeit der Napoleonischen Kriege mit wechselnden Besatgsmachten;
zunachst wird es von dem lonigreich Niederlande okkupiert und ist dann
unter franzesischer Herrschaft, bis Russland es aakerobert. Zar Alexander
. tritt das Jeverland 1818 an Peter Friedrich Ludwig von Oleénburg (1755{
1829) ab! Das Schloss dient, nachdem die letzte Statthalterin, Friegike Au-
guste Sophie von Anhalt-Zerbst sich 1807 auf ihren Witwensinach Coswig
zureckgezogen hat, vor allem als Quartierf die jeweilige Besatzungsmacht.
Es bleibt im Wesentlichen unveandert, der Bau und die Einrichtung werden
aber auch nicht sachgem unterhalten. Eine Sanierung und Renovierung
.des in vielen Seicken bauglligen Schlosse4\ ist daher bereits aus diesem

1 Zur Geschichte des Jeverlandes vgl. Sello 1928, Riemann F0Sander/Schmerenbeck
1997 und Sander 2004 (1). Bei diesen Literaturangaben hanttees sich um eine Auswahl.
2 Inventarium von Reben vom 8. August 1842, StAO, Best. 71-5, Nr. 3305.
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Grund notwendig. Hinzu kommt, dass das Gehude nicht den Anspeichen
entspricht, die an eine zeitgem e Residenz gestellt werden.

Peter Friedrich Ludwig, der erst 1823 in Jever die Erbhuldighg entgegen-
nimmt3, beauftragt Ernst Friedrich Otto Lasius (1797{1888j mit der Pla-
nung zur Instandsetzung des Schlosses Jever. Dieser hal $iereits am Ra-
steder Schlossbduhervorgetan, als er 1816 unter der Leitung Carl Slevodts
arbeitete. Neben dem Ziel, einen repsentativen Wohnsitz zu scha en, soll
das Gelmude ein bequemes Quartier @hrend der Jagdaufenthalte des Her-
zogs bieten. Der Erhaltung des Schlosses wird gegbar den Uberlegun-
gen, einen Neubau zu errichten, der Vorzug gegeben. Diesapésht nicht
nur aus nanziellen Erwagungen, sondern vor allem aufgrund der Tatsache,
dass das historische Getude , seit dem smten 14. Jahrhundert Mittelpunkt
und Identi kationsort der Herrschaft schlechthin\® ist. An Lasius, der durch
den Schinkel-Schler Slevogt gepegt ist, stellt der Bau in seiner Hetero-
genitat und seiner Architektursprache, die in keiner Form den Idden des
Klassizismus entspricht, hohe Anforderungehin seinem im Mai 1824 einge-

3 Friedrich August, Herzog von Oldenburg und Ferstbischof von Lebeck (1711{1785),
bestimmt in seinem Testament seinen Ne en Peter Friedrich Ludwig zum Vormund fer
seinen geisteskranken Sohn Friedrich Wilhelm (1754{1823)nd setzt ihn als Landesad-
ministrator in Oldenburg ein. Als 1823 Friedrich Wilhelm stirbt, tritt Peter Friedrich
Ludwig das Erbe an.

4 Otto Lasius wachst in Hannover auf, sein Vater war VermessungsingenieurAb 1818
wird Lasius dem Vermessungsamt zugeteilt, ab 1820 folgt eirstudium in G ettingen.
1823 ist er als Baukondukteur in Jever, ab 1838 als Bau- und Haat in Oldenburg
tatig. Lasius arbeitet in seiner ersten Zeit viel unter dem Arhitekten Carl Heinrich
SlevogP. Lasius hat weniger durch sein eigenes bauliches Werk, soarh vielmehr durch
seine Gutachten und Entweirfe die Architekturlandschaft Oldenburgs gepragt. In seiner
Position als oberster Beamter kommt ihm zwischen 1830 und 1) gro er Ein uss zu.
Zu seiner Person siehe auch: Biographisches Handbuch, S.24fl und Eckhardt/Niestahl
1994, S. 149.

6 Peter Friedrich Ludwig kann die einstige Sommerresidenz Rstede, die Graf Anton
Gunther (1583{1667) hat anlegen lassen, 1777 zuckerwerben. Nachdem der Herzog
aus dem russischen Exil (1811{1813) zwrckgekehrt ist, lasst er die beiden Seiteneigel
durch Carl Heinrich Slevogt neu errichten. Paul Friedrich August beauftragt Heinrich
Strack d. A. (1801{1880) mit weiteren Umgestaltungen der Anlage. Vgl Pauly 2004.

7 Heinrich Carl Slevogt (1787{1832) studiert ab 1806 bei der ®er-Bau-Deputation in
Kenigsberg. Zu seinen Lehrern gedrt Karl Friedrich Schinkel (1781{1841). Slevogt
obliegt ab 1813 die klassizistische Umgestaltung der Restthzen Oldenburg und Rastede.
Vgl. Deuter 1991, S. 153{190.

8 Sander 2004 (4), S. 56.

® Lasius pladiert 1824 stark fur einen Neubau, unter anderem, weil sich im Schloss eine
.den Forderungen des gutes Geschmacks entsprungende Eirriang\ kaum erwarten
lasse. Weiter beanstandet er zum Beispiel digUnregelma igkeit der Hauptfassade\.
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Abbildung 5.1: Umbauarbeiten am Schloss Anfang des 19. Jahunderts, Olgemalde um
1830, Besitz: Privat, Foto: Schlossmuseum Jever
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reichten Bericht an die gro herzogliche Kammer stehen eigschicklicher Ein-
gang\!*® und , die zwecknm ige Vertheilung\ ** und Verbindung der Zimmer
als Bauaufgabe an erster Stelle. Eine neue, um 1830 reatigeDurchfahrt
ermeglicht, dass Kutschen wieder bis auf den Innenhof des Sctdes gelangen
kennen.

Abbildung 5.2: Entwurfszeichnung von Lasius, 1824

Die tiefgreifenden Veanderungen, die das Schloss ab 1823edmit und die
es im Wesentlichen noch heute pgen, sollen in diesem Rahmen nur kurz

Vgl. auch die Abb. 6.4. Hinter seiner Argumentation wird jedoch auch der Wunsch
deutlich, sich mit einem von ihm entworfenen Neubau anstatt mit einem Umbau zu
pro lieren, zumal dieser sich als schwierig herausstellt.Alle Zitate aus: StAO, Best.
71-5, Nr. 3305 I, Bericht von Lasius vom 10. Mai 1824.

10 stAO, Best. 71-5 Nr. 3305, I, Bericht von Lasius vom 10. Mai 184.

11 Epd.
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erwahnt werden!? Unter Peter Friedrich Ludwig wird die Unterburg abge-
brochen (bis 1827) und ein Landschaftsgarten auf der &#dhe der ehemali-
gen Wehrbefestigung angelegt. Die Neugestaltung des Selwofes mit dem
Zugang vom Alten Markt sowie den beiden Torausern (1828 erbaut) dllt
ebenfalls in diese Umgestaltungsphase. Zur gleichen Zeaiofgt eine Verein-
heitlichung der Hauptfassade, die im Wesentlichen durch eglichst symme-
trisch angeordnete, gleich gro e Fenster und durch eine Riilaverblendung
im Erdgeschoss erreicht werden soll. Weiter werden die di@eschosse des
.Gro en Zwingers\ zum Wohnbereich ausgebaut.

Die Veranderungen und Sanierungen der Inneamume erfolgt vor allem un-
ter Paul Friedrich August in den Jahren 1838 bis 1840. In demavspann
zu seinem Inventarium?, das eine detaillierte Beschreibung aller &ime im
Schloss beinhaltet, betont der damalige Baukondukteur Fdrich Wilhelm
Reben (1804{1889% die grundlegende Umgestaltung des Schlosses im Inne-
ren: Das Schloss habgeine Einrichtung erhalten, welche der von #theren in
mehreren wesentlichen Puncten abweicht.

Im Zuge der gro angelegten Bauma nahmen wird auch die Poratgale-
rie im Schloss Jever auf Veranlassung des Gro herzoges P&tikdrich Au-
gust eingerichtet und ausgestaltet. Die erhaltenen Baurecungen belegen die
Ausfuhrung der Arbeiten zwischen 1838 und 1840.Fur die Bauleitung vor
Ort ist der Baukondukteur Reben verantwortlich, der sich, nach den zahlrei-
chen Brieferdt’ zu urteilen, mit Otto Lasius in Oldenburg genauestens beat
und abstimmt. Lasius wiederum unterrichtet den Gro herzoguber den Fort-

12 7Zur Umgestaltung des Schlosses im 19. Jahrhundert siehe Saer 2004 (4), S. 55{61;
sowie Sander 2001, S. 172{186.

13 Inventarium von R eben vom 8. August 1842, StAO, Best. 71-5, Nr. 3305.

14 ®ber die Ausbildung von Reben ist nichts bekannt. Ab 1833 ist er als Baukonduk-
teur beim Bauamt Oldenburg verzeichnet, 1848 steigt er zum RBuinspektor, 1858 zum
Oberbauinspektor auf. 1880 wird er in den Ruhestand versetz Zu seiner Person siehe
Eckhardt/Niestahl 1994, S. 208.

15 Ebd.

16 StAO, Best. 14-3 Nr. 14; anhand der Auftrage, die sich erhalten haben,esst sich fest-
halten, dass die Handwerker sehr spezialisiert waren und diauszutihrenden Leistungen
detailliert beschrieben werden.

17 Vor allem fur das Jahr 1838 haben sich zahlreiche, fast @chentliche Briefe von Lasius
erhalten. Siehe StAO, Best. 14-3, Nr. 15 und 16.
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gang der Arbeiten, ermittelt dessen Winsche und schreibt an Bben zuwrick.
Selbst Details werden auf diese Weise abgestim#t.

Diese Feinabstimmungen per Brief @rften die Bau- und Sanierungsarbeiten
nicht unbedingt beschleunigt haben. Paul Friedrich Augussieht dem Ende
der Arbeiten in seinen Residenzen allerdings gelassen egign; anscheinend
bedeutet die schrittweise Fertigstellung der Schsser Eutin, Rasted® und
Jever fur ihn sogar eine nanzielle Entlastung. Gegesber seiner Tochter
Amalie au ert er im Februar 1839, dass,mit Ende dieses Jahres alle diese
Einrichtungen beendet seyn [werden]; und im Ganzen mit kleen Mitteln\,
da er ,alles recht langsam und allmahlig gemacht habet.

5.2 Umbau des , Kleinen Herrensaals\ zum
Speisesaal

Wie bereits ervahnt getort die Scha ung einer neuen Durchfahrt, die es dem
Gro herzog erlaubt, sich mit der Kutsche bis auf den Schlossenhof fah-
ren zu lassen, zu einer der wichtigen Umgestaltungen untea® Friedrich
August. Fer den Durchbruch durch einen der vier Seitereigel ®llt die Wahl
auf den schmalsten Bauérper, der zudem nicht unterkellert ist. Dieser Ein-
gri hat f ur das erste Geschoss weitreichende Folgen: Das Fu bodesmau
des dawmberliegenden Raumes wird stark angehoben und es wird einefpe
berstigt, um den Hehenunterschied zwiberbreicken. Dieser Umbau betri t
genau den Bereich, in dem Bu etraum und Speisesaal geplanhd.

Im Zuge der Umbauma nahmen veandert sich das Aussehen des im
18. Jahrhundert als, Kleiner Herrensaal bezeichneten Saales noch einmal
erheblich. Die Abtrennung, die etwa 1743 zwischen Herrermdaund Eulen-
turm in Grundrissen (Abb. 2.15, 2.16 und 2.17) eingezeichinist, verfestigt

18 vgl. StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Beispielsweise wendet sich Lsius an Reben:, Ich habe
[...] ganz vergessen lhnen zu schreiben, da der Gro herzogich sehr nach den Farben
des Camin-Marmors erkundigt, u ich zugesagt habe, es solléiin eine Probe vorgelegt
werden\ Brief ohne Datum, vermutlich vom Fr whjahr 1838. (Lasius lerzt in seinen
Briefen das Wort ,,und\ vielfach mit ,u\ ab.)

19 In Eutin wird bei den Umbauten ,im 19. Jahrhundert vor allem der ,Bewohnbarkeit’
Rechnung getragen\. dirgens-Moser 2004, S. 40. Rastede el durch den Umbau der
Hauptfassade und des Daches 1838 seine klassizistische ror, Zudem lie Paul Fried-
rich August alle Raume restaurieren und neu dekorieren [...]\ Pauly 2004, S44.

20 StAO, Best. 6-M, Nr. 36, Brief vom 24. Februar 1839.
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Abbildung 5.3: Entwurfszeichnung von Reben, 1836
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sich. Durch die Anlwhung des Fu bodens bekommt dieser zwischegsro en
Zwingen und Speisesaal gelegene Raum eine Eigenxligkeit, die sich auch
in der neuen Nutzung niederschalgt. Als sogenannter Bu etraum dient er als
eine Art Vorzimmer des Speisesaals, in dem das Essen, das deis Keiche
kommt, fur die Gaste angerichtet wird. Der, Alte Herrensaal\, der neben der
Nutzung als Tafelstube, die bereitsefr das 18. Jahrhundert belegt ist', eher
den Charakter eines Multifunktionsraumes besessen hat,rdiizum Speise-
saal.

Auch der Speisesaal vendert sich baulich in den dreiiger Jahren des
19. Jahrhunderts. Eine erhaltene Planzeichnung, diegRen 1836 anfertigt,
skizziert den, Auf- und Grundriss der Speisesaalwand\. Dort sind neben der
Durchfahrt deutlich weitere geplante Veanderungen ablesbar. So soll die
Anzahl der Fenster von &nf auf drei reduziert werden. Die Fenster zum Au-
dienzsaal und zum Bu etraum sollen zugesetzt werden, um aufer einen
Seite Platz #ir eine Treppe mit seitlichen Stiegen und auf der anderen &ei
fur eine Ofennische zu scha en.

Abbildung 5.4: Entwurfszeichnung von Reben, 1836

Auf dem Plan (Abb. 5.4.) ist das entsprechende Fenster mit ter Farbe her-

vorgehoben. Die neuen Fenster sind gro und lassen viel Ltdn den Raum,

der zuatzlich mit drei Kronleuchtern erhellt werden kann. Im Zugedieser
Umbauten erhalten die drei Fenster innere Fensteaxtlen, die sich einmal klap-
pen lassen und komplett in den Fensternischen verstaut wena kennen.

Der bereits auf den Grundrissen des 18. Jahrhunderts eingehnete Durch-
gang zum Dienstbotengang wird bewahrt. Die &ste, die vor allem in der
Jagdsaison ins Schloss gebeten werdemnken diskret von beiden Seiten,

21 Sjehe dazu Seite 66.
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vom Bu etraum und vom Seiteneingang aus, bedient werden. 2w kleine
Schmnke neben der Treppe sind als Stauraunuif Geschirr etc. vorgesehen
und zeugen von dem praktischen Sinn der Architekten, diesetoten\ Raum
sinnvoll zu nutzen.

Durch die (optische) Abgrenzung des Bu etraumes, nicht zelzt durch den
Hehenunterschied des Fu bodens, wird der Speisesaal in sgirDimensionen
neu festgelegt. Die Besclankung auf drei gro e Fenster gibt bereits die Aus-
richtung auf die Saalmitte vor, die in den Dekorationen, deAnbringung der
Kronleuchter und vor allem in der Anordnung der Portats fortgefuhrt wird.
Wichtige Details dienen der Zweckm igkeit der Ausstattung des Raumes
und belegen den Sinneir eine Einrichtung nach zeitgerechten Gesichtspunk-
ten.

5.3 Paul Friedrich August als Auftraggeber

Die Zufriedenheit des Gro herzogs hat bei den Umbauma nahem und den
Renovierungen echste Prioritat. Otto Lasius fungiert dabei als direkter An-
sprechpartner #ir den Gro herzog, er unterrichtet diesereiber die Fortschrit-
te der Arbeiten und legt ihm die Probezeichnungen vor, anhanderer die
Innengestaltung geplant wird??

Aus den Briefen ergibt sich der Eindruck, dass Lasius bei demstehenden
Entscheidungen starken Ein uss nimmt und beispielsweiseethnungen, die
ihm missfallen, scharf kritisiert und/oder gar nicht erst veiterreicht. Damit
einher geht, dass der Gro teil der Verantwortung bei Lasiusiegt, wie er in
einem Brief an Foben deutlich macht:, Trauen Sie (gemeint ist Fben, An-
merkung M. S.) sich nicht mit wlliger Sicherheit zu, da sie dem Geschmacke
des Gro herzogs nie Gemge leisten, so bitte ich Sie, reden Sie ja beyzeiten,
u schreiben Sie mir, da ich kommen ma e; denn wenn der Gro herzog (un-
leserlich) nicht zufrieden ist, so wird esefr mich keine Entschuldigung seyn,
Ihnen u Mennich (der Dekorationsmaler, Anmerkung M. S.) allesberla en
zu haben [...]\?3

22 Beispielsweise informiert Lasius Pben am 13. August 1838; Heute gehe ich zum Gro -
herzog u will ihn nach den Bilderrahmen fragen\. StAO, Best. 14-3, Nr. 15.
23 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. November 1838.
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Abbildung 5.5: Portr at Paul Friedrich August, Lithogra e, um 1830 von B. D. Funck e
(1799{1837) nach A. Sctoner (1744{1841), Inv. Nr.: 11201, Foto: Schlossmuseum Jev
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Lasius ist jedoch nicht nur dem Gro herzog gegerber Rechenschaft schul-
dig, sondern auch der,Cammen, die vor allem die Kosten zu pafen hat,
wie die zahlreichen Genehmigungsschreiben der Kammer aatfen belegen.
Die Kammer bildete zu dieser Zeit die grte und wichtigste Verwaltungs-
behorde im Gro herzogtum. Sie,verwaltete das herzogliche Veregen sowie
die Finanzen der herrschaftlichen und privaten Kassen desktogs. Daeber
hinaus fhrte sie gemd der Verordnung von 1814 die Aufsichteber Lan-
deswkonomiewesen, Handel und Schi ahrt, das Deichwesen, dgndesherr-
liche und e entliche® Bauwesen, den landesherrlichen und entlichen We-
gebau und schlie lich das staatliche Postamt in Oldenburggdas einzige im
Herzogtum.\?4

Auch die Entweirfe fur das Schloss Jever mssen dort eingereicht und geneh-
migt werden, ein Verfahren, das Bben den Sommer 183&ber vernachissigt.
Lasius wirft seinem Kollegen Anfang November vor,Sie haben nie Entwrfe
zur Genehmigung eingesandt, wie die Cammer es doditte erwarten mels-
sen\?® In den Briefen von Lasius klingt an, dass die Kammer das Greom
ist, das gleich nach dem Gro herzog die Entscheidungsbehig besitzt:,,Dem
Gro herzog habe ich die Zeichnung nicht gezeigt, da er mir geern sagte, er
wolle es unsuberlassen; die Cammer aber ist mit meinem Geschmack wegen
der Farben einverstandenX® Lasius, der immer informiert werden wift” und
darauf besteht, dass jede Zeichnungber seinen Schreibtisch geht, benutzt
den Hinweis auf die Kammer auch als Druckmittel gegeber Reben:, Thei-
len Sie mir gedlligst mit, was Mennich (der Dekorationsmaler, Anmerkung
M. S.) daruber denkt, uberhaupt mechte ich wohl eine Idee haben des Arran-
gements der Decoration, das Sie mit Bhnich verabredet haben. Es ist eigen,
da wir die Decoration genehmigen, ohne Zeichnungen gesehmi haben, u
ich bitte Sie, wenigstens einige Skizzen einzusenden. Iah bs der Cammer
schuldig, ihr daraus vorzulegen3®

Die Arbeitswelt der Architekten Reben und Lasius ist zu einem gro en Teill
von Berrokratie bestimmt, Entweirfe, Kostenaufstellungen und Vertage mit
den Handwerkern und Zulieferanten mssen sie schriftlich bei deyCammen

24 Eckhardt/Schmidt 1987, S. 299.

25 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. November 1838.

26 StAO, Best. 71-5, Nr. 3306 II.

27 S0 schreibt er am 25. Juni beispielsweise andden, dass er gerne die Entwurfszeichnung
vom Speisesaal sehen athte, bevor Mennich mit den Arbeiten beginnt.

28 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 28. September 1838.
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einreichen. In Bezug auf ihre kreative Arbeit sind sie jedbaelativ frei, auch
wenn Paul Friedrich August natirlich als Auftraggeber die letzte Entschei-
dung zusteht. Vor allem Lasius kann seine Vorstellungen weirklichen, da er
in seiner Position als Baurat ®her gestellt ist als Fbben, der das Amt des
Baukondukteurs innehat. Er ist #r die richtungsweisenden Vorschlge ver-
antwortlich und kann konkrete Anweisungen erteilen. kr die Mehrzahl der
Innendekorationsentverfe fur das Schloss Jever ist jedoch Friedrich Wilhelm
Reben verantwortlich. Der Dekorationsmaler Hermann Mnnich?® bringt sich
auch mit Entwerfen (siehe Abb. 5.6) ein. Die Gestaltung der ersten Etagmi
Basisentwurf wird demnach von Rben und Mennich geleistet, denen Lasius
stellvertretend fer die Kammer und den Gro herzog vorsteht.

Einen wichtigen Faktor bei den Arbeiten in den Jahren 1838 $i1842 stellt
der enge Kostenrahmen dar, der die Planungesrfdas Schloss mitbestimmit.
Dieser Rahmen ist zum einen durch die Verschuldung des Lastfeund zum
anderen auf die Sparsamkeit des Gro herzogs awkzufehren. Die anfallen-
den Kosten werden bei Lasius immer wieder thematisiert undegen bei
anstehenden Entscheidungen vielfach den Ausschlag. Sogfraeispielswei-
se Lasius bei ®Rben im Hinblick auf einen Raum der ersten Etage anwie
theuer kommt das Zimmer mit Tapeten? wie theuer mit Malung?!. Im Falle
des Dekorationsmalers Mnnich, der den Aufwand pro Raum einzeln berech-
net, befirchtet Lasius nach der Durchsicht des VertragesAn einigen Stellen
z. B. fur No. 44. 4532 ist des Geldes wenig. Sie wen ihm (M ennich, Anmer-
kung M. S.) aber sagen, da er das Eins ins Andere machereirte, und es
nicht ansehen dirfe, als habe er einzelne Zimmer, sondern das ganze Schloss
zu decorierenubernommen\*3 Der Gesamteindruck der ersten Etage soll in
keinem Fall unter dem Sparzwang leiden. Aufgabe und Gesdhicasius' be-
stehen darin, so klingt es in seinen Briefen mehrfach an, dasstmegliche
Ergebnis unter der Voraussetzung minimaler Ausgaben zu esten.

29 Zum Dekorationsmaler siehe Kap. 5.4.

30 Friedrich August (1711{1785) hatte zu gro zugig gewirtschaftet. Peter Friedrich Lud-
wig ,erbf\ diesen Schuldenberg und #tigt selbst Ausgaben,,um das von den Danen
vernachlassigte Schlo in Oldenburg zu einer verdigen Residenz @r sich und seine
Nachfolger umzugestalten\ Eckhardt/Schmidt 1987, S. 279.

31 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. August 1838.

32 Die Nummern bezeichnen Riume der zweiten Etage, die als @stezimmer genutzt wer-
den.

33 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 28. September 1838.
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5.4 Der Dekorationsmaler

Eine der zentralen Fragen, die im Rhjahr des Jahres 1838 gekit werden
muss, ist, wer die Dekorationsmalereien awgiren kann. Verschiedene Ma-
ler racken maher in Betracht, darunter auch Handwerker aus der Region,
wie Koch aus Hooksiéf, Kuhlmann und Hermann Mennich. Sogar jeversche
Maler werden anscheinend in Eragung gezogen, denn bei dem mehrfach ge-
nannten Trouchon kennte es sich um Peter Friedrich Trouchon handeln, der
im ,,Landes-Adre buch\ von 1839 als Maler und Glaser verzeichhést und

zu dieser Zeit in der Mihlenstra e wohnt.®

Der zu vergebende Auftraguber die Dekorationsmalereien in der Beleta-
ge und im zweiten Obergeschoss ist sicher lukrativ. Der Dektionsmaler
Kester®, der, wie er schreibt, gerade im Oldenburger Schloss seinggiten
abgeschlossen hat, bewirbt sich am 14. Februar 1838 bridibei Roben, da
er ,vor einigen Tagen vom Hof-Marschall (arte), da im Schlo zu Jever in
gleicher Art die Zimmer dekoriert werden sollenY’

Lasius bedauert, dass Kster in Oldenburg, noch sehr viel hier zu thun hat\®
und daher #ir Jever nicht in Frage kommt, woraus sich schlie erelsst, dass er
dort gute Arbeit leistete. Von den anderen Dekorationsmata erwartet La-
sius, dass sie Entwrfe anfertigen und gegebenenfalls auch einzelneuldine
des Schlosses zur Probe gestalten. Dieses Vorgehen emp stdh, um die
Auswahl zwischen den Malern zu vereinfachen. So nden bereidie ersten
Entwerfe des Dekorationsmalers Koch keinen Anklang beieRen und Lasi-
us. In einem Brief gibt Koch zu, dass die von ihmangeordneten Entwirfe
zur Renovierung der Zimmer im Schlo e zu Jever [...] nicht g& in dem Ge-

34 ©ber Koch ist bislang nichts weiter bekannt.

35 vgl. Allgemeines Landes-Adre buch fur das Herzogthum Oldenburg und die Erbherr-
schaft Jever ®ir das Jahr 1838. Ein Exemplar be ndet sich in der Bibliothek des Schloss-
museums.

36 K ester hat bereits 1836 Rechnungember Malerarbeiten eingereicht, was éir die Annah-
me spricht, dass im Zuge der Hochzeitsfeierlichkeiten des éhigs Otto von Griechenland
mit Amalie, der Tochter Paul Friedrich Augusts, verschiedene Zimmer neu hergerichtet
werden. StAO, Best. 14-2, Nr. 65.

37 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 14. Februar 1838.

38 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 27. April 1838. Anscheined waren die Malerar-
beiten im Oldenburger Schloss noch nicht fertig geworden, lmwvohl dieser Sachverhalt
im Brief von K ester anders geschildert wird. Kester schreibt: , Gegenwartig bin ich mit
meiner Arbeit im hiesigen Schlo e schon 3 Wochen beendet\ Bef an Reben, StAO,
Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 14. Februar 1838.
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schmacke gewesen, der gemscht wird\ 3°. Er sei jedoch auch mit diesem
Geschmack, nicht genugend bekannt\*® gewesen und scht daher vor, dass
Reben die Entwrfe selbst anfertigt oder anfertigendsst. Dann, so Koch,
werde er,die Ausfuhrung der Hauptzimmer gernesbernehmen und werde
daferr zu sorgen wi en, da die von mirebernommenen Arbeiten Ihren Beyfall
erhalten werden\*'. Die Entwerfe, um die es in diesem Schreiben geht, hatte
Reben weiter an Lasius geschickt, der sich sehr kritisch daau erte:

.Lieber Herr Reben! Ich hatte Ihnen gern sofort die Zeichnung von Koch
wieder zumickgeschickt, ich habe nur nicht gleich die Zeit zum Einpaek
nden kennen, aber nach derselbenwrde ich es &ir ganz unmeglich halten,
da der Mann je etwas #Ir uns machen lennte; vermi ich, da zuweilen ein
Mann in der Ausfehrung geschickter u vermanftiger sich zeigt, als im Entwurf.
Daher rathe ich lhnen, durch Koch irgend ein Zimmer, wo nichtiel darauf
ankommt, malen zu la en, doch mit der ausducklichen Bedingung weder
Menschen noch Tiere, Gestalten, 8pfe u dergleichen darin anzubringen,
denn da der Mensch nicht zeichnen kann, sondern alles was Ik jetzt von
ihm gesehen habe, nach anderen Mustern (unleserlich), safdaan ihn nicht
mit dergl. gar nicht hervorla en. Bringen Sie ihm das, wenn & wollen, so
glimpich bey, als nethig ist, um seiner Aufgeblasenheit nicht zu nahe zu
treten; Sagen Sie ihm aber, Siesltten ausdrickliche Vorschrift (unleserlich)
von jedem Maler ein Probebild zu verlangen, u auch erute ein solches
leisten, ehe ihm ein Zimmer anvertraut werden énne.\*2

Doch nicht nur die Qualitat, sondern auch der Preis spielt bei der Auswabhl
des Dekorationsmalers eine wesentliche Rolle. Lasius beed, dass, Kester
und Kuhlmann [...] bey dem Speisesaal nicht anfangen [walle wenn ihnen
nicht wenigsten 250-300 Courant daf bezahlt werden lennen\** Dieser
Betrag steht den von Feben und Lasius veranschlagten 170 Courantmark
gegember. Als megliche Alternative erwagt Lasius, den Maler Trouchon zu
engagieren, derdfr die Ausmalung des Speisesaals weniger Geld verlangt:

+ES bleibt uns also Nichtsebrig, als also unser Heil zu versuchen, wasrf
Trouchon soviel be er ist. Sagen Sie ihm inde en noch Nichidavon, sondern

39 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 10. Juli 1838.

40 Ebd.

41 Ebd.

42 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. Juni 1838.

43 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 4. Juni 1838. Vor allem in den norddeutschen
Hansestdten war die Courantmark eine gebruchliche Wahrung.
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la en Sie ihn die Decke u Wande im Bu et ganz nach seiner Fantasie malen,
damit man sehen nne, wie er es macht, wenn er nicht zu toll bekappt wird;
hierauf kann er zu dem Speisesaal einen Entwurf macheft.\

Eine weitere Moglichkeit, die Kosten #ir die Innenausstattung des Schlosses
zu senken, besteht darin, weniger &ime ausmalen zu lassen. Da die Ar-
chitekten anscheinend mit einem festgelegtem Betrag auskmen mneissen,
eberlegt Lasius,,0b nicht fur ein oder das andere Zimmer seime Tapeten
anzuwanden waren\%°.

Nach den oben beschriebenen Vorverhandlungen und der Arigung ver-
schiedener Proben obliegt es dem Gro herzog als letzter tasz, die Ent-
scheidung zwischen den Entwrfen und damit auch den Dekorationsmalern
zu tre en. Bei dem nachsten Termin, an dem das Gro herzogspaar nach Je-
ver reisen wird, ware es daher gut, so Lasiusg,wenn gegen die Zeit schon
Proben von Trouchon, Monnich u Koch greifbar waren\46,

Schlie lich geht der Auftrag an den Dekorationsmaler Herman Mennich, den
Lasius bevorzugt,,da er mit sich reden &sst u nicht so aufgeblasen ist, wie
jene Kenstlen 4’. Die Qualitat der Entweirfe bleibt jedoch das Kriterium fur
die Wahl. Uber die ersten Arbeitsproben Mnnichs urteilt Lasius:,, sie gefallen
mir im Ganzen sehr gut. Sie zeugen von gewandtem Pinsel u. venftiger
Wahl der Farben [...]\*8

Hermann Mennich wird im Mai 1808 in Jaderberg geboren. Die Familie Zie
kurz darauf nach Wapeldorf um, wo der Vater ein Sick Land in der Nahe
von Rastede angewiesen bekommt. Wapeldorf, nach dem Flusap#l be-
nannt, liegt in der Nahe von Rastede und wird 1811 gegmdet. Mennichs
Vater ist als einer der ersten Siedler eingetragen. Wo Herma sein Hand-
werk gelernt hat, ist nicht bekannt. Es ist jedoch anzunehnmg dass emhnlich
wie Gerhard Dietrich Koch (nicht zu verwechseln mit dem berts genann-
ten Koch aus Hooksiel), der sich 1838 um die Aufnahme in die Mazunft
in Jever bewirbt, umhergereist ist, um sich weiterzubildenKoch gibt an,
zunachst bei seinem Vater ausgebildet worden zu sein, bevor,& Monate
zu Diepholz im Hannoverschen, 2 Jahre in Bremen und 6 Monate Berlin

44 Ebd.

45 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 13. August 1838.
46 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. Juni 1838.

47 Ehd.

48 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 5. Juli 1838.
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Abbildung 5.6: Entwurf von Hermann M ennich fer das Schreibzimmer des Herzogs, Nr. 30,
um 1838, Foto: Schlossmuseum Jever

als Gehilfe\*® gearbeitet hat. Aus Erwerbsgunden wird Hermann Mennich
nach Oldenburg gezogen sein, da es in dieser \@thisme ig gro en Stadt

sicher einfacher war, an Auftage zu gelangen. Im Jahre 1847 malt esrfden
Gro herzog Paul Friedrich August in Rastede den Salon in dealten Was-
sermuhle aus®, die geberen Malerarbeitensbernimmt ein Rasteder Maler
namens Ludwig. Dieser Folgeauftrag etwa zehn Jahreedpr spricht fur die
Zufriedenheit des Gro herzogsUber weitere Arbeiten Monnichs ist leider
bislang nichts bekannt. Am 4. Juni 1856 stirbt der Maler in Qdenburg>!

Uber den aus Rastede kommenden Friedrich Wilhelme®belen, der versucht,
sich als Schriftsteller zu verdingen und seine eigenerdher auf verschiedenen
Reisen zu vertreiben, ist der Maler Mnnich ebenfalls bezeugt. Bbbelen
erinnert sich in seinem Buch,Drei Jahre aus meinem Leberi¥¥ an seinen

49 StAO, Best. 262-4, Nr. 9278.

50 StAO, Best. 14-4, Nr. 36. Rechnung vom 9. Juni 1848,Rechnung #ir die Landesherr-
schaft in Rastede angefertigte Maler Arbeiten in der Muhle daselbst Zimmer gemalt mit
Decke, die Decke mit Oelfarbe 4mal gestrichen und verziertlie (unleserlich) Leimfarbe
verziert, zusammen 60 Rthlr Courant. H. Mennich, Oldenburg\. F ur diesen Hinweis bin
ich Frau M. Pauly sehr dankbar.

51 StAO, Best. 250-55, Nr. 2.

52 Rebbelen 1844. Zu Rbbelen siehe auch Barton 1961 S. 31{34.
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Besuch in Jever und hebt dabei die Menschen, die ihm helfenagetan waren,
besonders hervor:

.S0 auch der sich damals in Jever aufhaltende Malerevinich aus Wapel-
dorf, auch dieser gab mir die nur raglichen Beweise seines Wohlwollens, und
fuhrte mich auch auf dem dortigen Schlosse herum, welchesag® neu gema-
len und sehr elegant decorirt wurde. Au er den alten s@n erhaltenen und
neu aufgefrischten Oelgeriden, welches dieses Schlo schutken, und wel-
che die, in so lebendigem Andenken der Jeveraner stehendeutein Maria,
mehrere Personen aus der Russischen und Zerbstergtenfamilie vorstellen,
war mir besonders der gro e Saal mit den sehr belnmten, kostbaren, jetzt
kaum mehr nachahmbaren Schnitzwerk und dieeline, erst vor einem Jahre
von einem Jeveranerefr 4000 Rthir. neu erbaute Haupttreppe sehr beach-
tenswerth. Auch der so eben emhnte Maler Mennich hatte bereits Vieles,
im neueren Geschmack zur Verselmerung dieses Schlosses beigetragéh.\

Der Vertrag®*, der mit Mennich fur das Schloss Jever geschlossen wird, da-
tiert vom 24. September 1838 und beinhaltet die Arbeiten aroflgenden Zim-
mern: Nummer 25 bis 31, 40, 42 und 44 bis 48. Die Raumnummerarfien
denen entsprechen, die &ben vier Jahre spter fur seine Beschreibung ver-
wendet und die auch aus den Grundrissen aus dem Jahre 1842/bhegehen.
Demnach sind die Wohnaume, die #ir das Gro herzogspaar bestimmt sind
(Nummer 25 bis 31), im Vertrag aufgefhrt. Die Bedienstetenzimmer bzw.
Arbeitsraume wie das Rattzimmer (Nummer 32 bis 34 sowie 37) sind ein-
fach ausgemalt und werden im Vertrag nicht bercksichtigt. Ebenfalls fehlt
das Schlafzimmer des Gro herzogs im gro en Turmzimmer mite&m dazu-
gehorigen Vorzimmer (Nummer 35 und 36): In diesen beiden Zimmereren
dem , Inventarium\ R ebens® zufolge Sto bespannungen die \&nde. Auch
der Bu etraum wird nicht im Vertrag aufgefehrt, was dafer spricht, dass der
Dekorationsmaler Trouchon diesen Raum wirklich als Probeuagemalt hat.

Die auszubihrenden Arbeiten im Speisesaal werden ohne die Angabe der
Raumnummer aufgelistet; die Beschreibung passt jedoch alié Dekoration.
Danach folgt im Vertrag das Empfangszimmer (Nummer 42). DeAudienz-
saal ist der einzige Remsentationsraum, der nicht von Mnnich ausgestaltet

53 Rebbelen 1844, S. 11. Eine Besichtigung des SchlossesReisende scheint zu dieser Zeit
bereits ublich zu sein, beschankte sich jedoch wahrscheinlich auf die repasentativen
Raume der Beletage.

54 StAO, Best. 14-3, Nr. 14.

55 StAO, Best. 71-5, Nr. 3305. Inventarium von Reben vom 8. August 1842,
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Abbildung 5.7: Grundriss mit den Nummern des , Inventariums\ von 1842, von Reben,
Foto: Schlossmuesum Jever
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Abbildung 5.8: Ausschnitt aus dem Vertrag mit M ennich, StAO, Best. 14-3, Nr. 15

werden soll. Bei den Zimmern 44 bis 48 handelt es sich una§&ezimmer in
der zweiten Etage. Die @ste, die Paul Friedrich August zu seinen Jagdauf-
enthalten einladt, sollen standesgem untergebracht sein.

5.5 Entw wrfe und Konzeptionen

Die Anfertigung von Entweirfen getort zum Arbeitsalltag der Architekten

Lasius und Reben und beschainkt sich nicht auf die gro en Bauaufgaben. In
den Quellen sind zahlreiche Beispiele belegt, wie eine regehte Durchge-
staltung des Schlosses betrieben wird. Ob es sich dabei utmdémin im

.Saal der Kaiserin\ (Audienzsaal) handelt, bei dem Lasius diForm durch
eine beiliegende Zeichnung vorgitf, oder nur um die Ornamente der Bil-
derrahmen: Jede Einzelheit, so spiegeln es die historisch&eugnisse wider,
wird genau geplant und abgesprochen.

Reben obliegt es in den meistenddlen, entsprechende Entwurfszeichnungen
anzufertigen, wie zum Beispiel dereif den Speisesaal (Galerie),Die Zeich-
nung vom Speisesaal werden Sie am bestenannlicher Weise machen, wie
meine letztere vom Camin, alle Goldrahmen gelb, unebrigens die Farben

56 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 21. Februar 1838.
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Abbildung 5.9: Entwurf f er die Ornamente im Speisesaal, von Lasius, 5. Juli 1838, St3,
Best. 14-3, Nr. 15

nur leicht angedeutet, wobey Ihnen Strack wohl hilft.¥” Der Maler Strack d.
J. (1806{1871), der den Auftrag hat, Portatkopien fur die Galerie anzufer-
tigen (siehe Kap. 7.8), soll in diesem Fall bei der Farbgebgrassistieren. Die
Wahl der richtigen Farben #ir die Galerie und die Verzierungen beselftigen
am Beginn des Jahres die beiden Architekten. Im Februar s@ibt Lasius
an seinen Untergebenen;Lieber Herr Reben! Ihre Zeichnung vom Speise-
saal habe ich dem Gro h. gebracht, der auckmber die Idee im Ganzen sehr
erfreut, mit der Dekoration aber nicht wohl zufrieden war. Miner Meinung
nach me ten die Streifen zwischen den Feldern viel dunkler seynjvea wie
eine Tafel Chocolade ohne Zucker, die Feldesknen dann wie Milchchocola-
de seyn, oder besser etwasehllicher, eine Farbe, die man tourterelle nennt,
von hellviolett ins lila mbergehend. Diese Farben werden den Bildern weniger
schaden, als welche Sie gewt hatten\. °8

Die Zeichnung (oder eine Kopie davon), auf die sich LasiusZeht, hat sich

im Archiv des Schlossmuseums erhaltéf.Des Weiteren existieren nochefr

das kleine Kabinett der Herzogin (Nr. 26, Abb. 5.11),sir das Empfangszim-
mer der Heragin (Nr. 29, Abb. 6.5 u. 6.6) und &r das Schreibzimmer (Nr.
30, Abb. 5.10) Zeichnungen und Aquarelle.

Die Entwurfszeichnungen, ausgenommen die vom kleinen Tuzimmer (Nr.
26), ahneln sich in der Anlage. Einfache Ornamentinder, die durch Ar-

57 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 9. Januar 1838.

8 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Februar 1838.

59 Es be nden sich noch drei weitere Entwirfe fur den Speisesaal im Archiv des Schloss-
museums Jever. Siehe dazu Kap. 7.4.
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Abbildung 5.10: Entwurf f er die Decke
im Schreibzimmer des Gro herzogs
(Zimmer 30), wahrscheinlich von
Reben, um 1838

kanthusranken gedlllt sind, gliedern die Wande oder teilen diese in einzelne
Segmente ein. Diese antiken Verzierungen werden mit gotisn Elementen
gemischt, wie in dem kleinen Kabinett, das durch die spitaigig zulaufenden
Goldleisten den Eindruck eines Kapellenraums des 15. Jahriderts erhalt.
Ebenfalls hat sich ein farbiger Entwurf von Mnnich erhalten (Abb. 5.6). Die-
ser bedient sich auch des Formenrepertoires der Gotik undigeSpitzbegen
mit Fischblasen im Zwickel. Laut der Beschriftung auf der Rckseite handelt
es sich um einen Entwurf éir das Schreibzimmer des Herzogs (Nr. 30), der
allerdings, nach der Beschreibung ébens von 1842, nicht zur Ausihrung
gekommen ist®. Der Entwurf wirkt insgesamt recht grob und steht auf sehr
schwerem Papier. Es liegt daher die Vermutung nahe, dass éshsum eine

60 Bei Roben wird das Zimmer wie folgt beschrieben; ®ber dem Camin ist das Mauerfeld
braun im Grund gemalt mit Blumen und bunten Arabesken verziert und mit Goldleisten
eingefa t. Die wbrigen Zimmerwande sind [...] violett gemalt, durch braun chamoi gelbe
Brifern (?) mit bunten pompejanischen Arabesken, in verscliedene Felder getheilt.\
StAO, Best. 71-5, Nr. 3305.
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Abbildung 5.11: Oben: Entwurfszeichnung #r das Turmzimmer, von Reben, um 1838.
Fotos des Turmzimmers, Fotos von 2003, Fotos: Schlossmusauwlever
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Abbildung 5.12: ,Plan zur Decoration der Speisesaalwand im jeverschen Sclise\, Ent-
wurfszeichnung von Reben, 1837/1838, Foto: Schlossmuseum Jever

Art Farbprobe handeln kennte, die bereits mit Leimfarben hergestellt wurde.
Solche Farbproben wird es aucheif den Speisesaal gegeben haben, da sich
Lasius im Juli insgesamt positiveber die Farbbeispiele und die Entwrfe
Mennichs gegember Rebenau ert. 52 Nach der Betrachtung der Proben n-
det er, dass @r ,den Grund der Lai en schwarz am besten [ist]; die Farbe No.
2 ist gut, auch wenn nicht ganz rein, sie ist aber jedenfallsker als No. 7 da
diese aisterer, obwohl varmer ist. No. 4 ist sehr gut, aber zwischen Gold u
Schwarz zu nichtssagend; No. 5 ist zu (unleserlich) artig.ane das blau darin
au ndbar w erde sichs mit dem blauen Eckfeld ganz gut ausnehmen. [...0N

6 ist zu unrein, sonst ist der Ton nichtebel 2.

Die Wahl der Zimmerfarbe tmgt ganz entscheidend zum Charakter des Zim-
mers bei, auf die jeweilige Hauptfarbe werden dieehe der Friese und der
Verzierungen sorgiltig abgestimmt. Dabei ist es Lasius wichtig, dass vor
allem reine Farben benutzt werden, denen mardas Gemischte nicht anse-
hen\%3 darf. Im Fall der Galerie werden bei der Planung die Bilder uhderen
goldene Rahmen miteinbezogen.

Von den vier Entweirfen, die von Reben #ir den Speisesaal (Galerie) angefer-
tigt werden, sind zwei explizit mit ,Plan zur Decoration der Speisesaalwand

61 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 5. Juli 1838.
62 Epd. Siehe auch Abb. 5.9.
63 Epd.
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im jeverschen Schlos& uberschrieben. Auf diesen Enterfen ist die grund-
legende Gestaltung der Wand mit der festen Rahmung der &gdhen, die @r
die Portrats vorgesehen sind, bereits angelegt. Der Gedanke, dass Kiese,
die die Wand in Segmente gliedern, eine rein dekorative, nalende Funktion
besitzen, tritt auf den Zeichnungen deutlich in den Vordengind. Die Or-
namente der horizontalen und vertikalen Bnder sind wesentlich schlichter
und beschenken sich auf Arkanthusranken, Bdten und Blatter, wobei im
Entwurf 29 a noch Palmetten hinzukommen. Lasius fordert, d=,das Or-
nament auf den Lai en [...] immer weniger reich seyn [kannkwischen den
goldenen Rahmen thut so viel kleiner Scharkelkram nicht gut, oder? es ist
verlorene Muh, man sieht ihn nicht\® Auch derfen nach Ansicht Lasius'
die Friese, die er als,Lai en\ (Lisenen?) bezeichnet, nicht zu breit sein, da
ansonsten die Felder, dieeir die Portrats vorgesehen sind, zu schmal werden.
In der Hohlkehle sollen zuachst Festons langen, in deren Mitte jeweils zwel
Wappenschilde prangen. Lasiusdit dies jedoch bald nicht mehr @ir passend:
.Die Festone werden in der Hohlkehle nicht wohl ngen lennen, und wenn
ich Ihnen diese Idee vielleicht angegeben, so habe ich uhtegehabt. Mei-
nes Erachtens mu die Wandverzierung weiter in die Hohlkegh hinein und
durch einen an der Decke zu mahlenden Fries kann man die Hadtlke noch
weiter zur Decke hinaufzeichnen [...]% Die bei diesem Entwurf geplanten
Wappen geben, auch wenn sie &ter nicht zur Ausfehrung gekommen sind,
einen wichtigen Hinweis auf die Ausrichtung des Raumes, des Dekoratio-
nen adeliges Selbstverahdnis versinnbildlichen sollen. Gerade Wappen eig-
nen sich ausgesprochen gut dazu, territoriale Ansgche zur Schau zu stellen,
und nden in dieser plakativen Eigenschaft oft auch auf Hescherportmts
Verwendung.

Die Frage nach der Wandgestaltung der Galerie nimmt in den Bfen Lasius'
den meisten Raum ein. Doclau ert er sich auch mber die Deckenentwrfe
von Reben, deren Verzierungen nicht dem geometrischen Schema d&and
unterliegen sollen:,Was Sie mir von der Decke schriebejbla r othlich wie
meine’ verstehe ich nicht; ich erinnere mich nicht bey lhnegine rothe Decke
gesehen zu haben, mir deucht, das Zimmer war grau oder lila.][Die Zeich-
nung der Decke No. 4 ohne bestimmte Abtheilungen ist vorztien; ich
rathe, nicht zu denne Schmrkel zu nehmen, u die E ecte durch breitere,

64 Siehe Anlage.
65 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 5. Juli 1838.
66 Epd.
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sanft gegeneinander gehalteneohe herauszubringen; es darf an der Decke
wenig oder gar nichts bunter seyn. In den 3 Rosetten sind saftdaken fer
die Kronleuchter einzuschrauben, da, wenn man keine Balke/or ndet, in
den oberen Fu boden gehen mnte, aber recht hoch.\%’

Nachdem der Vertrag mit Mennich abgeschlossen ist und vermutlich die kon-
kreten Arbeiten angelaufen sind, wenden sich die Architedh auch der Ge-
staltung der Holzverkleidung in der Galerie zu. Mit Skepsiseagiert Lasi-
us auf den Vorschlag Bbens, eine Marmorimitation &r die Verkleidung zu
wahlen: ,Wenn man glauben kann, es sey die Lambris im Speisesaal von
Marmor, d. h. wenn nicht Eintrocknung des Holzes u ganze Sttur die
Holznatur sofort verrath, so habe ich gegen die Marmorierung nicht viel zu
erinnern. Im Allgemeinen aber bin ich dair, Holz wie Holz, Stein wie Stein
zu behandeln, u rathe ich vielmehr, das Holzwerk statt wie Wascott wie
Rosenholz zu behandeln® Eine Probestelle mit Marmorimitation ist, wie
bei den Restaurierungsarbeiten 2002/03 nachgewiesen wiedisgeéihrt und
spater ubermalt worden®® Es scheint, als ware Lasius #ér die geanderte Pla-
nung verantwortlich, da dieser Anfang November in Bezug audlie Bemalung
an Reben schreibt:

+An den Marmor im Speisesaale kann ich mich nicht recht g@lnen, u bitte
ich Sie, das Rosenholz noch mal in Eagung zu ziehen° Dieses Rosenholz
hatte Lasius in Braunschwei@' gesehen, wqfast alle Theren und Boiserien
von diesem Jacaranden (vermutlich Jacaranda-Holz, Anmarikg M. S.) oder
Rosenholz gemachfi? seien. Von der Dekoration dort schermt Lasius, sie
sahe , prachtvoll 3 aus.

Zu der Gesamterscheinung der Galerie geten die Bilderrahmen ér die Por-
trats unbedingt dazu. Sie sollen aus Holz gefertigt und dannrgeldet werden

67 Ebd.

68 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Nr. Brief vom 23. Oktober 1838.

69 vgl. S. 218.

70 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. November 1838.

71 Wahrscheinlich bezieht sich Lasius auf den ab 1833 errichten Bau des Schinkel-Schlers
Carl Theodor Ottmer (1800{1843).

72 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 23. Oktober 1838. Lasius raint mit beiden Be-
zeichnungen aller Wahrscheinlichkeit nach Palisander-Hiz. Diese Holzart wird hau g
mit Jacaranda-Holz gleichgesetzt. Unter Rosenholz fasst an verschiedene tropische
Holzarten, die vom Duft her an Rosen erinnern. Auch das Paliander-Holz wird unter
der Bezeichnung, Rosenholz\ getihrt.

73 Ebd.
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und ihr Pro | solle ,ein wenig alterthumlich sein\’4. Bereits bei der Anlage
der Felderbreite, die die Friese der Tapete vorgeben, werdgon Seiten der
beiden Architekten &berlegungen zur Bescha enheit der Rahmen angestellt.
Lasius schreibt an ben:,Sie konnen die Breite der Rahmen auf 3 Zoll ein-
schmnken und geben ihnen denn ein altmodisches, nach beident&aisich
abrundendes Pro | welches sich zwischen den Feldern be en geinem Plat-
ze be nden wird, als die stark vorspringende Hohlkehle. Anash Ecken kann
man ein Blatt, eine Muschel oder dergl. au egen, was ohnehjetzt wieder
Mode ist\ ”® Diese Ornamente misse man,nach pompejanischer Weise aus
einfacher Gravur machen\’® meint Lasius.

Die Anfertigung der Bilderrahmen #ir die Galerie wird im August des Jahres
1838 vom Gro herzog genehmigt. Allerdings spricht Lasiusown lediglich 17
Rahmen - sechs Por#its scheinen ihre alten Rahmen behalten zu haben oder
werden separat angefertigt’

Aus den Konzeptionen und Ranen, die sich in den Briefen Otto Lasius' nie-
dergeschlagen haben, geht der Umfang der Aufgaben und dieemsive Aus-
einandersetzung mit den Einzelheiten der Innengestaltundeutlich hervor.
Kaum etwas wird dem Zufalluberlassen. Die Galerie gaint zu den Raumen,
denen besondere Aufmerksamkeit entgegenkommt. Dies liegahrscheinlich
einerseits an dem Vorhaben, die Poratts als einen festen gestalterischen Be-
standteil in die Konzeption mit einzubeziehen. Anderersisi - und dies ist weit
wichtiger zu bewerten - kommt der Galerie als Speisesaal,rdgner O ent-
lichkeit zuganglich ist, die Bedeutung eines wichtigen Repsentationsraumes
zu. Der Aufwand ist gerechtfertigt und liegt weiteber dem, der in Bezug auf
die privaten Raumlichkeiten des Gro herzogspaares bei der Umgestaltung
betrieben wird.

74 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Juni 1838.

75 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 5. Juli 1838.

76 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Februar 1838.
77 Siehe dazu auch S. 162.
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5.6 Beschreibung der ersten Etage im Inven-
tarium von R eben

Reben beschreibt in seinemInventarium\ alle R aumlichkeiten des Schlos-
ses. Im Keller sind Wirtschafts- und Lagemume untergebracht (z. B. Wein-
und Genwisekeller), im Erdgeschoss nden sich neben der Schlosstke und
dem ,Speisezimmer ¥r den Kammertisch\’® auch sogenannte, Cavaliers-
wohnraume\ sowie Zimmer #r die , O cianten\. Weitere Bedienstete sind
im Dachgeschoss untergebracht. Dieuffstliche Wohnetage be ndet sich im
ersten Stock.

Durch die detaillierte Baubeschreibung Bbens von 1842ssst sich die Ausge-
staltung der einzelnen Rume hinsichtlich ihrer Farbgebung und ihres Dekors
vollstandig rekonstruieren, mit der Einschankung, dass die einzelnen verzie-
renden Dekore oftmals nur pauschal benannt werden. Der Spesaal (Gale-
rie), der Bu etraum und das kleinen Turmzimmer weisen heutenoch (bzw.
durch die Rekonstruktion von 2002/03 wieder) die Gestaltuyp der Zeit um
1840 auf. Um zu zeigen, dass dieseat®me nicht, wie sie heute erscheinen,
losgebst fur sich standen, sondern in einer Gesamtgestaltung eingetuen
waren, wird im Folgenden das Aussehen dewurktlichen Etage anhand des
.Inventariums\ von Reben vorgestellt.

Rebens Beschreibung folgt einem imaganen Rundgang, der beim Treppen-
haus beginnt und dort auch wieder endet. Die einzelneneme werden nach
ihren Funktionen benannt. In der ersten Etage gestaltet dicdie Raumabfolge
im ,,Inventarium\ wie folgt: Im estlichen Fligel sind hinter dem Treppenhaus
das Zimmer #r die ,Dienerschaft du joun, das Wohnzimmer der Herzogin
und das kleine Kabinett im Turm angeordnet. Im mrdlichen Flegel liegen
das gro e Kabinett, das Schlafzimmer der Herzogin, das Engaigszimmer
seiner loniglichen Hoheit und das Schreibzimmer. Daran schlie erick im
westlichen Fhigel das Schlafzimmer des Herzogs, das Bedienstetenzimmer
das Zimmer #rr die Kammerfrau/Garderobenzimmer und das Rittzimmer
an. Im ,Gro en Zwingen nden ein gro es Schlafzimmer, ein Vorzimrmer
und ein Kammerdienerzimmer Platz.&ber den sogenannten Vorraum geht
es zu den im adlichen Flugel gelegenen Bu etraum und dem Speisesaal (der

8 Alle Zitate dieses Kapitels sind - soweit nicht anders angegben - dem Inventarium von
Reben enthommen. StAO, Best. 71-5, Nr. 3305. Inventarium vorReben vom 8. August
1842.
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Galerie). Der ,Saal der Kaiserin\ (Audienzzimmer) und ein weiteres Emp-
fangszimmer leiten zum Treppenhaus hin.

Einige wenige Ausstattungsaicke, wie beispielsweise di®fen und Toiletten
in den Schlafzimmern, werden ebenfalls im Inventarium esfnt. Die beiden
Ofen aus der Feilner-Fabrik in Berlirf®, die im ,Gro en Cabinet\ Aufstel-
lung nden, kennen als Beleg dafr stehen, dass Mbel und Einrichtung den
durch die Innengestaltung vorgegebenen Stil exgzen. Bei dieserOfen, die
.Mmit t enernden broncierten Figuren, die chter des Lycomedes darstellend\
bestickt sind, handelt es sich sicherlich um Erzeugnisse, dierdelassizisti-
schen GeschmadR entsprechen.

Uber die Meblierung gibt das Rben'sche, Inventarium\ wenig Auskunft.
Auch haben sich aus der Zeit der Oldenburger Hesge keine Mbbel im
Schloss Jever erhaltef® Nach den Vorstellungen von Paul Friedrich Au-
gust sollen die Rwme in, Kattun und Mousselin\® mebliert werden, wie
er seiner Tochter brie ich berichtet. Ein Verzeichni&® aus dem Jahr 1838
besagt, dass#r die Anscha ung von Mebeln 10 000 Reichstaler vorgesehen
sind. Aus den Posten, die bereits bezahlt wurden, geht heryalass #r das
Schloss Jever zwei Kronleuchter erworben werden. Digr 1258 Reichstaler
in London eingekauften Mbbel sind aller Wahrscheinlichkeit nach nicht ér
die Nebenresidenz Jever vorgesehermrrdas Schloss, das nur ab und an ge-
nutzt wird, geneigen gebrauchte Mbel aus Oldenburg und Rastede, wie aus
einem Brief Paul Friedrich Augusts aus dem Jahr 1839 hervaeft: , Wir sind
jetzt dabey besclftigt einige Zimmer hier und in Rastedt zu meublen, da

9 Tobias Christoph Feilner (1773{1839) betrieb ab 1813 eine leine Fabrik (1. Halfte
19. Jahrhundert), die Terrakotten und Kacheln herstellte. Die porzellanartigen, hellen,
glanzenden Kacheln trugen dazu bei, dass die sogenannten Beer Kachelofen weit
eiber die Grenzen der Stadt hinaus bekannt waren. Quelle: wwberlingeschichte.de.

80 Tobias Christoph Feilner stand in Kontakt zu Schinkel, in dessen Auftrag er u. a. Or-
namente aus Keramik #ir die Friedrichswerdersche Kirche lieferte., Sein nach Schinkels
Entwerfen 1828/29 erbautes Haus in der sateren Feilnerstra e (Feilnerhaus) war ein
Tre punkt f wr Berliner K minstler.\ www.berlingeschichte.de, vgl. Mende 2003.

81 Insgesamt haben sich ein Fayenceofen aus der Zeit Johann Austs von Anhalt-Zerbst
und ein halbes Dutzend Hochlehnsiihle aus der Zeit Friederike Augustes erhalten. Die
Stelhle wurden wahrscheinlich im 19. Jahrhundert vermu ert und kamen durch Schen-
kung an den Jeverbindischen Altertums- und Heimatverein zu Beginn des 20. Jathun-
derts zureick ins Schloss.

82 StAO, Best. 6-M, Nr. 36. Brief an Amalie vom 24. Februar 1839.

83 StAO, Best. 6-F, Nr. 317. ,Verzeichnis der von den ér die Anscha ung von M ebeln fur
die herzoglichen Schbsser vorgesehenen 10 000 Rtlr. verwandten Betge\.
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wir die hiesigen Meubles und einige in Rastedt zum Ameublentevon Jever
bestimmt haben, um hier die neuen und besseren verwenden zoilen.\ 2

Fer die Raume, die die Dienerschaft benutzt oder bewohnt, sind keivgand-
bespannungen vorgesehen, sondern dieaWle werden mit Leimfarben be-
malt. Sto bespannungen nden im Wohnzimmer und im Schlafanmer der
Herzogin sowie im Schlafzimmer des Herzogs Verwendungegticherweise,
um in diesen ,intimen\ R aumen eine wrmere Atmosplare zu scha en®
alle anderen Faumen sind mit Papiertapeten versehen. Die Palette der Far-
ben mutet heute sehr bunt an, da sieber Chamois, Blassgin, Blassrot,
Grau, Violett bis hin zu einem kmftigen Blau als Grundfarbe reicht. Eine
solche Vielfalt der Farben @ir die Gestaltung #irstlicher Wohnraume ist bei-
spielsweise auch von dem Appartement der Gro herzogin MariPawlowna
im Weimarer Schloss bekannt, dagfur die dreiiger Jahre des 19. Jahr-
hunderts sehr typisch war®. Auf Innenraumansichten von Raumer?’, aus
der Mitte des 19. Jahrhunderts begegnen nicht selten sehrttgaund dunkle
Wandfarben; diese entsprechen dem Geschmack der Zeit. Dierliébe fr
kraftige Farbtene lasst sich auch von den pompejanischen Wandbemalungen
ableiten: Besonders Karminrot oder sogar Schwarz sind medeund werden
bevorzugt.

In den Zimmern im rerdlichen Flugel dominiert die Farbe Gelb. 8&mitliche

Holzteile werden dem jeweiligen Grundton des Raumes angelgén, wie zum
Beispiel die Lambris und die Fenstedden im Wohnzimmer der Herzogin,
die passend zu dem gelben Batistrber welchem wei er Musselin in Falten
gezogen und mit Goldleisten eingefasst\ ist,strohgelb\ gehalten sind. Im
Empfangszimmer des Herzogs korrespondierghchtblaue\ T eiren mit den

.kraftig blauen\ Tapeten aus Papier, was zu der BezeichnungBlauer Sa-
lon\ fur diesen Raum #@hrt. In den reprasentativen ,® entlichen\ R aumen

84 StAO, Best. 6-M, Nr. 36. Brief an Amalie vom 24. Februar 1839.

85 Ein anderer meglicher Grund sind die Kosten. Siehe dazu die Seiten 88, 94nd 97.

86 Hecht 2000, S. 24.

87 Mit etwa 500 Abbildungen bietet Gere 1989, einen sehr gutetberblick uber die Raum-
gestaltung dieser Zeit. Dort ist unter anderem auch das Arbé&szimmer der Gro herzogin
Cacilie abgebildet. Siehe ebd. S. 185. In Interieurs der Bieztmeierzeit zeigen sogenann-
te , Zimmerbilden f urstliche Raume aus der Mitte des 19. Jahrhunderts. Beispielsweise
war die Stube in der Wohnung von Prinzessin Elisabeth um 184@m Berliner Schloss in
einem dunklen Franasischblau gehalten. Vgl. ebd., S. 73. Auch erhielten mehre Zim-
mer im Berliner Schloss ihre Bezeichnung nach der bestimmelen Farbe der Wande,
wie z. B. das Grine Zimmer.
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sind Teren, Vertafelungen und Fenstedden, vielleicht ausgehend von der
Eichendecke des Audienzsaales mit Holzimitationsmalegai versehen, denen
Eschen- oder Eichenholz Vorbild stand.

Weiter pragen die farbig gehaltenen Decken die Inneaume, wobei die Stel-
len, an denen Kronleuchter Bngen, Rosetten zieren. Hohlkehlen und Decke
des ,Blauen Salons\ sind beispielsweise hellblau grundiert undie Decke
ist zusatzlich mit ,,im Gypston verzierten Feldern, Rosetten und Palmetten
bemalt\.

Pompejanische Dekorationen verzeichneteé®en im gesamten ardlichen Fle-
gel (Zimmer Nr. 25 bis 30) sowie im Schlafzimmer des Herzog’l), im
Buffetraum (39) und in der Galerie (im Speisesaal) (40). Demach sind ur-
sprenglich neun Raume (von 19 Rwumen) der ersten Etage im,pompeja-
nischen Stil ausgestaltet®® Die Angabenwber das konkrete Aussehen der
pompejanischen Verzierungen bleiben beieRen jedoch vagé? Im Wohnzim-
mer der Herzogin gibt er beispielsweise an, dass Decke undhitehle , mit
alten Dielen verschalt und zu den \einden passend gelb, violett, pompeja-
nisch verziert gemalt\ und im Kabinett im nerdlichen Turm die Wande mit
.pompejanischen Urnen, Vasen und Pfauen\ versehen sindPompejanisch
verzierte graue Leisten\ schracken das gro e Kabinett, im Empfangszimmer
des Herzogs singAdler- und Blumensteicke\ eber den Teren angebracht und
elber dem Kamin des Schreibzimmers isidas Mauerfeld [...] mit Blumen und
bunten Arabesken bemalt\. An mehreren Stellen erahnt er, dass die Male-
reien in Form von Friesen die Vénde gliedern. So teilen im gro en Kabinett
die bereits ervahnten Leisten ,die Wande in verschiedene Felden ab, im
Empfangszimmer, orangegelbe Brifern\ und im Schreibzimmery,Brifern mit
bunten pompejanischen Arabesken\. In der Galerie (im Spe&isaal) sind den
.Abteilungen der Lambrie entsprechend die violetf gemalten Wande in ver-
schiedene Felderefr die Familienbilder abgetheilt\.

88 Hier decken sich die Angaben desInventariums\ mit denen des Arbeitsvertrages von
Mennich.

89 Auch der Auftrag an M ennich liefert keine genauen Beschreibungen der ausaitfrenden
Arbeiten. Dort heit es beispielsweise pauschal:, das Kreuzgewlbe und die Wande,
so wie die Ofennische und die VEinde hinter den Laden in No. 26 mit buntverzierter
Leimfarbe im pompejanischen Stil zu malen\.

% Der restauratorische Befund hat allerdings ergeben, dassiel historische Farbfassung
bereits hellblau-terkis und keinesfalls violett war. Roeben muss sich in diesem Fall bei der
Farbigkeit versehen haben. Vgl. Dokumentation der Restauierungsma nahmen vom
16.9. 2003, Bibliothek Schlossmuseum Jever.
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Stilistisch fallt das Empfangszimmer, welches vor dem Audienzzimmer gel
gen ist, aus der Gesamtgestaltung heraus, da hier der Dekarnvdem Formen-
und Themenspektrum des Sgtmittelalters inspiriert ist %1: , Die granen Wan-

de [sind] durch braunfarbene &ulen in Felder getheilt. Die $®wulen tragen
bunt gemalte Spitzbogen in gotischem Styl, [...] die gelbgmlte Gypsdecke
ist [...] mit 3 gotischen Rosetten\ und, die Feldereber den Tharen sind mit

kempfenden geharnischten Rittern zu Pferde verziert\.

Auch wenn Rebens Baubeschreibung die einzelnen Aussackungen pau-
schal zusammenfasst, ergibt sich ein guter Gesamteindrueker das Ausse-
hen der Beletage im Jahre 1842. Die Auswahl der Dekorationeird demnach
mit Ausnahme der,zum Speisesaal passende[n] Fisch- und Wildgeneese\
und den bewusst gotisch anmutenden Verzierungen des Empjarimmers
(Edzardzimmers) relativ beliebig erfolgt sein. Vorstellar ist, dass es vor al-
lem darum ging, eine abwechslungsreiche und heitere Auggésng zu er-
reichen; denn diese wird als ein Vorzug der antiken Dekoratien angesehen.
Seiner Tochter schreibt Paul Friedrich August im Sommer 183 dass die Fa-
milie ,,ein sehr freundliches aibsches Quartien hat und, die Malung wirklich
elegant zu nennen ist?.

5.7 Das Aussehen des Speisesaals im
19. Jahrhundert

Die Innengestaltung und die Farbkonzeption des Speisesadtler Galerie)
werden vom November 2002 bis zum August 2003 bei den Restatuingsar-
beiten vollstandig rekonstruiert. Der Raum entspricht daher, abgeseheron
dem Ofen, der zu einem unbekannten Zeitpunkt durch einen aedkn ersetzt
wurde, so weit wie neglich dem Zustand von 1842.

Den Raum pmgen eine umlaufende Papiertapete, ein mit gelb@ifarbe ge-
strichener Dielenfu boden aus Tannenholz sowie efen, Fenstereden und
eine Lambris, die mit einer Eichenholzimitationsmalereiersehen sind. Zwei
.Kleine verschlie bare Schanke zum Aufbewahren von Tischg&t mit Borten

91 vgl. Sander 2001, S. 177.
92 StAO, Best. 6-M, Nr. 36. Brief vom 11. August 1839.
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Abbildung 5.13: Fensterseite der Ga-
lerie nach der Restaurierung 2002/03,
Foto: N. Gerdes

und einer marmorartig gemalten Blzernen Deckplatte®®™® geben einen Hin-
weis auf die Nutzung des Raumes als Speisesaal. Der Raum B42 durch
einen gro en, violett und gelb marmorierten Ofefft heizbar, der in der Ecke
gegember der Tapetenerr steht. Diese Tapetentrr, die nahezu unsichtbar
bleibt und den Seiteneingang geschickt verdecktutirt auf den nerdlichen
Korridor, so dass es maglich ist, den Raum zu betreten, ohne den Audi-
enzsaal (Saal der Kaiserin) durchqueren zu wmsen. Zuatzlich bleibt die
Wand der fensterlosen Saalseite optisch ungest Lediglich das Portrat an
der Tur hangt notgedrungen etwas niedriger als die anderen Poats. Eine
gro e zwei egelige Ter schliet zum Audienzsaal, eine weitere ®r grenzt
den Raum vom Bu etraum ab, zu dem eine Treppe,von 5 Stufen zu bei-
den Seiten mit geschnitztem eicherem Handgelder eingefa f\, fuhrt. Die
Beleuchtung erfolgt durch, drei 9 1/2 Fu hohe vier wgliche unten und oben
mit Espagnolstangen etc. beschlagene Eichen-Fenster zuSdheiben.

93 Alle Zitate dieses Kapitels sind - soweit nicht anders angegben - dem Inventarium von
Reben enthommen. StAO, Best. 71-5, Nr. 3305. Inventarium vorReben vom 8. August
1842.

94 An dieser Stelle be ndet sich heute ein gusseisener Ofen.
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Abbildung 5.14: Nerdliche Ecke der Galerie mit der Tapetentir nach der Restaurierung
2002/03, Foto: N. Gerdes
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Die Papiertapete wird nicht direkt auf die Wand®, sondern auf eine feste
Leinwand aufgeklebt. Diese ist auf einer Lattenkonstruktin angebracht - eine
Ma nahme, die zur besseren Erhaltung der Wandbespannung itragen soll,
da der Hohlraum zwischen Wand und Tapete vor Feuchtigkeit whSalpeter
schutzt und einen zuatzlichen Klimapu er bietet. Auf die Leinwand wer-
den Papiersticke von etwa 40 x 40 c¥® zuerst aufgeklebt und dann bemalt
worden sein, auch wenn im Auftrag an Mnnich die Stellage nur genannt,
aber nicht berechnet wird®” Durch den restauratorischen Befund und durch
die Art der Wandabwicklung, die durch die Architektur vorgegeben ist, wird
diese Annahme erhrtet.

Die Gliederung der Wand durch das Tapetenmuster passt sicted Fenstern,
den Turen und der umlaufenden Lambris an. Diese bildet den SocKel die
erste, waagerechte Frieszone. Der untere Fries wird durchalin-violette Fel-
der zusammengesetzt, die jeweils die Breite eines Holzsegtes der Verafe-
lung einnehmen. Tritonen, die von schlangenartigen Tieregezogen werden,
wechseln sich ab mit welchen, die Mischwesen (halb Schlangalb Pferd)
lenken, und weitere Grotesken, die Delphine zeigen.

Zwischen zwei diesefFischsticke\ markiert jeweils eine Rosette dertJber-
gang zum mchsten Feld.WUber diesen blauganen Rosetten erhebt sich ein
senkrechter Fries, der auf schwarzem Grund Kandelaber,eBén und (Akan-
thus-)Ranken zeigt und seinen Abschluss jeweils in einerféhteschale ndet.

Dieser Fries gliedert die Wand auf der Seite ohne Fenster thynisch in elf
Felder. Insgesamt werden 28 Segmente durch diese schwarkEgase abge-

% Eine direkte Bemalung der Wand, wie es den antiken Vorbilden am nachsten gekom-
men ware, kommt anscheinend nicht in Frage. Vgl. dazu auch Werner, Obwohl also
gerade durch die Nachahmung der antiken Malerei und die Verendung des,arabesken
Geschmackes™ die textile Wandverkleidung abgekt werden sollte, erwies sichghnlich
der Boiserie, die alte Tradition der bemalter Wandbespannungen als so besindig, da
sie lediglich die neue Motivik aufnahm, ohne selbst in ihrerEntfaltung beschnitten zu
werden.\ Werner 1970, S. 58.

9 Dies ist bei der Restaurierung der Galerie, die zwischen N@mber 2002 und August 2003
erfolgte, herausgefunden worden. Vgl. Dokumentation der Rstaurierungsma nahmen
vom 16.9.2003, Bibliothek Schlossmuseum Jever. ében erwahnt jedoch auch, Papier
ohne Ende\ oder, Maschinenpapien, das fir das, gro e Cabinet in No. 27\ (heute der
zweite Raum der Stadtgeschichte) verwendet wird. Stimmen @se Angaben von 1842,
so sind die jeverschen Papiertapeten ein éthes Beispiel #ir diese Neuerung, da es erst
seit 1835 die Maglichkeit gibt, Papier ,endlos\ herzustellen.

97 StAO Best. 14-3, Nr. 2. In der Aufstellung heit es: ,mit Arbeit und Material exkl.
Stellage im Ganzen\.
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Abbildung 5.15: Detail aus dem unteren Fries nach der Restatierung 2002/03, Foto: N.
Gerdes

teilt, die wie Pilaster erscheinen. An den Schmalseiten dé&aumes und auf
der gegemberliegenden Wand zwischen den Fensternischen sind dibvear-
zen, senkrechten Friese schmaler und im Motiv abgewande#tn die Stelle
der Kandelaber tritt ein hellblau gehaltener Palmettenfres. In der oberen
Zone, auf der Fbhe des Fechteschalenmotivs der Pilaster, wird der Platz
zwischen zwei horizontalen Friesen durch ein cremewei eglé geschlossen.
Dieser obere Fries zeigtJagdsticke\, die formal und optisch als Gegensicke
zu den, Fischsticken\ (Abb. 5.17, 6.2 u. 6.3) konzipiert sind.

Eine gemalte Stuckleiste, die von einem umlaufenden Anthéon (Abb. 5.19)
verziert ist, leitet zur hellblauen Hohlkehle und damit zurDecke eber. Die
Decke hat ein zart rosafarbenes Gesims und wird durch drei &iten struk-
turiert, die durch ihre illusionistische Malweise plastish erscheinen. Von der
gre eren Mittelrosette und den zwei kleineren Rosetten an deBeiten zie-
hen sich Ranken, die nach au en hin feiner werden und in den&ogelpaare
(Abb. 5.18) dargestellt sind. Die Ecken und die jeweilige §enmitte betonen
orale und ornamentale Verzierungen, die durch einen umldenden Fries von
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Abbildung 5.16: Details aus den horizontalen Friesen, Fots von 2001, Fotos: Schlossmu-
seum Jever

gro en und kleinen Rauten (stilisierten Diamanten) miteirander verbunden
sind.

Insgesamt ist die Wand in der Waagerechten klar in drei Teilgegliedert:
Uber dem unteren Sockel, der durch die Holzverkleidung g&t®t wird, er-
hebt sich der dominante, mittlere Teil. Die Hohlkehle bilde den oberen
Wandabschluss. Damit folgt die Wandaufteilung einem Scheandas Werner
vor allem fur die Zeit zwischen 1800 und 1850 als charakteristisch agist:
.Der Wandaufri dieses Zeitraumes ist durch drei horizonta Streifen be-
stimmt, wobei sich zwischen dem niederen Sockel und einerhrealen Fries
eine dominierende Zwischenzone erstrecki\ Die oben beschriebenen Ma-
lereien strukturieren schon in ihrer horizontalen, jedoclvor allem in ihrer
vertikalen Ausrichtung den Gesamtraum. Die schmalen, serdchten Friese
geben dem Raum ein wiederkehrendes Gestaltungselemens dam, An-der-
Wand-Entlangschreiten\ einladt. Gleichzeitig ist der Wandaufriss nach archi-
tektonischen Prinzipien gestaltet: Ruhende und stzende Elemente sind so
kombiniert, dass sie dem Anschein nach den Gesetzen der #&dblgen. Die

9 \Werner 1970, S. 119.
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Abbildung 5.17: Liegende Frau mit Frosch, Szene des obererriEses, Foto von 2001, Foto:
Schlossmuseum Jever

Dekorationsmalereien nehmen aufeinander Bezug und setzten exponier-

ten Stellen, wie zum Beispiel der geometrischen Mitte der Diee, Akzente.

Den klar abgegrenzten Feldern der Wand stehen die spieletisanmutenden

Rankenmotive der Decke gegeier, die sich frei, ohne rahmende Linien, ent-
falten. Die Wand bekommt durch die Aufteilung in konturierte Felder eine

Einheitlichkeit. Gleichzeitig erscheinen die Malereien & ein Vorhang, der

sich mber die durchgehende Wandache legt.
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Abbildung 5.18: Vogelpaar mit Nest und ornamentale Verzieung, Details der Decke, Fotos
von 2001, Fotos: Schlossmuseum Jever

Abbildung 5.19: Anthemion und Raute, Details der Decke, Foibs von 2001, Fotos: Schloss-
museum Jever
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Kapitel 6

Pompeji in Jever { der Bezug
zur Antike im Dekorations-
system des Speisesaals

6.1 Antike Vorlagen im Speisesaal

Der Architekt Lasius verwendet den Begri ,pompejanisch\' als Synonym
fur die antiken Wandmalereien und Dekorationssysteme insggmt, da gerade
aus Pompeji prominente Beispiele antiker Wohreuseruberliefert sind.

In die Galerie wird kein zusammenéngendes Dekorationssystem nach ei-
nem antiken Vorbild verwendet, sondern einzelne Elementeevden eber-
nommen und neu, im Sinne des Klassizismus, zusammengesdizé relativ
freie Orientierung an den Wandmalereien in Pompeji zeigtch dabei auch in
den Details. Die Frage, inwiefern antike Vorbilderbernommen oder kopiert
worden sind, Bsst sich in Bezug auf die Ausgestaltung des Speisesaals-kon
kret beantworten: Insgesamt kommen nur wenige w@yliche Elemente in der
Raumgestaltung vor; die ornamentalen, rein dekorativen Fmen emberwie-
gen. Palmetten, Arabesken, Grotesken oder auch die berelisschriebenen
Kandelaber lassen zwar auf den ersten Blick die Auseinandetzung mit
pompejanischen Motive und Stilelemente erkenneneknen jedoch nicht mit
direkten Vorbildern verkneipft werden. Sie scheinen freie Abwandlungen zu

1 Zu Lasius' Vorstellung eines, pompejanischen\ Stils siehe auch das folgende Kap. 6.2.
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sein oder folgen Vorlagen, die bereits so modi ziert sind,ads sie als Muster
zu neuen Variationen zusammengestellt werdereknen.

Abbildung 6.1: Vergleichsbild, links Fries aus der jevershen Tapete, rechts ein Fries aus
der Zahn'schen Publikation, Zahn 1828{1859

Die Art der Ausfuhrung? spricht ebenfalls &ir ein weitestgehend schematisier-
tes Formenvokabular: &mtliche Ornamente werden mit Hilfe von Schablonen
angelegt. Diese Schablonenekinen relativ schnell hergestellt und vor allem
den Raumproportionen angepasst werdenDie Verzierungen der horizon-
talen schwarzen Friese, die Rosetten sowie die Ornamenter d@ecke sind
mit dieser Technik entstanden. Danach erfolgt eine freie Belung, bei der
beispielsweise die kleineren roten Sobwkel, die motivisch Decke und Friese
durchziehen, aufgetragen werden. Ebenfalls sind die Liemt die die plasti-
sche Wirkung erzielen, per Hand gesetzt. Dig~isch-\ sowie die, Jagdfriese\
haben dem Maler mehr ¥nnen als die Ornamente abverlangt: & die Mee-

2 Vgl. Dokumentation der Restaurierungsma nahmen vom 16.92003, Bibliothek Schloss-

museum Jever.

Die Verwendung von Modeln, mit denen per Stempeldruck Motive reproduzierbar sind,
kann in Jever ausgeschlossen werden. Die Tapeten sind ersbivOrt gestaltet worden,
und einen Modeldruck auf einer,hohl\ aufgespannten Papiertapete durchzughren, ist
technisch nicht meglich.
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resgptter zum Beispiel ist zwar denkbar, dass eine Zeichnung adie Tapete
durchgepaust oderebertragen wurde, dennoch hat sich diese Vorzeichnung
wahrscheinlich auf die Umrisse bescankt. Diese sehr malerischen Partien,
die individuell gelost sind und im Vergleich Unterschiede in der Darstellung
und in der Farbigkeit aufweisen, lassen auf handwerklich&seschick schlie-
en.

Fur lediglich zwei Motive des oberen Jagdfrieses dieser Téapd&ommen di-
rekte Vorbilder in Frage*: Der Satyr, der mit einem Ziegenbock &mpft (oder
tanzt),® und die Szene, in der zwei Hunde zwei Rehe jagen und an diesen
hochspringen, lassen sich unter anderem im Werk von Wilhel@ahn® wie-
der nden; in der Zahn'schen Publikation erscheinen die Smen jedoch jeweils
spiegelverkehrt.

Abbildung 6.2: Vergleichsbild, links Detail der jeverschen Tapete, rechts Satyr und Bock
aus der Zahn'schen Publikation

Wahrscheinlicher ist es, dass einzelne Motive Eingang inrgsehiedene Vorla-
geleicher der Zeit nden und nicht direkt aus dem Werk von Zahn in &ver
kopiert werden, auch wenn bei weiteren Dekorationselement, wie zum Bei-
spiel den Friesen mit den Kandelabern, Anleihen erkennbams. Zahn, der
.bei seinem vielahrigen Aufenthalte in Pompeji, Herculaneum [...] &u g

Gelegenheit hat, sofort nach den in seiner Gegenwart gemtai Ausgrabun-
gen\’ Zeichnungen nach den Originalen anzufertigen, publiziediese im Rei-

4 Da wenige gurliche Motive verwendet werden, gestaltet sich die Suche ach Vorlagen
schwierig. Ein genauer Vergleich zwischen mglichen Vorlagewerken und den in Jever
ausgetihrten Dekorationen kann im Rahmen dieser Arbeit nicht geléstet werden.

5> Dieses Motiv wird bereits in den ,Pitture di Ercolano\ ver e entlicht und wird wahr-
scheinlich in andere Vorlagenkicher ebernommen. Freundlicher Hinweis von Frau B.
Bollmann.

6 Zahn, 1828{1859.

7 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 1lI, Nr. 14.
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Abbildung 6.3: Vergleichsbilder, links Details der jevershen Tapete, rechts Jagdszenen aus
der Zahn'schen Publikation

mer Verlag Berlin in mehreren Binden. In einer Werbebrosalre legt er sein
Werk , Die sctensten Ornamente\ unter anderem,Academien der Kenste,
Kunst- und Gewerbeanstaltenf und gre eren Bibliotheken ans Herz. Die
Abbildungen, die sehr detailgetreu und zum Teil im Originaha stab aus-
gewhrt sind, eignen sich hervorragend als Vorlagen. Goethe prahlt |, Die
schonsten Ornamente\ au er den Kunstfreunden und den Architeten expli-
zit den ,Decorateurs?®, die ,alle Ursache mtten\, sich an dem Inhalt des
Werkes \zu bereichern\. Zudem behauptet er, dasskein rechter Tunchmei-
ster dieses Werk wird entbehren énnen\'°. ®berdeutlich wird hier auf die
Anwendungsneglichkeiten hingewiesen. Neben diesem umfangreichen Wer
das noch heute vor allem durch seine Farblithogra en beg#gst, gibt es eine

8 Ebd.

9 Goethe, Rezension des Zahn'schen Stichwerke®ie schonsten Ornamente\ in: Kunst
und Alterthum, Heft 6, zitiert nach Migl 1998, S. 36.

10 Alle zitate ebd.
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ganze Reihe anderer Vorlageither!! Auch wenn Wilhelm Zahn persnlich
Werbung fur seine Bucher an die Oldenburger Herzogsfamilie schiéktund
es deshalb verlockend ist, eine Beziehung zwischen dieseerk&n und den
Malereien im jeverschen Schloss zu konstruieren, bleibediletztendlich spe-
kulativ. Die spiegelverkehrten Motive sprechen eheuf Nachzeichnungen per
Druckverfahren, die #r ein breiteres Publikum abgewandelt sind.

6.2 Der pompejanische Stil im Speisesaal und
die Begeisterung f ur die Wandmalereien
der , Alten\

Durch danisch-holsteinische Impulse angeregt und von Peter Frigch Lud-

wig protegiert, ,der als gebildeter Rirst der Gedankenwelt der Aufkirung

nahestand [und] durch seinen Italienaufenthalt die antikaukunst kennen-
gelernt hatte\ 13, etabliert sich der Klassizismus in Oldenburg. Der Anspric
Oldenburgs als Residenzstadt soll sich auch in den r@gentativen Neubauten
zeigen, wobei die Intention, an dereihrenden eurogischen Stil anzukmipfen,

sicherlich von gro er Wichtigkeit ist.*

Die kleine friesische Herrschaft Jever, die seit 1818 wied®im Gro herzog-
tum Oldenburg getert, liegt fernab der Swdte, in denen sich im 19. Jahr-
hundert Kunstzentren gebildet habent> Mit der Umgestaltung des Schlosses
in Jever, die zurachst in der Regierungszeit Peter Friedrich Ludwigs statt-
fand, erfolgt der Versuch, der historischen Bausubstanzne klassizistische
Pragung zu geberi® Der Architekt Otto Lasius entwickelt bereits 1824 Pane
zur Instandsetzung (und Erneuerung) des Schlosses, das,Lssius, ,seine
heutige Gestalt und Einrichtung einer Menge von einzelnery sehr verschie-

11 vgl. dazu Werner 1970, Kap. I, Denkmalkenntnis und Vorlagen, S. 15{42, Welich 2002,
S. 100{111 sowie Migl 1998, S. 26{40.

12 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 111, Nr. 14.

13 Galer 1991, S. 8.

14 Ausfuhrlich beschaftigt sich der Katalog zur gleichnamiger Ausstellung, Klassizismus,
Baukunst in Oldenburg, 1785{1860\ mit den Zeugnissen dies Stils und dieser Zeit.
Siehe a ler 1991.

15 Hier sind vor allem Berlin unter Friedrich I. und M wminchen unter Ludwig I. zu nennen.

16 Sjehe dazu auch das Kap. 5.1.
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Abbildung 6.4: Entwurf zum Umbau des Schlosses, Bleistifteichnung von Lasius, um 1824,
Foto: Schlossmuseum Jever

denen Zeiten vorgenommenen Venderungen\’ verdankt. Diesem gewachse-
nen architektonischen Gebilde fehle digZweckma igkeit und Regelma igkeit
der inneren Einrichtung\, die ,,in dem Ebenma e der Vertheilung zu suchen
ist\ 18, Die alten Raumaufteilungen und die Heterogersit des Baulerpers,
die Lasius 1824 dazu bewegeryrfeinen Neubau zu phdieren, bleiben den-
noch nahezu unvesindert bestehen. Ob die nanziellen Gegebenheiten des
Gro herzogtums Oldenburg, der Stellenwert, der dem Schlssls Nebenresi-
denz zukommt, oder aber der Wunsch von Paul Friedrich Augustach einem
schlichten, Landhaus\'® megliche Grinde fur die sparsamen Umbauten sind,
muss o enbleiben. Desto wichtiger scheinen digDecorationen\ zu sein, ein
gro angelegtes kosmetisches Vorhaben, das dem historieohGelaude in-
nen einen modernen und damit auch wohnlichen Charakter gebsoll. Der
Wunsch nach pompejanischen Ausmalungen kann durch die Haivon Ama-
lie, der Tochter des Gro herzogs Paul Friedrich August, did 836 den konig
von Griechenland ehelicht, bedingt oder veratkt worden sein. Es ist aller-

17 StAO, Best. 71-5, Nr. 3350 I, Bericht vom 10. Mai 1824.
18 Ehd.
19 StAOQ, Best. 6-M, Nr. 36. Brief an Amalie vom 18. Marz 1838.

126



dings wahrscheinlicher, dass sich die Innengestaltung dgshlosses vor allem
an dem Geschmack der Zeit orientiert, als dass Impulse ausi&imhenland
dafur verantwortlich gemacht werden lennen. Die Ausgestaltung derefrstli-
chen Wohnetage im pompejanischen Stil wird als konsequeMéiterfehrung
der klassizistischen Neugestaltung des Schlosses Jevaridiaen.

Fur die ,Decorationen\ des jeverschen Schlosses ist der Architektt® La-
sius ma geblich verantwortlich, der sich, wie aus seinen ifen eindeutig
hervorgeht, mit der im Klassizismus idealisierten antiketunst intensiv aus-
einandergesetzt hat. Zudem soll Lasius selbst nach Italigereist seirt® Seine
Biogra e folgt in diesem Punkt dem Ausbildungskanon der Zgiin dem fer
Architekten, Bildhauer und Maler die Kenntnis der , klassischen Welt der
Antike, von der man annahm, sie sei in allen Lebensbereicheon zeitlos
geltigen Prinzipien bestimmt gewesent!, eine zentrale Rolle spielt. Neben
seinen eigenen Reiseskizzen besitzt Lasius zudem Kupiersterke, die die
antiken Statten zeigen?? Vorstellbar ist ebenfalls, dass er die in Pompeji und
Herculaneum ausgegrabenen Wandbemalungen, digicht nur wegen ihres
Ornament- und Figurenreichtums, sondern auch wegen ihreafigkeit und
Technik gre te Bewunderung unter den Zeitgenossei® erregen, perenlich
in Augenschein nimmt. Die Wandgestaltung derefrstlichen Wohnetage im
Schloss Jever, die im pompejanischen Stil erfolgen soll,sbimftigt 1838 die
Architekten Lasius und Reben?* Neben traditionellen Sto bespannungen
werden pompejanische Dekorationen auf Papiertapete ausgat; eine di-
rekte Bemalung der Wand, wie man sie nach den kampanischenrbitdern
erwarten kennte, kommt anscheinend wegen Feuchtigkeit und Salpeterden
Mauern des Schlosses nicht in Frage.

Welche Bedeutung Lasius der Innengestaltung insgesamt imesst, verdeut-
licht folgende Au erung gegeruber Reben:, Ich bitte Sie, diese decoration
etwas verrnunftiger zu machen. Es ist das, worin sich der Geschmack des A
chitekten am aufrichtigsten o enbart, das am meisten ins Age &llt, u das
am scharfsten kritisiert wird. Wenn auch alles gut ist, u die Wandnalerey
mi f allt, so ist das schlimmer, als wenn einige erhebliche Fehleorgefal-

20 Dies geht aus den Zeugnissen des Malers Arthur Fitger (1840909), den Lasius spter
protegiert, hervor. Vgl. dazu Deuter 1991, S. 184.

21 Migl 1998, S. 37.

22 vgl. Galer 1991, S. 184.

23 Werner 1970, S. 12.

24 Siehe auch Kap. 5.5.
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len waren, die des Malers Kunst geschickt verstecktsitte \ 2° Die geplanten
Wand- beziehungsweise Tapetenmalereien sollen in dempompejanischen
Stil ausgefuhrt werden, der im zweiten Viertel des 19. Jahrhunderts als
geschmackvoll und modern empfunden wird. Die ab 1810 neuddgten Aus-
grabungen in Pompeji und Herculaneum, bei denen man methsdh anders
als bei den ersten Freilegungen vorgefitund komplette Hauser freilegt, bsen
zusammen mit den darauf folgenden Publikationen eine neuesiié der Begei-
sterung aus. Goethes Wunséh nach Gesamtansichten der Wandbemalungen
aus den kampanischen &dten bleibt allerdings bis zu den ab 1819 verent-
lichten Werken von William Gell, Francois Mazois und Wilhein Zahn un-
erfullt. 2 Erst nach diesen Veo entlichungen erregen ebenfalls die Schein-
architekturen, deren Einheitlichkeit der Raumkompositio gershmt werden,
die Aufmerksamkeit der Zeitgenossen.

Auch die Farbigkeit der jahrhundertealten Bemalungen, diesich durch die
Technik der Enkaustik leuchtend und intensiv erhalten hatregt die Ausein-
andersetzung mit diesen Kunstzeugnissen an und wird von d@nchitekten
in Jever aufgegri en. Lasius steht das Vorbild der Antike vo Augen, wenn
er sich in Bezug auf die zu whlenden Farben éir den Speisesaal und deren
Verhaltnis zueinander wie folgtau ert: ,Das war das Geheimnis der Alten, u
das me en wir ihnen ablesen.\*®* Mehrfach beschreibt er die auszehrenden

25 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. November 1838.

26 In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts beschankt sich die damalige Ausgrabungs-
praxis darauf, einzelne Teile freizulegen und quasi als Eirelbilder herauszuschneiden.
Nach diesen ersten Ausgrabungen nden meist nur einzelne Mive und Dekorations-
elemente Eingang in die Wandgestaltungen, was durch die rativ d urftigen Reproduk-
tionen erklart werden kann. Dennoch bsen, die ersten Nachstiche [...] in ganz Europa
eine wahre Modewellea la grecque unda l'arabesque aus, diselbst die Gebrauchsge-
gens@nde des aglichen Lebens nicht verschonte\. Werner, 1970, S. 12. D& Modewel-
le, die um 1760 einen Whepunkt erreicht, ebbt ab, nachdem die Vep entlichungen der
Accademia Ercolanes ohne breites Publikum bleiben.

27 In seinem Aufsatz,,Von Arabesken\ bringt Goethe diesen Wunsch wie folgt zum Aus
druck: ,,Wie weinschenswert vare es, da man solche Wande im Zusammenhang, wie
man sie gefunden, in Kupfer mitgeteilt hatte [...]\ Goethe, Von Arabesken, in: Der
Deutsche Merkur, Weimar, Februar 1789. Hier zitiert nach Narger 1998, S. 51.

28 W. Gell und J. Gandy, 1817{19. In den Werken von William Gell (,Pompeiana\ von
1819) und Francois Mazois (Ruines de Pompil von 1824) werden komplette Wand-
systeme abgebildet. Der Band, Gli ornati delle pareti ed i pavimenti delle stanze
dell'antica Pompei, incisi in rame\ der Accademia Ercolanes von 1796{1808 soll laut
Narger kein Publikum gefunden haben, so dass er bereits inlterer Zeit eine Raritat
gewesen ist. Siehe dazu &rger 1998, S. 44.

29 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 5. Juli 1838.
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Dekorationen und die Bilderrahmen als,pompejanisch\. Dieser pompejani-
sche Stil, der bis auf wenige ®ume die erste Etage durchzieht, wird von
Lasius' Vorstellungen entscheidend mitbestimmt. So sieltieispielsweise die
.pompejanische Malung\ so aus, dasgbey dieser [...] die Contraste gegen
einander gestellt werdenf® und sich die Farben stark voneinander abheben.
Gerade kmftige Farben wie beispielsweise Terrakottarot oder Schwawerden
mit den antiken Wandmalereien in Verbindung gebracht und dsprechend
kopiert. Auch bei den Dekorationselementeruf das Schloss Jever werden An-
leihen bei Mustern gemacht, die mit der Antike in Zusammenhng stehen.
Die Arabesken, die ®ben auf einer Entwurfszeichnung vorscagt, kritisiert
Lasius, da,die eine der Arabesken [...] Kerzen [&gt]; dergl. mu man ver-
meiden; Arabesken m en Nichts tragen, was dem &glichen Leben angedrt,
es mu alles fantastisch seynt'. Meist bezieht Lasius sich auf ganz konkre-
te Anwendungsbeispiele, anhand derer erelRen deutlich macht, wie er sich
das Endergebnis vorstellt. Lasius stellt dabei einige Grdsatzregeln auf, die
zeigen, dass er sich auch auf einer theoretischen Ebene nmend-ragen der
Dekoration beschftigt hat. Beispielsweise wenn er fordert, dasséden, die
Farben Hauptfarben seyn Rsst]; u Verzierungen in den Hintergrund tre-
ten [lasse], damit nicht etwa das gro e Zimmer durch Kleinthes verkleinert
wird\ 32, oder er den Leitsatz aufstellt, dassPlafonds [...], je weniger l8he
ein Zimmer hat, desto mehr von der Wand nach der Mitte aus &ftigem Ton
ins Hellerewbergehen [missen|s.

Lasius' Vorstellung vom pompejanischen Stil sieht vor alte Wandgliederun-
gen durch verzierte, senkrechte Friese vor, die gkai enen\ oder ,La enen\
nennt und die die Wande in verschiedene, in sich abgeschlossene Felder un-
terteilen: ,Weit be er aber weirde sichs machen, wenn die Wandverzierung
durch (unleserlich) gedu ge Felder sclener Farben, welche durch La enen
von entsprechenden Feldern abgetheilt, u durch enge Verzierung belebt

30 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 28. September 1838. Las&ibeschreibt, pompeja-
nisch\ in diesem Brief in Abgrenzung zu, gotisch\. Das Vorzimmer des Audienzsaales
solle im , gotischen Sty\ gehalten werden. Ebenfalls nusse das Treppenhaus diesem
Stil angepasst sein, indem dig, Farben weniger abstechend, mehr grau in grau\ gewhlt
werden. Lasius schwebt demnach eine Art Grisaille-Malerevor, die wie eine ,Stein-
verzierung eines aus einerley Material erbauten Mauerwers\ wirken solle. Alle Zitate
ebd.

31 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 24. Oktober 1838.

32 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. November 1838.

33 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 24. Oktober 1838.
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Abbildung 6.5: Entwurfszeichnung fur das Empfangszimmer der Herzogin (Nr. 29), von
Lasius, um 1838/1840, Foto: Schlossmuseum Jever

weirden, als wenn man zu den Spielregeln der pompejanischerciitectur-
perspective seine Zu ucht nehmen mu $4 Lasius kennt demnach bereits
Abbildungen von den Scheinarchitekturen, dieefr die Wandmalereien aus
Pompeji und Herculaneum charakteristisch sind. & Jever kommt die Nach-
ahmung dieser Wandabwicklungen nicht in Frage, wieso, hitijedoch o en.
Lasius orientiert sich an einer,altmodischen\ Au assung vom pompejani-
schen Stil, wie sie bei den Architekten des ausgehenden 18hihunderts,
denen die genaue Kenntnis ganzer antiker Wandgestaltungéshlte, ublich
war: Die Rezeption beschankt sich auf die Wiederholung einzelner Motive
und die Nachahmung der Farbgestaltung. Der rahmenden Liniend der Ten-
denz zur Einteilung der FhRche in Segmente kommen besondere Bedeutung
zu. Diesem Gestaltungsprinzip unterliegt auch (wie beretweiter oben be-
schrieben) der Speisesaal (die Galerie) des Schlosses.deataltende Element
der , Streifen\3°, wie Lasius schreibt, die die \linde in Felder gliedern oder
aber auf die architektonischen Gegebenheiten Bezug nehmamd beispiels-
weise als Supraporten erscheinen, durchzieht die komplketerste Etage des
Schlosses. Diese verzierten Friese nden auch in dem abselehden Bericht
Rebens mehrfach Ernshnung. Vor allem die Aufteilung durch horizontale

34 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 2. November 1838.
35 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Februar 1838.
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Abbildung 6.6: Entwurfszeichnung fur das Empfangszimmer der Herzogin (Nr. 29), von
Lasius, um 1838/1840, Foto: Schlossmuseum Jever

Friese, wie sie im Speisesaal erfolgt, ist dem Bericht nadhacakteristisch feir

den pompejanischen Stil in der ersten Etage des Schlosses) Beispiel von
der Tapetengestaltung des Speisesaals, die als einzigehnexhalten ist, ist

eine sehr reduzierte Innengestaltung zu erkennen. Die dektiven Elemente

sind sparsam eingesetzt und den strengen geometrischeniémuntergeord-
net. Sie lockern lediglich die Friese auf, erlangen jedockike Eigensandig-

keit. Insgesamt passen sich die Dekorationen der Architektdes Raumes an.
Die Wande zwischen den Fenstern oder neben demrén werden durch die
Felder eingerahmt und entsprechend betont. Der Raum wirkt atlurch klar

strukturiert und zeigt nichts Zufalliges, Verspieltes.

Die antikisierenden Dekorationen sind im #hen Klassizismus jedoch nicht
unumestritten. Fehren die Gegner vor allem die mangelnde Naturnachahmung
an, die sich am deutlichsten in den Grotesken und ihrer kompiionellen
Zusammenstellung zeige, so loben die Befvorter die Abwechslung und die
Phantasie, von denen die Dekorationen zeugen. Dabei spidié richtige Ver-
wendung schrackender Elemente eine zentrale Rolle, die so aussehenesoll
dass der Dekor zur Rahmung eines Kunstwerkes diene. Als seldunstwer-
ke bieten sich die antiken schwebenden Figuren an, die an afer Stelle in
den monochromen Fdchen platziert werden.

Auch wenn die antikisierenden Wanddekorationen um 1840 aih durch ihre
Verbreitung eine weitreichende Legitimation beanspruchekennen, wird den-
noch, wie Peter Werner anhand von Beispiele belegt, di¥erwendung dieser
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Dekorationen [...] auf Raume heiteren oder rein privaten Charakters, also
Ball und Speisesle, Kabinette und Pavillons beschankt\ 3¢, Die Gestaltung
im pompejanischen Stil vare demnach nicht @r die hechsten Repasentati-
onsmume, wie den Audienzsaal in Jever, angemessen geweserls kainst-
theoretische Uberlegungen bei der Ausgestaltung des jeverschen Sclhdgss
von Seiten der Architekten angestellt worden sind,éanten diese dazu gehrt
haben, dass der Audienzsaal bewusst durch die mit Eichenholerkleideten
Wande ein abweichendes Aussehen erhalten hat. Es ist jedo@nguso gut
vorstellbar, dass die Gestaltung an der geschnitzten Resaancedecke, die
den Raum ma geblich in seiner Wirkung bestimmt, ausgericlet ist.

Aus den im 19. Jahrhundert bekannten historischen Stilen vd im Rahmen
der Neugestaltung der ersten Etage des Schlosses Jever éinswahl getrof-
fen: Das sogenannte Edzardzimmer soll gotisch gehalten uther Audienzsaal
weiterhin der Renaissance verp ichtet sein. Die Stilplurié at und Neuorien-
tierung, die auf die Abwendung vom Geschmack des Rokoko dgfp lenkt
den Blick auf andere Epochenstile und Kulturen und bescankt sich nicht
auf die Rezeption der Antike. Auch exotische Einusse werden aufgegri en,
was Charlotte Gere vor allem durch die vermehrte Reisstigkeit im 19. Jahr-
hundert erklaren mechte:, The greater possibilities for travel provides by the
development of the railways and of steam navigation brougldn increasing
number of exotic in uences to a much wider public, already mpared for the
products of all nations by the recurring international exhbitions that were
an important feature of Victorian cultural life.\ 3’

Die Gestaltung der Galerie Jever kann schwerlich mit konkten prominenten
Beispielen pompejanischer Ausmalungen im Klassizismuggichen werden.
Sie entspricht, wie bereits weiter oben ausg#frt, von der Art her eher den
Dekorationen des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Sucht mach Vergleichs-
beispielen aus dem 19. Jahrhundert, so lassen sich am ehegtatwerfe von
Schinkel #ir das Schloss Glienicke heranziehen, in denen ebenfalls Gilie-
derung der Wand in einzelne, abgeschlossene Segmente in \derdergrund
tritt. Lasius scheint sich, wahrscheinlich durch seine Aumldung bei Carl
Slevogt geérdert, vornehmlich dem preu ischen Klassizismus eines t8uokel
verp ichtet zu f ehlen. Eine Briefstelle &sst sich in die Richtung interpretie-

36 Werner 1970, S. 149.
37 Gere 1989, S. 27. Anregungen aus der ¥Fkei, Spanien oder Indien nden ebenfalls
Eingang in die Innenraumdekorationen des 19. Jahrhunderts
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ren, dass er nicht viel von der,Menchener Schule\ mlt: ,Soviel ich auch auf
Mennich vertraue, so hat er doch wenig als irgend ein andereralr noch
den ich kenne, sich von dem Ein u e seiner Schule frey zu erltan gewu t,
und ich kann Ihnen nur wiederholen, da ich die Leistungen deMenchener
Schule zwar anerkenne und hoch achte, da ich aber weit entfé¢ bin, alles
gut zu hei en, was sie schon in ein System gebracht hat. Die \Wadleuchter
Verzierung brachte mir auf einmal ein Auswachs dieser Scbewor die Seele,
der mich mit Sorgen enillte.\

Als Vorbild oder Anregung #ir das jeversche Schloss werden auch die Deko-
rationen im Schloss Oldenburg gedient haben. Assslich der Hochzeitsfei-
erlichkeiten des Konigs Otto von Griechenland mit Amalie von Oldenburg,
der Tochter des Gro herzogs Paul Friedrich August, werdenid Raume des
sogenannten Antiquariums mit Tapeten versehen, die ebetifaantike For-
men und Dekorationen zeige®® Lasius #hrt, um Reben zu verdeutlichen,
wie sich durch das Anbringen einer Borte die éhe des Zimmers optisch
vergre ern lasst, , hier im Schlo e das von Kenig Otto bewohnte pompeja-
nisch verzierte Zimmen*® als Vergleichsbeispiel an. Bei diesen Tapeten im
Oldenburger Schloss handelt es sich um framzische Ware, die wahrscheinlich
aus einzelnen Tapetensicken besteht, die vor Ort zusammengegt worden
sind. Bruno Loeschen aus Leipzig, der vielleicht als Zwisafhandler tatig
ist, beschreibt in einem Brief vom 1. November 1836 an Heioh Strack, wie
.man in Paris die decorationen placiertt!. Die franzesischen Tapeten, die im
Erdgeschoss des Oldenburger Schlosses noch in einem Zimenlealten sind,
unterscheiden sich allerdings in der Art und in der Qualét ganz erheblich
von den jeverschen.

Weitere aus Oldenburg bekannte pompejanische Malereiem ifreppenhaus
sowie im Audienzzimmer des Prinzenpalais am Damm, sind watieh spater
entstanden und lassen sich in diesem Zusammenhang nicht &srlagen
anfuhren. Diese Ausmalungen,entstammen nicht der Erbauungszeit (des

38 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 9. November 1838.

39 Ein Zimmer mit diesen Tapeten existiert noch heute.

40 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 13. August 1838.

41 StAO, Best. 14-2, Nr. 65. Anbei liegt eine Skizze von Loescimg aus der die Einteilung der
Wand ache in einen unteren Sockelbereich, eine daberliegende durch Friese unterteilte
Mittelzone und einen abschlie enden Fries hervorgeht. Vgl dazu auch Werner 1970,
S. 119. Werner konstatiert ebd. #ir den Zeitraum von 1800 bis 1850 als bestimmendes
Gestaltungselement drei horizontale Streifen, wobei sich zwischen dem niederen Sockel
und einem schmalen Fries eine dominierende Zwischenzonesteckt.\
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Palais, Anmerkung M. S.), sondern sind aallich des Umbaus in den sechzi-
ger Jahren gemalt worden und werden imberzeugender Weise als Arbeiten
Theodor Presuhns (1810{1877) in Anspruch genommen, dertse834 in Ol-
denburg als Theatermaler &tig wan 42.

Es ist sehr wahrscheinlich, dass sowohl der Gro herzog Palliedrich Au-
gust als auch Lasius, Bben und Mennich Beispiele antiker Malerei oder aber
Vorlagenwerke kennen, aus denen sich ihre Vorstellungemwtiesem Stils ab-
leiten. Paul Friedrich August wird wahrscheinlich Eindeicke aus den Residen-
zen seiner Verwandten oder seiner Freunde, beispielsweass dem Schloss
Weimar, mitgebracht haben. Von Lasius ist bekannt, dass eumindest das
Schloss in Braunschweig kannte, dessen Holzverkleidungamahmt.*® Auch
wird Lasius bereits in seiner Ausbildung und durch seine Re nach lItalien
eine Vorstellung vom pompejanischen Stil mitgebracht halbe Dennoch folgt
weder die Gestaltung des Speisesaals noch die des gesamteergeschosses
insgesamt den zu dieser Zeit bereits bekannten, authentisn Wiedergaben
der pompejanischen Wandmalereien. Vielmehr wird aus dem mandenen
Motiv- und Formenvorrat gesclopft, um Wande und Decken mit Verzierun-
gen im pompejanischen Geschmack zu gestalten.

Und doch nimmt die Wandgliederung ein charakteristischepompejanisches
Gestaltungsprinzip auf: Die Rahmung gro er, monochrom gelitener Flachen
durch Dekorationen - die im Speisesaal (der Galerie) durcledschwarzen, mit
Kandelabern verzierten Friese erfolgt. Ein zentrales Elesnt fehlt, namlich

die in sich abgeschlossenen Bildfelder, beispielsweise Hereits genannten
Medaillons mit den schwebenden Figuren. An ihre Stelle sirch Speisesaal
die Portrats getreten.

6.2.1 Beispiele antikisierender Wanddekoration in
Deutschland

Die Umgestaltung der Beletage des Schlosses Jever erfofgeiner Zeit, die
ihre Anregungen und Vorbilder aus der Antike zog. ZahlreiéhInnenmume,
die sich in Deutschland erhalten haben, dnnen als Beleg#r die Antiken-
rezeption, die sowohl am Ende des 18. als auch in der erstemlfté des
19. Jahrhunderts die Innenarchitektur beein usste, gelte Die antikisieren-

42 Deuter 1991, S. 175 f.
43 vgl. S. 107.
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den Wanddekorationen bleiben nicht auf den éaschen Wohnbereich be-
schmnkt. Zwischen 1830 und 1860dit die pompejanische Mode auch in die
bergerlichen Wohnungen Einzug, auch wenn dies kaum noch dhbrerhaltene

Beispiele belegt werden kann, wie WolfgangeMger beklagt**

Einen Wberblick eber die ,Wanddekorationen der Goethezeit\ gibt Peter
Werner, auf dessen gleichnamige Publikation ich mich in dier Zusammen-
stellung in erster Linie seitze. Werner unterscheidet plausibel zwischen zwei
Architektengenerationen: Die erste Generation charaktisiert er als Vertreter
des Frihklassizismus, deren Werke in der zweiteneiifte des 18. Jahrhunderts
entstehen; die zweite pagt vor allem die Architektur der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts.

Einige bekannte Bauten seien stellvertretend als Beispgefur antike Deko-
rationen der zweiten Hlfte des 18. Jahrhunderts hier genannt: das Schloss
Werlitz#°, das Schloss Luisium bei Dessau (1779 fertiggestellt) odbe Vil-

la Hamilton*® im Werlitzer Park von Friedrich Wilhelm von Erdmannsdor
(1736{1800}’. In den sachsischen Sceissern PillnitZ® und Rammenau haben
sich pompejanische Innendekorationen erhaltéh die auf Christian Trau-
gott Weinlig (1739{1799) zurickgehen beziehungsweise im Falle von Ram-
menau ihm bislang zugeschrieben werdet?. In diesem Zusammenhang sind
der Architekt David Gilly (1748{1808)°! und auch Carl Gotthard Langhans
(1733{1808) zu nennen, der Enterfe fur Raume des Schlosses Rheinsbe&rg

44 Siehe Narger 1998, S. 54.

45 Das Schloss wird zwischen 1769 und 1773 erbaut. Erdmannsdantwarf die Dekora-
tionen fur diesen Bau. Vgl. Werner 1970, S. 43 .

46 Durch die bei Neapel gelegene Villa des Enghders Hamilton angeregt, wird zwischen
1791 und 1794 im Wérlitzer Park das gleichnamige Gelmude errichtet. Vgl. Werner
1970, S. 49.

47 Erdmannsdor besuchte 1766 die Ausgrabungen in Pompeji undschulte sich sowohl an
den antiken Originalen als auch an den Publikationen, die inltalien leichter zuganglich
waren.

48 Die Entwurfe fur Schloss Pillnitz setzt Werner nach 1788 an. Vgl. Werner 190, S. 54.
Welich beschmnkt sich auf die genauere Untersuchung des Englischen Pdldns, der um
1780 von Johann Daniel Schade errichtet wird. Vgl. Welich 202, S. 104.

49 vgl. Welich 2002, S. 100{111.

50 S0 stellt Welich die These auf, dass die Ausgestaltung des Bosses Rammenau sater,
um 1830 erfolgt sein nusse. Er belegt dies mit den dort verwendeten Motiven, die sh
erst in den Publikationen von Wilhelm Zahn wieder nden lassen. Vgl. Welich 2002, S.
108{111.

51 Werner bezieht sich auf Schloss Paretz (1797{1798 erbaut) nd Herrenhaus Klein-
Manchow (1796{1803 erbaut), die allerdings beide zersirt wurden.

52 Die Dekorationen datiert Werner auf das Jahr 1769. Vgl. Werrer 1970, S. 56.
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und das Marmorpalais in Potsdar?® erstellt. Fur die Zeit des ausgehenden
18. Jahrhunderts konstatiert Werner, dass haup#hlich einzelne, aus der
Antike bekannte Dekorationsformen in die Wandgestaltungieie en und
eine starke Aufteilung der Fachen in separate Felder dominiert. Erst im
19. Jahrhundert wird, Werners Analyse zufolge, die Wand alsinheitliche
Flache interpretiert und werden komplette antike Wanddekor#gonsysteme
kopiert oder nachempfunden. Als Architekten der zweiten Geration, die
die erste Halfte des 19. Jahrhunderts pgen, stellt Werner vor allem Karl
Friedrich Schinkel (1781{1841), Leo von Klenze (1784{18p4nd Gottfried
Semper (1803{1879) in den Vordergrund seiner Betrachtunge

Schinkel ertalt 1826 vom Prinzen Carl von Preu en den Auftrag, das Schiss
Glienicke umzubauen. Die Sommerresidenz bekommt den Chigex eines
italienischen Landhauses mit entsprechender Innengestaldg. Schinkel ge-
staltet ebenfalls einzelne Rume im antiken Stil wie beispielsweise den Tee-
salon der Kenigin Elisabeth im Berliner Schloss oder den Gartensalomi
Schloss Bellevue.

In den Lebenshufen der genannten Architekten spielen die Reisen, die hac
Italien, Griechenland und Frankreich #hren, eine wichtige Rolle. Die Schu-
lung an den klassischen Bauwerken ist @gend #ir das weitere Scha en. Auch
Klenze und Semper setzen sich vor Ort mit den Zeugnissen dentke aus-
einander. Das Schloss zu Pappenheim (um 1821 fertigges$tellas Schloss
Ismaning®* sowie die Innenausstattung der Residenz in écher?® zeugen
von Klenzes intensiver Rezeption der Kunst der kampanisahéStadte. Sem-
per lehnt seine Dekorationen des Japanischen Palais pasberu der dort
untergebrachten Antikensammlung eng an pompejanische \ider an.

Den Endpunkt ,einer konsequenten Entwicklung der Verarbeitung antiki-
sierender Dekorationent® bildet letztendlich das Pompejanische Haus in
Ascha enburg. Auf Wunsch Kenig Ludwigs I. begann 1843 Friedrich von

53 Langhans soll 1790 den Auftrag @r die Innenausstattung erhalten haben. Vgl. Werner
1970, S. 56.

54 1816wbernehmen der Stiefsohn Napoleons, Eugen Beauharnais, drseine Gattin Au-
guste Amalie, Tochter des bayerischen Knigs Maximilian I., das Ismaninger Schloss
und lassen es durch Leo von Klenze klassizistisch gestalten

55 Die Wohnraume des Konigsbaus am Max-Josephs-Platz werden zwischen 1830 und33
fertiggestellt. Vgl. Werner 1970, S. 76.

56 Werner 1970, S. 99.
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Gaertner (1791{1847) ein antikes Wohnhaus (1848 fertigdelt), das nach
originalen Vorbildern eine Art Idealrekonstruktion darsellt.

6.2.2 Das Residenzschloss Weimar >’

In den dreiiger Jahren des 19. Jahrhunderts entstehen im V§e egel der
Residenz Weimar die sogenannten Dichterzimmer, die Pauli€drich August
von Oldenburg zweifelsfrei kennt. Die verwandtschaftliah Verbindung zum
russischen Herrscherhaus - Paul Friedrich Augusts Brudere@rg (1784{1812)
hat Katharina Pawlowna (1788{1819), eine Schwester Mariagwlownas ge-
heiratet - bildet die Grundlage #r ein sehr enges und herzliches Vadtinis,
aus dem sich zahlreiche Besuche des oldenburgischen Grazbgs in Wei-
mar ergeberr® Ob die Gestaltung der Beletage in Jever durch die antiken
Dekorationen des Weimarer Schlosses inspiriert werden, ssuallerdings da-
hingestellt bleiben.

Nach dem Schlossbrand 1774 wird nach 1789 mit einem Wieddtsau des
Weimarer Schlosses im Stile des Klassizismus begonnen. Behlossbau-
kommission gebrt auch Johann Wolfgang von Goethe an. Dieser holt be-
kannte Architekten wie Heinrich Gentz (1766{1811), der zvschen 1800 und
1803 den Innenausbau vollendet, an den Hof. Nach 1805 wirdtrdem Aus-
bau des Westegels des Residenzschlosses begonnen, auf den das Erbprin-
zenpaar, die russische Groefrstin Maria Pawlowna (1786{1859)° und ihr
Mann Carl Friedrich (1783{1853), bereits nach ihrer Ankurtfgedrangt ha-
ben, um #ir eigene Hofhaltung Platz zu scha en. Die Rine zu Erweiterung
der Schlossanlage werden allerdings erst nach dem Ende dapaieonischen
Kriege weitergeéihrt. Wie Peter Friedrich Ludwig zu Oldenburg kann auch
Carl August (1775{1828), der Vater von Carl Friedrich und Sawiegervater
von Maria Pawlowna, auf dem Wiener Kongress einen Gebietswachs er-
zielen, mit dem die Annahme des Titels eines Gro herzogs wemden ist®°
Dies verdankt er vor allem dem Ein uss seiner Schwiegerto, der er dar-
aufhin eine gro zgige Rente ausstellt; zudem sagt er ihr die Fertigstellung
des westlichen Schlossigels zu, der in der Folgezeit eine anspruchsvolle,

57 Siehe dazu Hecht 2000 und Ihre &nigliche Hoheit.

58 paul Friedrich August soll mehrfach nach Weimar gereist seai. Fur diesen Hinweis danke
ich Frau M. Pauly.

59 Maria Pawlowna ist eine Tochter von Paul I. und Maria Feodorowna.

60 vgl. Hecht 2000, S. 11.

137



klassizistisch-antikisierende Gestaltung e#tit. Unter der Leitung des Ober-
baudirektors Clemens Wenzeslau Coudray (1775{1845) komms zum Um-
und Ausbau des Rugels, der auf den Rinen des Petersburger Architekten
Carlo di Giovanni Rossi beruht. Mit dem Innenausbau des Wesaigels wird
vor allem aufgrund nanzieller Schwierigkeiten erst ab 18B begonnen. In
den folgenden Jahren werden die noch heute erhaltenen sagerien Dich-
terzimmer des Weimarer Schlosses gescha en, an deren Emtfen zum Teil
Friedrich Schinkef!beteiligt ist. Maria Pawlowna betritt mit der Idee zu ei-
nem solchen Raumensemblgkein Neuland, denn Raumfolgen, die verschie-
denen Dichtern gewidmet waren, existierten bereits. Im Slkh zu Oldenburg
gab es das vielbeachtete Homerzimmer, das in den ersten Jadtmten des
19. Jahrhunderts #®ir den Herzog Peter Friedrich Ludwig durch Johann Wil-
helm Tischbein ausgestattet worden war¥ Gedenkmume #ir Klopstock,
Tiek, Schiller, Wieland und Goethe nden sich auch in der Mnchener Resi-
denz, die sicherlich Vorbild stand. Sowohl in der Gestaltupder Innenmume
in einem als,,modern\ empfundenen antikisierenden Stil als auch im Auf-
greifen eines Themas (Dichterzimmer) soll sich die Residem/eimar mit
Menchen und Berlin messenlasserknen.

Obwohl Schinkel #r die Hauptwand der Goethe-Galerie nicht direkt auf
die architektonische Gliederung pompejanischer Wandgea#tungen zurick-
greift, nden sich doch vielfaltige Anleihen an die pompejanische Kunst.
Am deutlichsten wird dies im sogenannternyachteckigen Zimmen, das nach
dem ,Haus des tragischen Dichters\, welches im ersten Band von IWelm
Zahns Werk , Die sctonsten Ornamente\ publiziert ist, gestaltet wird. Al-
lerdings werden auch hier vor allem einzeln herausgste Motive verwendet
und zu einem neuem Ganzen zusammengesetzt, wie beispiassvelie ge-
eigelten Lewen und Greifen in der oberen Wandzone. Der Farbklang des
gesamten Raumes, der als eine Art Vestib dient, ahnelt dem Speisesaal
des jeverschen Schlosses: Auch hier ndet sich daskige Terkisblau als
bestimmende Hintergrundfarbe ér die Wande, auf denen sich breite, gold-
ockerfarbene Kandelaber abheben. Die untere Zone, die [Biben antiker
Gefa e zeigt, ist in einem dunklen Braun-Schwarz gehalten. EeParallele
ndet sich ebenfalls in der Deckengestaltung, die Arabeskeaund Vegel - in
Weimar allerdings in streng geometrisch aufgeteilten Fedtn - zeigt. ,,Der

61 Schinkel fertigt Entw wrfe fur die Goethe-Galerie, die zu seinen letzten Lebenswerken
zahlen. Vgl. Hecht 2000, S. 47.
62 Ebd., S. 45.
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wichtigste Bildschmuck des kleinen Raumes konnte aber ausakbel an pas-
senden Vorlagen nicht aus Zahns Tafelwerkbernommen werden, vielmehr
entschied man sich ¥r Darstellungen von gro herzoglichen Landsclelssern
[...]\ 83. Verbinden sich im ,achteckigen Zimmen idyllische Idealansichten
der gro herzoglichen Landsitze mit dem Andenken an die Weiamer Dichter,
so erhalten in Jever die Familienportats einen historisierenden Rahmen, der
zugleich an den neuesten Zeitgeschmack amkait.

Unter der Regierung Maria Pawlowanas wird eingdynastiezentrierte Me-
morialpolitik % betrieben, in der unter anderem die Bedeutung Weimars als
.Wiege der Klassik\ betont wird: Die Residenz selbst wird zuem Ort, der
der Verehrung und Wairdigung der bemhmten Persnlichkeiten der Weima-
rer Klassik gewidmet ist. Die Intention dieser Bestrebungeam Beginn des
19. Jahrhunderts ist mit der von Gro herzog Paul Friedrich Aigust von Ol-
denburg vergleichbar, sich und seinen Vorfahren in Ahnenigaien ein Denk-
mal zu setzen:,Wie andere deutsche nigs- und Ferstenhauser gri auch
die Weimarer Dynastie in den Fundus der eigenen Vergangeithelie sie als
ruhmreich und verdienstvoll ausmalte, um sich dadurch ihré&ortdauer zu
sichern.\%

6.3 Fazit

Die Ausgestaltung der repasentativen Etage des Schlosses Jever im pom-
pejanischen Stil erfolgt im Zuge des Klassizismus, der vontdenburgischen
Hof favorisiert und protegiert wird. , Ein strenger und in der Formensprache
reduzierter Klassizismus, der der nanziellen Leistungshigkeit des Landes
entsprach\®®, wird in der Regierungszeit Peter Friedrich Ludwigs und Pdu
Friedrich Augusts Leitlinie allen Bauens.

Fur die Nebenresidenz Jever, die sich Paul Friedrich Augustie ein Land-
haus\®” weinscht, das im Inneren einfach gehalten ist, bieten sich dieer-
spielten, leichten Elemente des pompejanischen Stils amht auch, weil dem

63 Hecht 2000, S. 66.

64 Berger 2004 (2), S. 406.

65 Epd.

66 Ga ler 1991, S. 8.

67 StAO, Best. 6-M, Nr. 36. Brief an Amalie vom 18. Marz 1838.
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Schloss im Gegensatz zu Oldenburg nicht der o zielle Rang anCharakter
des Regierungssitzes zukommt.

Im Speisesaal, auf dessen rementatives Aussehen gro er Wert gelegt wird,
bilden die Dekorationen der Tapete den stilvollen Rahmenuf die Portrats.
Das antike Motiv der Bildnismedaillons oder der schwebendeFiguren vor
jeweils monochromen Hintergrund wird im Schloss Jever eptechend ei-
gensandig abgewandelt.
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Kapitel 7

Der Speisesaal als Portr at-
galerie { die Herrscherportr  ats
und deren ,, Vertheilung\

Die originale Genaldeausstattung des Jahres 1838 existiert nicht mehr, kann
jedoch anhand der Quellen rekonstruiert werden. Einen withen Zugang
bietet das Inventar des Kammerherren Friedrich von Alten vo 1874! Es
gibt Aufschluss eber die Portrats des Speisesaales, allerdings dokumentiert
diese Quelle den Zustand 36 Jahre nach der Neueinrichtunguékh wenn das
Inventar von 1874 aus diesem Grund kritisch zu bewerten is§o sprechen
unter anderent die angegebene Reihenfolge der Bilder sowie die Nummerie-
rung, die sich teilweise bis heute auf den Schildern bewalirat, stark fur die
Annahme, dass sich zu dem Zeitpunkt der Dokumentation die Geldeaus-
stattung aus dem Jahr 1838 noch erhalten hat.

Der Briefwechsel von Lasius an 8ben kann das Inventar noch emnzen, da
der Maler Ludwig Strack d. J. (1806{1871) in den Schreiben rh&fach als
derjenige ervahnt wird, der zur Erganzung zweier Portats beauftragt ist3

Wenn auch in vielen Rallen o enbleiben muss, wie die Portats der Origi-
nalausstattung von 1838 aussehen, so lassen sich doch zua®est alle darge-
stellten Personen benennen. Die &he zur Bildaufrangung von 1838 geben

1 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 1ll, Nr. 13 b. Siehe imAnhang Teil A.
2 Dazu auskihrlich im nachsten Kapitel.
3 Siehe dazu Kap. 7.8.
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zudem Auskunft mber Bildreihenfolge und -programm und ergnzen die be-
reits genannten Quellen. Insgesamt ergibt sich damit ein alet umfassendes
Bild der Galerie.

7.1 Das Inventar von 1874 *

Die 23 Herrscherportats bilden 1838 die zentrale Ausstattung des Speise-
saals. Wie bereits beschriebé&nliefert die schmuckvolle Tapete die Foliesfr
die Bilder und gliedert die Wand durch die Friese in einzeln€ompartimente,

in denen jeweils zwei (im zentralen Feld drei) Porats Platz nden.

Die Bildausstattung lasst sich mit Hilfe des Inventars von 1874 rekonstruie-
ren, das einertyberblick eber die Genalde und Kunstgegensinde im Schloss
Jever gibt. Dieses, Verzeichnis der Kunstwerke in dem Gro heraglichen
Schlo zu Jeven®, welches am 29. Januar 1874 von Friedrich von Altén
aufgestellt wird, bildet die einzige noch erhaltene Quelleie Aufschlusseber
den Genuldebestand im 19. Jahrhundert gibt. Die Gemlde sind in diesem
Inventar jeweils mit einer Nummer, einer kurzen Beschreilmg, dem Maler
(falls bekannt), dem Versicherungswert und mit Ma angaberversehen auf-
gekihrt. Wenn es sich bei dem Bildtager nicht um Leinwand handelt, wird
dies entsprechend in der Beschreibung vermerkt. Zur Zeit dAaufstellung be-
fanden sich laut Inventar 120 Kunstwerke im Schloss. NeberOlgemalden
werden noch sechs Kupferstiche, zwei FederzeichnungemeeBronzeplastik,
zwei Gipsplastiken, ein Abendmabhlskelch, ein Pokal (dersa) Geschenk der
drei Landschaften an Frl. Maria 1542% bezeichnet wird), ein Wachterhorr?
und die ,Reste eines Kettenhemded? aufgetihrt. Bei dem Pokal handelt
es sich um den sogenanntepHuldigungsbechen, der zusammen mit dem
+Fadenglas\ zu den zwei wertvollsten Objekten gaint, die aus der Zeit Ma-
rias von Jever noch existieren. Die Reste des Kettenhemdeerden, obwohl

Das Inventar ist im Anhang vollstandig wiedergegeben. Siehe Teil A.

Siehe dazu Kap. 5.7.

Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 IIl, Nr. 13 b.

Friedrich von Alten war Oberk ammerer und Leiter der gro herzoglichen Sammlungen.
Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 IIl, Nr. 13 b.

Wahrscheinlich handelt es sich um das Horn, dass von der Siethsburg stammt und
sich bis heute im Bestand des Museums bewahrt hat.

10 Epd.

© 0 N o 0 b
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dies jeder wissenschaftlichen Grundlage entbehrt, seitrdel9. Jahrhundert
ebenfalls Maria von Jever zugesprochéh.

Insgesamt verzeichnet von Alten 64 Porats. Die den Kunstwerken jeweils
vorangestellte Nummer wird, soweit sich das nachvollziehdasst, im Fal-
le der Genmlde sowohl auf der Rckseite der Leinwand/der Holzplatte als
auch auf einem kleinen Schild am Bilderrahmen angebrachtiédReihenfolge
der Nummern sagt etwa=iber die Anordnung der Gemlde aus: Zumindest
fallt auf, dass sich nach dem Porst Marias von Jever, der Nummer 10 des
Inventars, die Portrats der jeverschen Regenten und ihrer Frauen nahezu
chronologisch anschlie en. Die achsten dreiundzwanzig Bilder entsprechen
den Portrats, welchen den Rinen von 1838 zufolge ein fester Platz in der Ah-
nengalerie zugedacht ist. Die einheitlichen Ma angabeneker Bilder lonnen
als ein weiteres Indizéir diesen Zusammenhalt gesehen werden. Lediglich das
Portrat Marias und die beiden Doppelbildnissé, die wohl im zentralen Feld
der Galerie gehangen haben, weichen von diesen Ma en ab. Ben Portrats
der Galerie handelte es sich laut dem Inventar - bis auf das fEbild aus
Eichenholz, das Maria von Jever zeigt - un®lbilder auf Leinwand.

Die weiteren Portrats werden verstreut in dem Verzeichnis aufgetirt und
aus der weiteren Nummernabfolge lassen sich keinadRschkisse ziehen. Die
Nummern sind jedoch @r die Identi zierung der Gemalde von gro em In-
teresse, da im Schlossmuseum Jever insgesamt noch achtz€mmalde'?,
vorhanden sind, darunter &infzehn Portrats, die eine entsprechende Zahl auf
dem Rahmen aufweisen.

11 Aus diesem Grund haben sie sich wahrscheinlich bis heute imcBlossmuseum Jever
erhalten und werden nach wie vor - allerdings mit einem entspechenden Hinweis - in
der Ausstellung zur Stadt- und Landesgeschichte gezeigt.

12 Bei den Doppelbildnissen handelt es sich um das Porit des Grafen Johann VII. und
seiner Frau Elisabeth von Schwarzburg und das Anton @inthers und seiner Frau Sophie.
Bei dem zuletzt genannten Doppelbildnis lennte es sich um ein Werk aus dem Umkreis
Wolfgang Heimbachs (ca. 1615{1678) handeln, von denen nochwei existieren. Vgl.
Reinbold 1997, Kat. Nr. 4, 5 und 8. Heimbach war als Hofmaler ater Anton G enther
tatig.

13 Und zwar die Inventarnummern 9, 15, 16, 19, 22, 26, 27, 32, 336, 41, 44, 46, 64, 65,
68, 70, 73 und 91.
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7.1.1 Die genannten K enstler

Im Inventar von 1874 werden die knstler aufgethrt, sofern von Alten sie
kannte. Eine Keinstlerzuordnung liegt jedoch bei den wenigsten Bildern vo
Nach der ersten Durchsicht erweckt das Inventar den Eindri¢c dass unter
Peter Friedrich Ludwig oder aber unter Paul Friedrich Augusvon Olden-
burg die Gemaldesammlung im Schloss Jever stark amehst. Vor allem die
gro e Anzahl der Landschaftsbilder von Ludwig Philipp Strak d. A. (1761
1836)4, der nach 1799 dr Peter Friedrich Ludwig in Eutin und Oldenburg
tatig ist, spricht dafer, dass sich die Oldenburger Gro herge auch in ihrer
Nebenresidenz mit Gemlden ihrer bevorzugten kinstler umgeben wollen
und das Schloss Jever mit entsprechenden Bildern ausstattssen. Kinst-
ler, die den Titel eines HofmalerS tragen oder von den Herggen protegiert
werden, sind im Inventar hau g vertreten. Dies liegt wahrscheinlich daran,
dass Friedrich von Alten in seiner Eigenschaft als Leiter deherzoglichen
Sammlungen diese Maler zum gro en Teil kennt. Neben den Bédnh Stracks
d. A. nden ein Gemalde ,,Schi im Sturm\ von Petersen 6, eine Feder-
zeichnung von Dierck¥’, zwei Stadtansichten von C. Esehard® und drei
Gemalde, die Angelorige des Militars zeigen, von A. Hocl Eingang ins
Inventarbuch. Mit Petersen ist sicherlich Heinrich Petersn-Angeln (1830{
1906%° gemeint, der als Marinemaler durch Paul Friedrich August derdert
wird. Bei dem genannten Diercks &nnte es sich um C. F. Dierks handeln,
von dem sich weitere, um 1825 datierte Gra ken in Oldenburgrkalten ha-
ben?! Allen oben aufgefihrten Gemalden ist gemein, dass sie nicht mehr im
Schloss Jever vorhanden sind.

Neben den Oldenburger Malern sind Friedrich Adam Wilhelm Bautz (1791{
1867) und Meppe Schwitters (gest. 1764), die beide aus Jewwammen,
im Inventar von 1874 durch Werke vertreten. Von Schwittersder in den
jeverschen Kirchenkcherr?? als ,Hof- und Kunstmahlen bezeichnet wird,

14 Insgesamt sind einundzwanzig Landschaftsbilder aufgehrt.

15 Zu den oldenburgischen Hofmalern siehe das Kap. 9.3.

18 Jnventarnummer 83.

7 Inventarnummer 115.

8 Jnventarnummern 98 und 100.

19 Jnventarnummern 87 bis 89.

20 vgl. Wietek 1986, S. 268.

21 vgl. Wietek 1986, S. 253.

22 Die Bucher werden in der Kirchengemeinde in Jever verwahrt.
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stammen zwei Bilder einer Wolfsjagd be®stringfelde’®, ein Portrat Anton
Gunthers?* und zwei Portrats, die einer spteren Interpretation zufolge an-
haltinische Gesandte im Kosim zeigen? Ein weiteres Bild zeigt anscheinend
den Hund von Johann Ludwig von Anhalt?® Lediglich die beiden Wolfsbilder
haben sich bis heute im Schloss erhalten. Eine Version desrtPats Anton
Gunthers von Schwitters be ndet sich im Landesmuseum Oldening.?’ Eine
Quelle von 1927 besagt, dass die beiden Gesandtenpaats zu dieser Zeit
im Eutiner Schloss mngen.

Die Portrats, die dem Speisesaal zugeordnet werdeenken, stammen nach
den Angaben von Friedrich von Alten zu einem gro en Teil aus e Hand
oldenburgischer Hofmalef® Dem Verzeichnis zufolge stellt sich die Porét-
sammlung des Speisesaals so dar, dass die Nummern 28 und 28dérike
und Peter Friedrich Ludwig von Oldenburg, sowie die Nummer B3 Maria
Feodorowna, Kopien von Carl Baumbach sind. Ludwig Strack dl. fertigt
nachweislich das Bildnis Nummer 13, Magdalene von Oldenlgyran. Wenn
auch das Alten'sche Verzeichnis das Doppelbildnis des GeafJohann und
seiner Frau nicht als Strack'sche Kopie nennt, so steht dodtie Urheber-
schaft, belegt durch den Schriftwechsel von Lasius mité®en, als gesichert
fest39 Vermutlich kopiert Strack d. J. auch das Portet der Schwagerin Ka-
tharina Il., Friederike Auguste Sophie. Dies geht zumindésus einem Bericht
hervor, der die beschdigten Bilder nach einem Brand von 1887 nennit. Als
Kopien des Malers Heinrich Willers werden die Poréits des russischen Zaren
Alexander |. und seiner Frau Alexiewna in dem Inventar bezehnet. Von den
23 Bildnissen lennen folglich acht als Kopien Malern zugeordnet werden, i
in Oldenburg zu der Zeit um 1838 dtig sind.

23 Inventarnummern 44 und 46.

24 Inventarnummer 81.

25 Inventarnummer 53 u. 54. Vgl. S. 209.

26 Inventarnummer 45.

27 Siehe dazu Reinbold 1997, S. 49. Eine weitere Replik existiein der Bibliothek des
Mariengymnasiums in Jever.

28 StAO Best. 90-1, Nr. 203.

29 Siehe dazu das Kap. 9.3.

30 Zum Maler Strack und seinen Kopien #ir die Galerie siehe auch Kap. 7.8.

31 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 111, Nr. 13 b.
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7.1.2 Der Versicherungswert

Die in dem Inventar verzeichneten Versicherungswerte sgen Friedrichs von
Alten Einschatzung der einzelnen Kunstgegenshde wider. Dabei scheint den
Angaben nicht so sehr ein Marktwert als vielmehr ein ideeli&Vert zugrunde
zu liegen. Unter den Geralden, die - orientiert an den Versicherungswerten
- als besonders wertvoll eingestuft werden, be ndet sichreKniesteick, das
von Alten dem Maler Antoine Pesne (1683{1757) zuschreibt. Dieses Feld-
herrenportrat®® zeigt Christian August und nicht, wie im Inventar zu lesen
ist, Wilhelm von Anhalt-Zerbst. Es gehort von der malerischen Ausdhrung
her ohne Zweifel zu den qualétvollsten Gemalden, die im Schlossmuseum
Jever aufbewahrt werden, und kann als Werkstattkopie Pess# gelten.

Das Staatsportmt Katharinas II. von Russland®, das die Kaiserin 1794 der
Stadt Jever schenkté®, wird mit 500 Reichstahler Versicherungssumme im
Inventar als das teuerste Sick ausgewiesen. Als Mnstler wird Peter AmeF’
aufgewhrt, wber den nichts weiter bekannt ist. Die deutlicheAhnlichkeit
des Genmaldes mit dem lebensgro en Ganz gurportat und dem Brustbild
des Malers Johann Baptista Lampi dedlteren, die sich in der Eremita-
ge in St. Petersburg und im Staatlichen Museum Berlin be ndg hat dazu
gekihrt, dass das jeversche 8tk als eine Replik Lampis gilt®® Die Portrats
des Speisesaals werden im Versicherungswert zwischen 2& &M Tahler ein-
gestuft. Lediglich das Portmat Marias von Jever und das Doppelbildnis Graf
Anton Genthers von Oldenburg mit seiner Frad® liegen mit 100 Tahler deut-
lich heher. Diesen Bildnissen scheint einerseits eine besondéestschatzung
entgegengebracht zu werden, andererseits besitzen sie @igyinale des 16.
und 17. Jahrhunderts einen historischen Wert.

32 Antoine Pesne war seit 1710 in Berlin als Hofmaler &tig. Vgl. B ersch-Supan 1966,
S. 21{22 und ders. 1986.

33 Inventarnummer 41.

34 Weitere Repliken dieses Bildes existieren in der Eremitagén St. Petersburg und in der
Anhaltinischen Gemaldegalerie in Dessau. Vgl. S. 285.

35 Inventarnummer 36. Siehe auch S. 311.

36 vgl. Fissen 1932, ohne Seiterehlung. Dort wird als Quelle die Zeitung , Jeversche Nach-
richten\ von 1794, Nr. 38 genannt. Zum Bild siehe auch Bredediek, 1954.

37 Die Suche nach einem Kinstler dieses Namens blieb bislang ohne Erfolg. Jedoch vdr
auch ein Portrat Katharinas Il. der Kunstsammlung im Schloss Eutin (Stift ung Schloss
Eutin Inv. Nr.: 143) diesem Maler zugesprochen.

38 vgl. Fissen 1932, ohne Seiterehlung.

39 Inventarnummern 10 und 12.
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7.1.3 Gem aldetausch zwischen den einzelnen
Residenzen

Das Verzeichnis von Friedrich von Alten ésst - vor allem im Vergleich mit
dem zweiten Verzeichnis, das er von der Eutiner Sammlung 186 anfertig-
te - Reckschkisse auf den Tausch einzelner Geade zwischen den beiden
Oldenburger Residenzen zu.

So wird das Blumenstillleben, das Katharina Il. gemalt habesoll und das im
jeverschen Verzeichnis mit der Nummer 40 bezi ert ist, vonelver nach Eutin
gelangt sein, da es sich noch heute dort be ndet. Dagegen rautas Kinder-
bildnis Wilhelm Friedrichs von Anhalt-Zerbst*, das von Alten in seinem
Eutiner Inventar von 18602 angibt, im Laufe der Zeit nach Jever gekom-
men sein. Mpglichweise wird das Inventarverzeichnis speziell angeigt, um
den Zuwachs und die Umstrukturierung der Sammlung in Eutincriftlich
festzuhalten, da Rudlo berichtet, dass ab den 1860er Jahmeviele Portrats
aus den Schdssern in Oldenburg und Jever nach Eutin gelangéa.Aus dem
Inventar lasst sich zudem ablesen, dass noch im 19. Jahrhundert Fornuss
Portratverkehrs zwischen den Bifen aufrechterhalten worden sind: Kammer-
herr Friedrich von Alten notiert, dass im Jahr 1860 Kopien vo Portrats der
russischen Verwandtschaff,aus Petersburg gekommerf sind.

Zwar werden Genalde innerhalb der Residenzen ausgetauscht, wie beispiels
weise ein Landschaftsbild von Tischbeffi, das nach Oldenburg gebracht
wird; doch handelt es sich dabei um einzelnesifsich allein stehende Bilder.
Dagegen sind die Brustbilder des Speisesaals allein aufgtwer einheitlichen
Rahmung und der anmhernd identischen Bildformate nicht leicht durch an-
dere zu ersetzen. Hinzu kommt, dass wohl nur ein besondereru@d dazu
fuhren kennte, ein in sich geschlossenes Raumkonzept zuaraern® So hat
Nikolaus Friedrich Peter, der Nachfolger Paul Friedrich Agusts, soweit be-
kannt keinen Anlass, in die Struktur der Potentatengalerieeinzugreifen. Es

40 Alten 1860.

41 Sjehe S. 307.

42 Alten 1860.

43 Rudlo 1957, S. 165. Vgl. auch in der vorliegenden Arbeit S. .

44 Alten 1860, Inv. Nr. 72{79.

45 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 111, Nr. 13 b.

46 Die abgeschlossene Konzeption der Raumgestaltung ist nad®choeneck auch der Grund
fur den unveranderten Erhalt des , Blauen Saals\ in Oberzenn. Siehe Schoeneck 1997,
S. 67.
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kann daher mit Recht davon ausgegangen werden, dass die Pat$ der Gale-
rie diejenigen sind, die von Alten 1874 angibt. Aller Wahrseinlichkeit nach
bleibt das Getige von Portmts und Raum bis zur Entfernung des Gro teils
des mobilen Inventars aus dem Schloss im Jahre 1919 bestehen

7.2 Die ,originalen\ Portr ats

Ein kleiner heutiger Bestand an,originalen\ Portr ats lasst sich anhand von
zwei Kriterien gut identi zieren. Zum einen erkennt man dieGemalde an der
Nummer des Schildes, die mit der des Inventars von Friedriclon Alten aus
dem Jahr 1874 identisch ist, zum anderen besitzen sie nebesr dnmahernd
gleichen Gm e auch einheitliche Bilderrahmen. Diese Rahmen sind zuahe
jeweils mit einem kleinen Ornament in den Ecken ausgestatievie es Lasius
gegember Reben vorgeschlagen hat. Diesen Kennzeichen zufolge stammen
lediglich sieben Portats aus der Potentatengalerie von 1838.Es handelt sich
ausnahmslos um Brustbilder, auf denen die Dargestellten veinem mono-
chromen, meist dunklen Hintergrund abgebildet sind. Die Ader Darstellung
folgt dem gangigen Schema des Typus des HerrscherbildnigSgedie jeweilige
Kleidung entspricht dem Geschmack und dem Stil der Entstelmgszeit. Auf
Zusatze wie Wappen oder Beschriftungen wurde verzichtet.

Vier Portrats dieser sieben énnen sowohl aufgrund der Darstellungsart als
auch wegen der Maltechnik und der verwendeten Leimnde ins 18. Jahr-
hundert datiert werden. Diese Bildnisse werden zur alten Asstattung des
Schlosses gairt haben, bevor sie Eingang in den neuen Galeriezusammen-
hang nden. Es handelt sich um die Portats von Johant® und seiner Frau
Sophie Augusté! sowie um die Bildnisse von Johann Augu3t und Christian
August®> von Anhalt-Zerbst. Auf diesen Brustbildern erscheinen di&anner

in Rustung, zum Teil mit Hermelinmantel, und die Frau wird im Klad dar-
gestellt. Die Personen lassen sich durch Vergleich mit derupferstichen der

47 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Februar 1838. Vgl. daap. 5.5.
48 Zu den einelnen Bildern siehe den Katalogteil im Anhang ab S227.

49 Zum Herrscherbild siehe Kap. 4.

50 Schildnummer: 15, Inventarnummer: 06770. Siehe S. 241.

51 Schildnummer: 16, Inventarnummer: 06787. Siehe S. 243.

52 Schildnummer: 19, Inventarnummer: 06789. Siehe S. 245.

58 Schildnummer: 22, Inventarnummer: 06785. Siehe S. 247.
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anhaltinischen Chronik von Beckmanpf identi zieren. Auf Inschriften oder
Wappen auf der Bildvorderseite wurde verzichtet, auf den #tkseiten dieser
vier Bilder be nden sich hingegen jeweils die Initialen undler abgelarzte Ti-
tel der dargestellten Persor®® Eine reickseitig auf der Leinwand angebrachte
Nummer kann als alte Inventarnummer interpretiert werdenwas #ir einen
Transport der Bilder von Anhalt-Zerbst nach Jever spricht.Die Tatsache,
dass #r die Zerbster Hofhaltung im 18. Jahrhundert die Anstellug verschie-
dener Hofmaler nachgewiesen 8t in der jeverschen Residenz hingegen in
dieser Zeit so gut wie kein b sches Leben statt ndet, lasst ebenfalls diesen
Reckschluss zu, auch wenn die Maler dieser Poabs nicht bekannt sind.

Der andere Teil der,originalen\ Portr ats stammt aus dem 19. Jahrhundert;
es handelt sich dabei um die Bildnisse Katharinas P, ihres Sohnes Paul 8

und seiner Frau Maria Feodorown®. Das letztere ist im Inventar von Fried-
rich von Alten als Werk des Malers Carl Baumbach aufgehrt. Das Portrat

Katharinas, das auf der Rickseite mit dem Namen,Messing\ versehen ist,
konnte bislang keinem Maler zugeordnet werden. Auclirf das Portrat von

Paul I. muss die Zuweisung an einen Maler o enbleiben.

Fur alle diese drei Portats kommen entsprechende Vorlagen der Sammlung
des Schlosses Eutin in Frage: Die Bildnisse, die demie Virgilius Erichsen
(1722{1782) als Hofmaler von der Zarin anfertigteahneln dem jeverschen
Bild von Katharina. Johann Baptista Lampi d. J. (1755{1837)schuf Portrats
des Zarenpaars Paul I. und Maria Feodorowna, die ebenfalled/orbilder fur
die jeverschen Kopien aus dem 19. Jahrhundert abgegeben éalkirften.

Die noch erhaltenen Portats der Potentatengalerie Jever zeigen deutlich,
dass im 19. Jahrhundert mit einem sehr heterogenen Bildbasid versucht
wird, eine einheitliche Neukonzeption zu gewinnen. Der Rrenienz oder der
Entstehungszeit kommt dabei wenige Bedeutung zu. Jedes @hat sich viel-
mehr in das gro e Ganze zuefgen und verliert in diesem neuen Zusammen-
hang ein Ssick seiner Individualitat.5°

54 Beckmann 1710. Siehe auch S. 160.

5 Zum Beispiel ,J. A. F. Z. A. Z\ f wr ,Johann August Furst zu Anhalt-Zerbst\.

56 vgl. Herrmann 1997, S. 42{48 u. Herrmann 1999, S. 63{72. Siehauch in der vorliegen-
den Arbeit S. 72.

57 Schildnummer: 26, Inventarnummer: 06760. Siehe S. 249.

58 Schildnummer: 27, Inventarnummer: 06759. Siehe S. 251.

59 Schildnummer: 32, Inventarnummer: 06761. Siehe S. 253.

60 vgl. dazu auch Bersch-Supan, der die Zusammenifgung der Portrats in Branitz als
.gewaltsam\ emp ndet. B ersch-Supan 1996, S. 16.
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7.3 Die Einrichtung der Galerie 1838

In dem Inventar von 1874, welches Kammerherr Friedrich von Ifen anfer-

tigt, werden 23 Portrats in der Reihenfolge aufgehrt, die der Hangung in

der Galerie nach den historischen Bhen entspricht. Zwischen der Einrich-
tung der Galerie 1838 und dem Inventar liegen 36 Jahre. Esskt sich daher
nicht mit v elliger Sicherheit sagen, ob es sich bei den Paits, die von Alten

benennt, um dieselben handelt, die bereits 1838 in dem Raumfgehangt

werden®! Dennoch ist dies wahrscheinlich, da es sich um ein in sich gass-

senes Bildprogramm handelt,sfr das nicht ohne weiteres Austauschporats

vorhanden gewesen seirudften. Lediglich Erganzungen sind vorstellbar, die
jedoch aufgrund des begrenzten Platzes nur bedingt vorgenmen worden
sein lennen.

Im Weiteren gehe ich daher davon aus, dass es sich bei den Nuenm10 bis
33 des von Alten'schen Verzeichnisses von 1874 um die Pat$r des Speise-
saals handelt. Die bei von Alten im Einzelnen angegebenervémtarnummern
entsprechen dabei den Nummern auf den Schildern, die sichder Mitte der
unteren Rahmenleiste be nderf?

Der Grundstock fur die neue Galerie, die Paul Friedrich August vorschwebt,
geht auf den Altbestand an Portats zureck, der sicheber drei Jahrhun-
derte im Schloss angesammelt h&8. Aus den Erganzungen, die 1838 veran-
lasst werden, &sst sich eickschlie en, dass die Portats der Anhalt-Zerbster
Fursten und ihren Gemahlinnen im Schloss Jever vorhanden dginDieser
ebernommene Bestand wirdefr die neue Auffangung im Speisesaal passend
hergerichtet. Bis auf die zwei Doppelpor&ts und das kleine Tafelbild aus
dem 16. Jahrhundert, das Maria von Jever zeigt, handelt eschium Brust-
bilder, die im Weiteren auf eine einheitliche Go e gebracht werden. Ein dem
Zeitgeschmack entsprechender Rahmen soll zur Vereinhietilung der Bild-
nisse beitragen, die aus unterschiedlichen Zeiten stammend von verschie-
denen Malern gefertigt wurderf* Aus einem urspeinglich sehr heterogenen
Bestand einer gewachsenen Galerie wird 1838 eine Ahnengalan Sinne des
Auftraggebers kreiert: Aus einer Notiz von Lasiusalsst sich schlussfolgern,

61 Siehe oben.

62 Es ist meglich, dass diese Schilder erst im Zuge dieser Inventarisiung angebracht
wurden.

63 Zu dem Bildbestand im Schloss siehe die Kap. 3.3.2 und 7.2.

64 Zu den Bilderranmen siehe S. 108.
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dass Paul Friedrich August als Auftraggeber direkt auf das iRlprogramm
Ein uss genommen hat®®

Anhand der Plane, die sich im Archiv des Schlossmuseums Jever erhalten
haben, ksst sich die Platzierung der Gemlde und die Abfolge der,Fami-
lienportrats\ gut ablesen. Es gibt insgesamt vier Rine im Archiv, die die
Wand der Galerie abbilden. Zwei davon sind mit Plan zur Vertheilung der
furstlichen Familienbilder im Speisesaal des Schlosses Bvel\ ¢ uberschrie-
ben und zwei mit ,Plan zur Decoration der Speisesaalwand im jeverschen
Schlosse\®’ In diesem Zusammenhang sind die &he zur, Vertheilung der
furstlichen Familienbilden von besonderem Interesse underden im Folgen-
den genauer beschrieben.

7.4 Die Pl ane zur ,Vertheilung der f wrstli-
chen Familienbilden

Auf den Planen (Abb. 7.1 und 7.4) sind die Umrisse der Bilderrahmen gja-
zeichnet, die als Platzhalter #@r die jeweiligen Portmts dienen. Im Rahmen ist
der Name des jeweiligen Dargestellten, teilweise durch €ltoder Todesjahr
erganzt, angegeben. Die Por#ts sind durchnummeriert. Gegemaber Maria,
die als Nummer 1 den Anfang macht und deren Pomit an zentraler Stelle
im Raum angebracht ist, steht Friederike, die Frau Peter Fadrich Ludwigs,
deren Portrat mit der Nummer 23 das letzte der Reihe ist. Die fortlaufensl
Nummerierung beginnt auf beiden Rinen zur ,Vertheilung\ sowie bei den
Planen zur ,Decoration\ links unten und wird entsprechend im Uhrzeiger
sinn fortgesetzt. Den Abschluss bildet das Bild mit der Nummr 23 rechts
neben dem Mittelsegment.

Die Wand des Speisesaals (der Galerie) gliedert sich aufsha PRnen in
die Segmente, die durch die (bereits beschriebenen) Dekaaen der Tape-
te vorgegeben sind. Es entstehen elf Felder, in denen insges 23 Genulde
Platz nden. Diese ungerade Zahl erlaubt eine Ausrichtungd die Mitte,

in der - laut beider Plane - die drei zentralen Bilder Rngen. Wiederum in
der Mitte dieser drei Bilder ist ein Portrat Marias von Jever angebracht.

65 Siehe dazu S. 155.
66 Plane Nr. 29 b und 29 c (29 c siehe Anlage).
67 Plane Nr. 29 und 29a (29 siehe Anlage).
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Abbildung 7.1: , Plan zur Vertheilung der ferstlichen Familienbilder im Schlosse zu Jever
(Nr. 29 c), Entwurf von R eben, 1837/1838, Foto: Schlossmuseum Jever

Dem ,Fraulein\ Maria kommt als erster selbsandiger Regentin der Herr-
schaft Jever diese herausgehobene Position zu. Zwei Dopjoelr ats rahmen
oben und unten das Bild Marias ein: Oberhalb éngt das Bild Johanns des
VII. ®8, Graf zu Oldenburg, und seiner Frau Elisabeth, unterhalb daPor-
trat Anton Gunthers, Graf zu Oldenburg, und seiner Frau Sophia Cathern
von Holstein. Dieubrigen zehn Felder, bei denen die Rhe jeweils zwei Bil-
der mbereinander zeigen, sind den weiteren Potentaten der Hechaft Jever
in ihrer zeitlichen Abfolge vorbehalten.Uber die Anhalt-Zerbster Fursten
und Ferstinnen und die Pergnlichkeiten des russischen Herrscherhauses geht
diese Linie und die Herrschaft Jever wieder an die Oldenbungzureck. Im
Einzelnen sind folgende Personen im Poeit dargestellt: Magdalene von OlI-
denburg, die Rudolph von Anhalt-Zerbst heiratete undeber diese Verbin-
dung das Jeverland unter die Herrschaft der Zerbstereffsten brachte. Da-
nach folgen die Zerbster Mrsten mit ihren Frauen: Johann mit seiner Frau
Sophie Auguste, Carl Wilhelm und Sophia, Johann August undrEderike,
dann Johann Ludwig, der unverheiratet blieb und mit seinem Bider Chris-
tian August gemeinsam 1742 die Herrschaétbernahm. Die linke Seite, vom
Mittelfeld aus gesehen, ist dem #rstenhaus Anhalt-Zerbst vorbehalten, wo-
hingegen die rechte Seite von der russischen Verwandts¢h@aul Friedrich
Augusts eingenommen wird. In der oberen rechten Reihe isttndier Nummer
14 der Platz #r das Portrat Johanna Elisabeths, der Frau Christian Augusts,

68 Bei Lasius auch als Johann XVI. bezeichnet.
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bezeichnet. Es folgen die Por#ts ihrer Kinder Friedrich August und Sophie
Auguste Friederike®® Ein Problem stellt die Positionierung der Person Peters
[1l. dar: Wird er auf dem einen ,Plan zur Decoration der Speisesaalwand im
jeverschen Schlosse\ (Abb. 7.2, siehe auch die Anlage.) haechts neben
seiner Frau gezeigt, so wird sein Bildnis in den &hen, die sich explizit der
Anordnung der Portrats widmen, weggelassefi. Die Reihe wird mit Paul .
und seiner Frau Maria Feodorowna weitergehrt; diesem Zarenpaar folgen
Alexander I. und Elisabeth Alexiewna. Den Abschluss bildeReter Friedrich
Ludwig und Friederike, die Eltern von Paul Friedrich August

Abbildung 7.2: ,Plan zur Decoration
der Speisesaalwand im jeverschen
Schlosse\ (Nr. 29), Entwurf von

Reben, 1837/1838, Foto: Schlossmuse-
um Jever

Als aufschlussreich erweist sich die#kseite des Plans 29 ¢ (Abb. 7.5.). Dort
wird die per Bildnummer vorgenommene Anordnung der Gesiide o enge-
legt: Diese, Stammtafel der Jeverschen Regenten\ dient zyrErklarung der
Bilderfolge des Speisesaals des Schlosses zu Jeven uniit sten Bezug zwi-
schen der Genealogie und der Bildanordnung eindeutig herieDPersonen,
und damit auch die Portrats, sind per Nummer in eine chronologische Ab-
folge gerickt worden. Das Blatt gibt einen Ausschnitt eines schematchen
Stammbaums wieder, der bei Dietrich dem @kkseligen, Graf zu Oldenburg,
seinen Anfang nimmt und sich nach unten hin weiter vestelt. Die Ausrich-
tung auf das Haus Oldenburg kommt in dieser Er@rungstafel deutlich zum
Ausdruck.

7.5 Exkurs: Der gedruckte Plan 7!

Zusatzlich zu den vier PlRnen, die sich im Archiv des Schlossmuseums Jever
be nden, existiert ein ,Plan der Vertheilung der Furstlichen Familienbilder

69 Letztere wurde unter dem Namen Katharina Il. eine bedeuten@d Persnlichkeit der
Geschichte.

0 Siehe dazu Kap. 7.6.

1 Siehe auch die Anlage.
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im Speisesaal des Schlosses zu JeVémls Lithogra e (Abb. 7.3), die aller-
dings nicht datiert ist. Hergestellt wird sie von dem jevershen Drucker und
Verleger Christian Ludolph Mettcker (1786{1862}%, wie aus der Adresse der
Gra k eindeutig hervorgeht. Anlage und Ausiihrung &ahneln am meisten dem
Plan 29 c wobei anscheinend viel mehr Wert auf die Lesbarkeaier Schrift
in den einzelnen Bilderrahmen gelegt wird: Der Name des Dagjellten er-
scheint gro . Darunter, etwas kleiner, auch weil es der Platnicht anders
zulasst, sind dicht gedangt die Abkerzungen des Titels und das Sterbejahr
des Portratierten verzeichnet. Die Rahmen sind - wie gehabt - durchmume-
riert. Da die Einteilungen der Tapete nur durch feine Punkihien angedeutet
und die aufwendigen Dekorationen nicht wiedergegeben werdsind, lenkt
nichts von den beschrifteten Rahmen ab. Die Wiedergabe desugnes steht
ganz im Zeichen der Betitelung der Gra k: nicht die Innengealtung, sondern
Abfolge und Auswahl der Portats sollen dem Betrachter vermittelt werden.
Meglicherweise ist dieses Blattefr eine Publikation gedacht, da es sich um ei-
ne Lithogra e handelt, die durchaus in einer hohen Au age gdruckt werden
kann. Vielleicht soll es der Beschreibung der regionalent&mswirdigkeiten,
die Riemann verfolgt, beiliegen. Auch wenn die Entstehunged Druckes in
keinen konkreten Zusammenhang mehr gestellt werden kanw, Isleibt doch
die Tatsache bestehen, dass die Potentatengalerie des jeeben Schlosses
einem breiten Publikum zugnglich gemacht werden sollte. Aus derselben
Intention heraus lasst in Weimar die Gro ferstin Maria Pawlowna Entwelrfe
fur die Gestaltung der Dichterzimmer im Schloss publizierergie nutzte , die
medialen Meglichkeiten des 19. Jahrhunderts und wandte sich an einenrp
zipiell nicht mehr geburtssendisch begrenzten Adressatenkreig

7.6 Die Konzeption der Portr  atreihe

Bei der Planung der Portmtgalerie wird genau wie bei der Raumdekoration
jede Einzelheit sorgdltig wberlegt. Die beiden Péne zur ,Vertheilung der

72 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 111, Nr. 13.

73 Zu Mettcker siehe auch Biographisches Handbuch, S. 455{45@leben der Herausgabe
einer Zeitung (,Jeversches Wochenblat\) und eines Kalenders (Historienkalenden)
gibt Mettcker heimatkundliche und regionalgeschichtliche Literatur heraus.

74 Berger 2004 (1), S. 143.
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Abbildung 7.3: ,Plan der Vertheilung der Furstlichen Familienbilder im Speisesaal des
Schlosses zu Jeven, Lithogra e von C. L. Mettcker, um 1840,Eutin Kammerherrenamt,
Best. 293-72 IllI, Nr. 13.

furstlichen Familienbilden ”® zeugen von der Auseinandersetzung der Archi-
tekten Reben und Lasius mit ihrer Aufgabe, eine Poraitgalerie zusammen-
zustellen. Neben der Reihenfolge, die zu bestimmen ist, Ifitsich die Frage,
welche Personen durch ein Poréit in der Galerie vertreten sein sollen. Die
Auswahl der Personen und damit die der Porats scheint nicht von Beginn
der Konzeption an eindeutig festgelegt gewesen zu sein.

In dem Plan (Nr. 29 b) von 1837 wird ganz o ensichtlich,gearbeitet\, wie
Eintragungen mit Bleistift, die spater ausradiert werden, zeigen. Der Entwurf
von Reben, der unten rechts seine Signatur hinteaxkst. Auch die sorgiltig
geschriebenen Personennamen lassen sich von der HandBder Reben zu-
ordnen. Die Korrekturen hingegen deuten auf Lasius hin. Dser vermerkt
unter dem Aufriss der Wand:, Uber die mit Bleistift eingeschriebenen, hat
SkH der Gro herzog sich 1837{1838 dieahere Bestimmung noch vorbehal-
ten und ist dieses nur als ein Vorschlag vom h. Hofrath Lasiuzusehen.{®
Lasius bezieht sich dabei auf die letzten der 23 Posts. Die Reihe der Zerbs-
ter Fursten und Frstinnen ist dabei von Anfang an festgelegt, unsicher ist
die Reihenfolge ab Katharina Il., wie man an dem Plan ablesd@nn. Vor

> Archiv Schlossmuseum Jever, Nr. 29 b u. Nr. 29 c. Beide Rhe werden von Foben
angefertigt und Ende des Jahres 1837 entstanden worden seisie sind jedoch nicht
datiert.

76 Archiv Schlossmuseum Jever, Plan Nr. 29 b.
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Abbildung 7.4: ,Plan zur Vertheilung der furstlichen Familienbilder im Schlosse zu Jever
(Nr. 29 b), Entwurf von R eben, 1837/1838, Foto: Schlossmuseum Jever

allem die Person Peters Ill. steht zur Debatte. Bei dem Planuz Dekorati-

on’’, der vermutlich noch vor den Panen zur,Vertheilung der furstlichen

Familienbilden datiert, wird Peter Ill. noch als Nr. 18 der Bilderfolge in

Betracht gezogen. In allen weiteren erhaltenen &hen #llt sein Portrat weg

und Paul I. ruckt an seine Stelle. Zar Peter Ill., der lediglich sechs Mate

regierte und am 17. Juli 1762 wahrscheinlich von den Part@iggern seiner
Frau ermordet wurde, scheint nicht in die Folge der jeverseim Regenten zu
passenUber megliche Grinde fir Anderung der Bilderfolge kann jedoch nur
spekuliert werden. Ob die historische Person Peters Ill. geeignet erscheint
oder ob er nicht in Betracht kommt, da er selbst nicht die Heschaft Jever
regierte, muss o enbleiben.

Besondere Aufmerksamkeit kommt im Hinblick auf die Auswahlnd Reihen-
folge der Portmits dem Plan 29 c (Abb. 7.1, siehe auch die Anlage) zu, auf des-
sen Ruckseite die, Stammtafel der jeverschen Regenten zu sehen ist (Abb.
7.5, siehe auch die Anlage). Auf diesem Stammbaum, deur Erklarung der
Bilderfolge\ dient, sind die jeverschen Regenten deutlichervorgehoben und
zudem mit derjenigen Nummer versehen, die auf den weitereri@Ren zur
Konzeption der Bildnisreihe verwendet wird.

Dareber hinaus werden Personen, die im Sinne einer Stammbuchstallung
durchaus denkbar varen, wie zum Beispiel Johann Ludwig deAltere, der

7T Archiv Schlossmuseum Jever, Plan Nr. 29, siehe auch die Angge.
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Abbildung 7.5: ,Stammtafel der jeverschen Regenten\ (Rickseite von Plan Nr. 29 c), von
Reben, 1837/1838, Foto: Schlossmuseum Jever

Vater Johann Ludwigs des #aingeren und Christian Augusts, oder die erste
Frau Friedrich Augusts, Caroline Wilhelmine, nicht in die Konzeption einbe-
zogen. Diese Beschnkungen erkaren sich sowohl aus dem begrenzten Platz-
angebot im Speisesaal als auch aus der Intention der Galerigie bewusste
Konzentration auf die Regenten, deren Gemahlinnen und dieegentinnen
der Herrschaft Jever schlie t sowohl Peter Ill. auch als Jadnn Ludwig d. A.
und Caroline Wilhelmine aus der Bildnisreihe aus.

Wie bei den anderen Arbeiten, die die Gestaltung des Schlessbetre en,
verbleibt die endgiltige Entscheidungeber die Anordnung und Auswahl der
Bildnisse beim Gro herzog. Am 25. Februar 1838 meldet Lasudass Paul
Friedrich August ,die Ordnung der Bilder genehmigt, und die Ergnzung
der fehlenden bis Cath. Il. angeordnet haf®. Die Idee, eine vollsandige
Portratreihe der jeverschen Regenten im damaligen Speisesaateigen, wird
nun nach und nach umgesetzt.

7.7 Die fehlenden Portr ats

Bei der Realisierung des Projektes Potentatengalerie kamnit gro er Wahr-
scheinlichkeit auf Portrats, die im Schloss Jever vorhanden sind, zgkge-

78 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Februar 1838.
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gri en werden.’”® Meglich ist, dass im Speisesaal (in der Galerie) sogar beseit
Portrats hangen, die den Ausschlaguf den Wunsch nach einer vollsindigen,
geordneten Reihe geben. Auch wenn der Geatdebestand um 1838 sich nicht
vollstandig rekonstruieren &sst, so ist doch mit Sicherheit davon auszuge-
hen, dass das Por&t Marias von Jever, das Doppelbildnis des Grafen Anton
Geinther mit seiner Frau sowie amtliche Portrats der Zerbster Rurstinnen
und Fersten vorhanden sind. Die fehlenden Bildnisse sollen ergzt werden.
Uber diese Kopien geben neben dem Inventar von 1874 lediglidie Briefe
Lasius' Auskunft, diese sind jedoch recht detailliert.

7.8 Die Kopien von Strack dem J engeren

Wenn auch die Biogra e Ludwig Stracks d. J. (1806{187%% nur durch we-
nige Daten und Hinweise nachvollzogen werden kann, so istatioseine Ko-
piertatigkeit fur die jeversche Galerie gut durch die Briefzeugnisse Lasiu
belegt. Strack ermlt im Jahr 1838 den Auftrag, fehlende Portats fer die Po-
tentatenreihe anzufertigen. Dabei handelt es sich um das Roat der Mag-
dalena von Oldenburg sowie das Doppelbildnis des Grafen &wim VII. und
seiner Frau Elisabeth von Schwarzburg. Letzteres soll er ¢ta historischen
Kupferstichvorlagen fertigen, da keine anderen Vorlagemifdas Aussehen der
Personenuberliefert sind. Dem Mittelfeld der Galerie, éir das das Doppel-
bildnis gedacht ist, kommt besondere Bedeutung zu, da dorielBildnisreihe
ihren Ausgangspunkt hat. Die Strack'sche Emgnzung soll sich den beiden hi-
storischen Portmts anpassen und in den vorgegebenen Ma en bleiberslien
wird von Lasius angewiesen, den Maler bei der Hand zu nehmen:

«Strack [Heinrich Strack d.A., Anmerkung M. S.] hat seinem Bruder wegen
der Bilder geschrieben, und dieser hat mir den Brief mitge#ilt. Die Sache
mit dem Doppelbild des Grafen Johann XVE! hat er nicht recht verstanden;
haben Sie ihm meine Skizze mit den 23 Bildern nicht gezeigtberlegen Sie
doch mit ihm, welche G e das Bild haben durfte, um in dem Mittelfeld mit
dem Bild des Frl. Maria und dem unteren Doppelbild des Gr. AntGenth.
und seiner Gemahlin sich gut auszunehmen, ohne zu hadber der zweiten
Bilderreihe der anderen Rirsten hervorzuragen. Ich denke, Sie habeneHe

9 Siehe Kap. 7.2.
80 vgl. auch das Kap. 9.3.
81 | asius meint Johann VII., der auch den Beinamen,der DeicheR fehrt.
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genug, und in diesem Falle mnten die 3 Bilder meglichst geringe Intervalle
haben, auch nicht zu breite Rahmen, was ohnehin nicht zu delompejani-
schen Malung gebrt.\ &2

Neben dieserau eren Au agen stellt sich bei dem Doppelbildnis auch eine
kompositorische Schwierigkeit: Auf deeberlieferten Kupferstichvorlage dre-
hen sich Mann und Frau zueinander, das Doppelbildnis des Gea Johann
VII. und seiner Frau soll hingegen die beiden Dargestelltam Pro | zeigen.
Aber auch da#r hat Lasius eine losung parat:

.Wegen Johann XVI. habe ich gedacht: Wie bey Hamelmann die lben
Bilder gegeneinander geklebt sind soeknte man das Doppelbild wohl so
machen, als wenn die beiden zusammen spazieren gingen, waan namlich
die Frau nach dem Spiegel abzeichnete, wigrfden Kupferstich, so da rechts
links weirde. Dann kame man dem anderen Doppelbild nahe, ohne doch an
der Stellung des altes Kupferstiches viegindern zu nu en.\ 83

Abbildung 7.6: Johann VII. und seine
Gemabhlin Elisabeth von Schwarzburg,
Kupferstich aus der Chronik von Ha-
melmann, 1599, Foto: Schlossmuseum
Jever.

Die Idee mit der Spiegelung sprichtefr die kreativen und oft ungevehnlichen
Problemlosungen von Lasius; das Verwenden von Kupferstichen als or
ge hingegen drfte ihm bekannt gewesen sein, da es eubliches Verfahren

82 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 9. Januar 1838.
83 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 16. Januar 1838. Vgl. auchHamelmann 1983.
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war. Unter anderem ist es auchefr eine Anzahl von Portmts der Ahnengale-
rie in der Menchener Residenz belegt, die nach Kupferstichmedailloeger
Festschrift von 1715 angefertigt werdef

Mit ,Hamelmann\ meint Lasius die Chronik von Hermann Hamelmannon
159%°. Die Abbildungen dieser Chronik (siehe Abb. 7.6) werden voi@ro -
herzog Paul Friedrich August auch dr eine geplante Galerie in Oldenburg in
Erwagung gezogen;In Hinsicht der Grafen, wird wohl in Hinsicht der Ahn-
lichkeit einige (?) poetique statt nden meissen, da wir nur wenige Portraits
besitzen, und nur im Hamelmann einige Bilder haberff Neben der oben
genannten Hamelmann'schen Chroniketfte die , Historie des Farstenthums
Anhalt\ von Beckmann®’ die Vorlage #ir das Portrat Magdalenas von Olden-
burg gegeben haben. DerPlan zur Decoration der Speisesaalwand im jever-
schen Schlosse\ (Nr. 29, Abb. 7.2) gibt die Poraits Marias bis Magdalenas
grob skizziert wieder. Vielleicht zeichnete Strack selbsh den Wandaufriss
von Reben (Abb. 7.7) die Bilder ein, da Lasius eine Anweisung ineem Sin-
ne ausspricht:,Sagen Sie ihm (Strack, Anmerkung M. S.) gefligst, ich la e
ihn bitten, eine Bleystiftskizze der Doppelbilder, Ihnen ar Anlage bey dem
Ri der Wand zu geben.\% Auf diesem Plan ist auch zu erkennen, dass das
Bild Rudolphs von Anhalt-Zerbst kleiner als diesbrigen ist. Diesen Umstand
hat auch Lasius im Blick, wenn er an Rben schreibt:, Erinnern Sie sich, da
Rudolphs Bild das Kleinste ist, und da es noch durch einen Bidrahmen ver-
gre ert werden mel te.\ 8 Von besonderer Wichtigkeit erscheint Laisus, dass
das Portrat Rudolphs mit dem der Magdalena,harmonieren\®® meisse. Der
Gesamteindruck und das Streben nach Ausgewogenheit sindeafalls aus-
schlaggebendefr die Anfertigung des fehlenden Doppelporats: Das Portrat
Marias von Jever soll von zwei gleich gro en Doppelpomits eingefasst sein,
da sich, so Lasius,das Doppelbild [...] #ir die ganze Sammlung und Anord-

84 vgl. Seelig 1980, S. 256. Seelig stellt fest, dass 23 Galte nach den Kupferstichen der
Festschrift ,, Fortitudo Leonina\ kopiert sind.

8 Hamelmann 1983.

86 StAO, Best. 6-M, Nr. 37. Brief an Amalie vom 6. Februar 1842.

87 Johann Christoph Beckmann (auch Becmann oder Bekmann gesdeben) (1641{1717),
deutscher Universitatsprofessor, Bibliothekar und Chronist des Landes Anhaltsowie
der Mark Brandenburg. Seine, Historie des Ferstenthums Anhalt\, erschienen 1710 in
Zerbst, umfasst sieben Teile, die durch Kupferstiche bebdert sind; Erganzungsband:
Accessiones, Zerbst 1716.

88 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 9. Januar 1838.

89 Ebd.

% Ebd.
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nung weit besser [eignet], als 2 einfache Bilder, die ich (&ias, Anmerkung
M. S.) kaum anzubringen v te\. %!

Abbildung 7.7: Mittelfeld der Galerie,
Detail des Entwurfs Nr. 29 von Reben,
Foto: Schlossmuseum Jever

7.9 Der einheitliche Gesamteindruck

Nicht nur die fehlenden Portmts, sondern auch die Rahmen, denen eine we-
sentliche Bedeutung in der Gesamtgestaltung zukommt, bémdtigten Reben
und Lasius. Gleiche Ge e und identisches Aussehen der Bilderrahmen sind
entscheidend, um den Eindruck der Einheitlichkeit zu erzien, vor allem,
da die Portrats in Stil, Qualitat etc. als sehr heterogen angenommen wer-
den durfen. Ende August meldet Lasius dem Baukondukteur ében, dass
die Vertrage mit den Handwerkern bexglich der Bilderrahmen abgeschlos-
sen werden kbnnen:,Der Gro herzog hat die Anfertigung der Bilderahmen

1 1/2 Cour par lauf. Fu, excl. der helzernen Rahmen genehmigt, u. ersuche
ich Sie jetzt, wegen der 17 Bilder von Ful. Maria bis zur Kaiserin Catharina
mit Boschen, so wie mit dem Tischler, der die Rahmen zu machéat, einen
Contract abzuschlie en [...]\%

%1 Ebd.
92 StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. August 1838.
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Interessanterweise geht Lasius bei der Bestellung nur vorelszehn Bilder-
rahmen aus, die #@r den Teil der Genmalde gedacht sind, die vermutlich den
Altbestand ausmachen. Der Vertrag vom 12. September 183&rdmit dem
Vergolder C. Boschen geschlossen wird, schlie t dieselbezahl von Rahmen
ein:,,C. Boschen liefert zur Instandsetzung der auf dem hiesigentsse vor-
handenen @rstlichen Familienbilder 17 vergoldete Bilderrahmen 4 Zbbreit
nach der Probe ausgestellt und mit Ellmuster verziert [...\%. Es bleibt un-
klar, wieso nicht fur alle 23 Portrats die Arbeit des Vergolders in Anspruch
genommen wird, vor allem, da einen Tag sper ein weiterer Vertrag mit dem
Tischlermeister Franck aufgesetzt wird. Dort hei t es:, Heinrich Franck lie-
fert zur Instandsetzung der @rstlichen Familienbilder 23 Bilderrahmen zum
Vergolden incl. Haken, (unleserliches Wort), Eingiessemd Befestigen der
Bilder und Anbringen derselben auf der Speisesaalwan¥\Interessanterwei-
se wird in diesem Vertrag auch die Befestigung der Gaide angesprochen.
Die Formulierung ,,auf der Speisesaalwand\ beatigt zusammen mit den er-
haltenen Planen, dass an eine BildauB#ngung auf der Fensterseite der Galerie
nicht gedacht wird, sondern; die Bilder mngen urspeinglich nur an der lang-
gestreckten fensterlosen Seite, wo sie durch den Lichtailhfvon gegember
optimal zur Geltung kommen. Die Haken, die sich heutzutagenzschen den
Fenstern sowie links und rechts daneben be nden, sind&ere Zutaten. Dies
wird bereits wahrend der Restaurierungsarbeiten vermutet, da es sich lon
Haken auf der Bilderwand der fensterlosen Seite in der Melatd um handge-
schmiedete Exemplare handelt, die sich deutlich von den agén unterschei-
den® Die Anzahl der Portrats ist zur Zeit der Planung auf 23 festgelegt, eine
Erweiterung der Reihe um Paul Friedrich August und seine Frgen) oder
seine Familie ist im Jahr 1838 den Quellen zufolge nicht vaegehen.

Aus den Uberlegungen zur Gestaltung der Galerie, wie sie aus den Que
len hervorgehen, leitet sich ab, dass der GesamteindrucksdRaumes, der
durch Symmetrie und Harmonie bestimmt sein soll, von gro eWichtigkeit
ist. Ganz zentral ist daher im Jahr 1838 die Emnzung der fehlenden Bil-
der und die Scha ung einer dekorativen Einheitlichkeit duch die Rahmen.
Dareber hinaus erhalt die Portratreine der jeverschen Regenten erst durch
Vollstandigkeit ihre Aussagekraft.

% StAO, Best. 14-3, Nr. 15.

94 StAO, Best. 14-3, Nr. 15.

9 Siehe Restaurierungsbericht 2002/03. Der Restaurator A. @b besitigte dies mendlich
bei den Arbeiten in der Galerie im Jahr 2003.

162



7.10 Fazit

Fur die ,, Erganzung der fehlenden Por#its\ °® wird zunachst nur Strack d. J.
engagiert. Bei diesen drei Auftragskopien handelt es sicitmuPersonen, die
zeitlich vor Katharina Il. regierten und deren Portmts nicht mehr in Jever
vorhanden sind. Im weiteren Verlauf der Ausstattung der Gakie zeigt sich,
dass auch licken bei den Bildnissen der nachfolgenden Verwandten dias
ren. Die Portrats Pauls I. und Katharinas Il. lassen sich der Malweise und
der maschinell hergestellten Leinwand nach ins 19. Jahrhdert datieren. Das
Bildnis Katharinas zeigt deutliche Anlehnung an die Werke és Petersburger
Hofmalers Virgilius Erichsen?” Das Portrat Pauls I. scheint eine Kopie nach
Lampi d. J. zu sein?® Das Portrat Marias von Jever, das Doppelbildnis des
Grafen Anton Geinter und seiner Frau Sophie im Pro | sowie die Portats
der Anhalt-Zerbster konnen hingegen als Altbestand angesehen werden, der
im Schloss Jever 1838 bereits vorhanden ist.

9% StAO, Best. 14-3, Nr. 15. Brief vom 25. Februar 1838.
97 Siehe dazu S. 249.
98 Siehe dazu S. 251.
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Kapitel 8

Die Ahnengalerie als
Raumaufgabe { Vergleiche und
Einordnung

Bei der 1838 zusammengestellten Reihe von Herrscherbillérandelt es sich
um eine lkenstlich gescha ene Portatgalerie, die jedoch auf einer gewachse-
nen Ahnengalerie aufbaut. Die Personen, die im Posit gezeigt werden, sind
Vorfahren von Paul Friedrich August. Dennoch ist hier ganzystematisch ei-
ne Beschankung vorgenommen worden: Es werden lediglich die ehergaln
Herrscher des Jeverlandes gezeigt. Auf weitere Personeis @erstenhauses
Anhalt-Zerbst wird bewusst verzichtet. Nun &sst sich nicht bestreiten, dass
bereits die Ma e des Raumes einer Ponitgalerie Grenzen setzen. Anders als
beispielsweise in Mnchen, wo die Galerie eine énge von etwa 40 Metern
aufweist, sind die Dimensionen in Jever eher bescheiden. Dennochreves
durchaus neglich gewesen, die Schmalseiten, die Fensterseite odegraduch
die Decke (bei einer festen Anbringung) als Bthen #ir Bilder zu nutzen, was
jedoch nicht geschieht Das Bildprogramm in Jever und damit die Auswahl
der Personen richten sich allein auf die Regenten der Heirnaft Jever mit
dem Bildnis Marias von Jever als Mittel- und Ausgangspunktas. Durch die
Beschenkung wird gleichsam eine Konzentrierung erreicht und etnextra

1 vgl. Seelig 1980, S. 255.
2 Erst der Jerverlandische Altertums- und Heimatverein nutzt ab 1920 die Schralseiten
und die Fensterseite als Hinge achen #ir Bilder.
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auf Jever zugeschnittene Porutreihe gescha en: Die Bildabfolge liest sich
als Geschichte der Herrschaft Jever in Kurzform.

8.1 Die Ahnengalerien in M munchen und
Ludwigsburg

Obwohl anzunehmen ist, dass eine gro e Anzahl von Ahnenge&n in Schs-
sern und Residenzen existierten, haben sich nur wenige dtéa.® Von diesen
wenigen nden wiederum nur einige in Publikationen Ern@hnung, die in die-
sem Rahmen zum Vergleich herangezogen werdesnken. Eines der promi-
nentesten Beispiele innerhalb Deutschlands ist die Ahnezlgrie im Sud egel
der Menchener Residenz, die im Folgenden kurz vorgestellt wirlleben dem
heutigen Erhaltungszustand, der in gro en Teilen den Zustad des 18. Jahr-
hunderts widerspiegelt, spricht die gut aufgearbeitete Qllenlagé dieser Ah-
nengalerie dadir, sie als Vergleichsbeispiel heranzuziehen. Diese Gelaites
18. Jahrhundert weist zudem sehr interessante Vaiggerbauten auf.

Um 1570 wurde das sogenanntgAntiquarium\ in der M einchener Residenz
errichtet, das zwar seiner Raumform nach nicht als Galerisngesprochen wer-
den kann, jedoch durch seine Bestimmung als Aufbewahrungs#err Bildwer-
ke und Plastiken durchaus eineefr Galerien geforderte Eigenheit e#fllte.®
Spatestens mit dem, Gro en Hirschgang\ (zwischen 1612 und 1618 erbaut),
einem beidseitig belichteten, mit Hirschgeweihen geschiokten, 90 Meter
langen und 6 Meter breiten Saal besa die Residenz eip&alerie de cerfs\,
wie sie auch in Frankreich zu der Zeit zu nden waf.

Die barocke Ahnengalerie der Mnchener Residenz ist ma geblich nach &t
nen des Architekten Joseph E ner zwischen 1726 und 1730 aa®dnrt wor-
den. Laut Seelig geht sie auf die o ene Gartenhalle zweck, vermutlich eine
Art Loggia oder Gang’/ Die Umwandlung in einen geschlossenen Raum er-
folgt erst unter E ner. Neben den vier gro en Bildfeldern anden Langsseiten
des Saales sind 118 Posits in der Galerie installiert, die, miteinander in Be-

3 Vgl. Bersch-Supan 1996, S. 17.

4 Lorenz Seelig hat sich intensiv mit der Ahnengalerie besdiftigt und seine Ergebnisse
ausfuhrlich vorgestellt. Siehe Seelig 1980, S. 253{343.

5 Vgl. Getz 1980, S. 284.

6 vgl. ebd.

7 Vgl. Seelig 1980, S. 254.
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Abbildung 8.1: Blick in die Ahnengalerie Meinchen, Foto von 2000, Foto: Privat
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ziehung gesetzt, ein umfangreiches Bildprogramm bieten.éith auch weder
die Entstehungszeit noch die gro e Anzahl von Porsts noch die Dimen-
sionen einen direkten Vergleich mit der Galerie in Jever zaagsen, gibt es
dennoch einen wichtigen Ankmpfungspunkt: Die Bildnisse der Minchener
Galerieausstattung sind zum gro en Teil Auftragswerke, bedenen, wenn es
sich um bereits verstorbene Personen handelt, historisclaipferstiche als
Vorlagen hinzugezogen werden. Der Wunsch nach einer valistligen Reihe
von Ahnenbildern fuhrt hier - genau wie in Jever - dazu, Kopien in Auftrag
zu geben. Die physiognomisch&hnlichkeit sollte dabei meglichst gewahrt
werden. Einzelne Portats hatten sich jedoch in Muinchen genauso wie in
Jever dem Gesamtkonzept unterzuordnen.

Anders als in Jever ist in der Minchener Galerie die Gestaltung der Wand
nicht durch eine Tapete gegeben, auf denen die Bilder nur araken hangen,
sondern die Gemalde sind fest in die Wand eingelassen. Durch Rahmung und
Vertafelung der Bildnisse, die in drei Reihemubereinander geordnet sind,
werden die langswande rhythmisch gegliedert. Die hohe Zahl an Poniits
verlangt eine Struktur, die neben einer ordnenden Funktiopder Gefahr der
Monotonie entgegenwirken solR, wie Seelig vermutet.

Die Ahnengalerie in Munchen stellt sich als prachtvoller Saal dar, dessen
zahlreiche Portmts durch eine bemalte Decke eegzt werden. Die imposante
Ausstattung entfaltet noch heute ihre beeindruckende Wiking. Das Gold
und Wei der Vert afelung mit den geschnitzten Bildrahmen tragen zu dem
festlichen Charakter bei. Der hohe adelige Rang des Hausegtésbach ver-
langte nach einer angemessenen Darstellung, nach entspesen Dimensio-
nen und einer agquaten Gestaltung. Die jeversche Galerie ist dagegen von
ihrer Erscheinung her mchtern und zurickhaltend, was sicherlich zum Teil
der Entstehungszeit geschuldet ist.

Seelig situiert die Entstehung der Minchener Galerie auch in einen politi-
schen Zusammenhang. Mit der Aufnahme zweier Posts sollen o en ter-
ritoriale Anspreiche formuliert worden seirf. Auch die jeversche Galerie ist
vor dem Hintergrund eines territorialen Zuwachses zu seheAnders als in
Meinchen wird hier jedoch ein bereits erfolgter Gebietszuwag den Plnen
fur die Galerien in Jever, Eutin und Oldenburg zugrunde liege Das Selbst-

8 Ebd., S. 253.
% Ebd., S. 264.
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verstandnis des relativ,jungen\'® Gro herzogs Paul Friedrich zeigt sich in
der jeverschen Galerie: Durch die Abfolge seiner Vorfahredie ihm im Amt
vorausgingen, verweist er auf die Rechteigkeit seines Anspruchesg?

Schloss Ludwigsburg in Wrttemberg'? gibt ein weiteres eindrucksvolles Bei-
spiel fur einen Galeriebau von barocker Prachtentfaltung ab. Zwestwa 60
Meter lange, parallel angeordnete Galerien verbinden in dénlage von
Schloss Ludwigsburg den alten Schlossbau mit dem neuen Coge Logis.
Nach der Fertigstellung im Freihjahr 1731 werden sie aufwendig mit Decken-
malereien versehen. Diestliche Galerie wird unter Eberhard Ludwig (1676{
1733) zur,Familiengalerie bestimmt und mit Bildern aus anderen Schtsern
ausgestattet\'> Am Anfang des 19. Jahrhunderts, nachdem Herzog Fried-
rich Wilhelm Karl (1754{1816) zum Kenig gek®ent worden ist (1806), ksst
er die Ahnengalerie umgestalten: Die Bildnisse, die bei d&inrichtung aus
verschiedene Sckksern zusammengetragen wurden, werdgvergre ert und
neu gerahmi\'*. In der Galerie nden nun die Wappen der ab 1802 an Wt-
temberg abgetreten Gebiete einen Platz. Um die Abfolge deegierenden
Herrscher und ihrer Frauen zeigen zudnnen, werden auch hier Kopien an-
gefertigt.t®

8.2 Die Ahnengalerien des 19. Jahrhunderts

Die Ahnengalerien in Branitz und Schwerin sind durch ihre Bstehungszeit,
die ebenfalls im 19. Jahrhundert liegt, besonders dazu ggeet, um Parallelen
und Unterschiede zu der jeverschen Galerie festzustellen.

Als Furst Puckler mit seiner Frau 1845 Branitz als zuknftigen Wohnsitz
wahlt, ndet er eine historische Anlage in einem,schlichten Barockstil\'®
vor (die letzte Umgestaltung erfolgte um 1770), die in keirséalls seinen Vor-
stellungen entspricht. Umgestaltungen im Inneren sowie @iScha ung einer

10 paul Friedrich August war bereits uber vierzig, als er das Amt von seinem Vateruber-
nahm. Dieser hatte jedoch den Titel Gro herzog fur sich abgelehnt.

11 Ausfuhrlich dazu die Kap. 8.5 und 8.6.

12 Zum Schloss Ludwisgsburg siehe Schmidt 1954, Merten 1984 drwWegner 2004.

13 Schmidt 1954, S. 57.

14 Wegner 2004, S. 86.

15 Eine genaue Aufstellung aller Bildnisse der Ahnengaleridiéfert Wegner 2004. Vgl. ebd.,
S. 86.

16 Neumann 1996, S. 8.
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Abbildung 8.2: Blick in die Ahnengalerie Ludwigsburg, Foto: SLUB Dresden Deutsche
Fotothek
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Parkanlage sollen diesem Zustand Abhilfe verscha en; aufufstockungen
und Anbauten wird wahrscheinlich aus nanziellen Ermgungen heraus ver-
zichtet. Eine wichtige Vemnderung erahrt der Eingangsbereich des Schlosses,
in dem sich der Rrst eine Ahnenhalle wanscht. Im Jahr 1850 wird mit der
Einrichtung einer Ahnengalerie begonnen, deren Fertigsheng sich aufgrund
der hau gen Abwesenheit des kirsten bis 1857 hinauszieht. Die Umbauten
und Bauma nahmen sind - vergleichbar mit Jever - in Branitz gt dokumen-
tiert, so dass die Nameneamtlicher beteiligter Handwerker bekannt sind. keir
die ma geblichen Arbeiten an den Portats wird ein Maler aus Berliit’ be-
auftragt, der gleichzeitig als Restaurator #tig ist und dessen Aufgabe in der
Anpassung der Portats liegt, die eine noglichst einheitlich G e erhalten
sollen. Anders als in Jever werden die Familienposits fest in eine Wand-
vertafelung eingelassen. Vierundvierzig Bildnisse der Vorfi@m des Frsten,
die sehr unterschiedlich in Qualiat und Stil sind, werden in dem Vestill
des Schlosses zu einem Ensemble zusammeaingiefdem einzelnen Portat
kommt dabei nur untergeordnete Bedeutung zu. Genau wie in Jer handelt
es sich bei der Ahnengalerie in Branitz um das Auftragswerknes Fersten,
der seine Familienportats, die aus dem 17., 18. und 19. Jahrhundert datieren,
zur Ausschmuckung seines Wohnsitzes in einen neuen Sinn- und Dekorati-
onszusammenhang stellt. Diese Ahnengalerie sei, so uttBibrsch-Supan,in
ihrem Arrangement ein Werk aus der Mitte des vorigen Jahrhuterts mit der
Absicht, Familienvergangenheit in der Gegenwart lautstd zum Klingen zu
bringen\ 8. Das Vestilkml in Branitz ist, verglichen mit dem Speisesaal in Je-
ver, noch geeigneter als regsentativer Ort - gleich bei Eintritt in das Schloss
wird der Besucher mit der adeligen Herkunft des Hausherremhfrontiert.

Die Bewahrung und Wiederbelebung der eigenen Herkunfts- diframilien-
geschichte mittels Portets ndet in der Mitte des 19. Jahrhunderts auch in
Schwerin statt. Anders jedoch als in Branitz, wo eso enbar keine grendli-
chen genealogischen Untersuchungen gegeben [hat], bevanrdie Portrats
arrangierte\'°, wird vom mecklenburgischen Gro herzog der Gelehrte Fried
rich Lisch (1801{1883%° 1836 beauftragt, nach vorhandenen Bildnissen zu

17 Es handelt sich um einen Maler/Restaurator namens Wilhelm Bulow. Vgl. Neumann
1996, S. 11.

18 Bersch-Supan 1996, S. 16.

19 Bersch-Supan 1996, S. 17.

20 7u Lisch siehe Dann 2007, S. 57{60.
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forschen?! Diese Aufgabe schliet die intensive Besetftigung mit der Ge-
nealogie des Hauses Mecklenburg-Schwerin ein, vor allera,id einer Anwei-
sung aus dem Jahre 1852 gefordert wird, nicht nur die Abfolgker Regenten
darzustellen, sondern datber hinaus ,Bilder der nicht zur Regierung ge-
kommenen, aber stammerhaltenen Prinzeft sowie, die furstlichen Gemah-
linnen\2® zu zeigen. Der von Lisch zusammengetragene Stammbaum wird
konsequenterweise auf zwei Platten verewigt, die im Durchggsbogen zur
Galerie angebracht werden.

Abbildung 8.3: Blick in die Ahnengalerie Schwerin, Foto um 1970, Foto: SLUB Dresden
Deutsche Fotothek

Lisch tragt bis zur Fertigstellung der Galerie im Jahre 1857 zahlighe,, Origi-
nalportrats\ zusammen, die aus der Entstehungszeit der Dargestelit stam-
men. Wie in Jever werden fehlende Bildnisse durch Kopien etst, fur die in

2% Lisch nahm dafur Kontakt zu Kirchen und Schl essern des Herzogtums auf. Siehe Dann
2007, S. 241.

22 7itiert nach Borchart 1991, S. 12.

23 Ebd.
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Schwerin der Hofmaler Theodor Fischer (1817{1873)verp ichtet wird. Die
Umgangsweise mit den Por#ts bei der Einrichtung der Galerie gleicht der
in Branitz: auch in Schwerin werden die Gemilde in der G® e angepasst,
um sie in die feste Rahmung der \Whde einzuéigen. Die ,Hauptziele der
innenarchitektonischen Gestaltung waren Harmonie, Symriree, dekorative
Einheitlichkeit. Diesem Anspruch sollten auch die Genlde gemigen\?®. Der
Ausstattungsentwurf der Galerie stammt von Friedrich Augst Steller (1800{
1865), der als Mitarbeiter K. F. Schinkels in Berlin wirkte,jedoch Schinkels
Klassizismus nicht direkt weitersihrte. Der Stil des Schweriner Schlosses, den
Steller neben den Architekten Georg Adolph Demmler (1804{188&nd Her-
mann Willebrand (1816{1899) in weiten Teilen pagte, charakterisiert der
Autor Dann als ,Neorenaissancef®

Die Ahnengalerie in Schwerin ist, was Umfang der Ausstattgnund Ausma e

anbetri t, als ein ehrgeiziges Projekt des damaligen Gro érzogs Friedrich
Franz 11. (1823{1883f’ zu bewerten. In zwei 8len, die eine langsausdeh-
nung von etwa 25 Metern haben, sind 31 ganz gurige Bildnissfronologisch
angeordnet, so dass der Besucher die Reihe der Ahnen vom JhrAundert

bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts abschreiten kann. Die @&k in Schwerin
ist als ein Weg zum Thronsaal angelegt und dient diesem alsigjdirektes

Vorzimmen 28, Durch diesen Umstand erldrt sich der hohe repasentative

Anspruch, der an den Raum gestellt wurde®’

Die Bedeutung einer herausgehobenen Lage innerhalb der Reatruktur des
Schlosses ist auch in diesem Fall gegeben. Einen weitererz@gspunkt zu
Jever bietet die Tatsache, dass die Hewge von Mecklenburg ebenfalls erst
durch den Wiener Kongress 1815 den Gro herzogstitel bekonam haben.
Friedrich Franz Il., der neben der Einrichtung der Ahnengadrie weitgreifende
Umbauten zwischen 1843 und 1857 am Schweriner Schloss vomt, ist der
Sohn des ersten Gro herzogs Friedrich Franz I. (1803{184&r soll ,,ein klar
politisch motiviertes Traditionsbewu tsein\ *° gezeigt und als, Gegengewicht

24 Theodor Fischer wurde ein Auftrag zur Anfertigung und Restaurierung von 27 Bildern
erteilt. Siehe Dann 2007, S. 241. Vgl. auch Borchert 1991, .3. Dort sind die Zahl der
Kopien mit 12 angegeben. Zum Hofmaler Fischer siehe Dann, 20, S. 61{62.

25 Borchert 1991, S. 12.

26 vgl. Dann 2007, S. 55.

27 Siehe ebd., S. 53.

28 Ebd., S. 245.

2% Ebd.

30 Borchert 1991, S. 10.
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zu den hkurgerlichen Bestrebungen seiner Zeit (48er Revolution)..]. gro en
Wert auf die konzentrierte Darstellung seinemkonomischen und politischen
Macht\ 3! gelegt haben. Dieses Traditionsbewusstsein verbindet ilnmit Paul
Friedrich August.®?

8.3 Die Ahnengalerien in Oldenburg und Eu-
tin

In den weiteren Residenzen des Gro herzogtums Oldenburg idD. Jahr-
hundert lassen sich nach jetzigem Forschungsstandpunktike Ahnengalerie
nachweisen. Zwar veefgt das Schloss Eutineber eine bemerkenswerte An-
zahl von Familienportrats, doch sind diese nicht wie in Jever durch eine kon-
zentrierte, systematische Auflangung in einem Raum zu einer Ahnengalerie
zusammengestellt. Paul Friedrich Augustu ert gegereber seiner Tochter
Amalie das Vorhaben, sowohl in Oldenburg als auch in Eutin Gerien ein-
zurichten. Ziel in beiden Residenzen sei es, in deallerien die Portraits
meiner [Paul Friedrich Augusts, Anmerkung M. S.] Vorfahrenwie sonstigen
Verwandten nach Cathegorien zusammen zu stellef\ Die ,Chategorien\
nehmen dabei direkten Bezug auf den Anbringungsort: So saelach dem
Wunsch Paul Friedrich Augusts in Oldenburg,eine Sammlung aller Grafen
meines Geschlechts, aller Heoge, aller Konige und Kaysen zu sehen sein,
.wie denn in Eutin schon alle Bischfe aus meinem Haus vereint sind¥.

Der gro e Bestand an Portmts in Eutin, den der Gro herzog als, eine comple-
te Sammlung von mehr als 200 Familien Bilden beschreibt, Wier zu diesem
Zweck ,, noch immer vermehren\. In Oldenburg nusse er jedoch zuschst
dazu kommen,,das Schloss zu vergrern\ 3, bevor er diesen Plan umset-
zen lonne. Inwieweit diese Rine umgesetzt worden sind, muss allerdings
o enbleiben.

Den Grundstein #r die Gemaldesammlung in Eutin legt der Gottorfer Ferst-
bischof Hans (1606{1655) im 17. Jahrhundert. Sowohl durchuftragswerke

31 Ebd.

32 vgl. Kap. 8.6.

33 StAO, Best. 6-M, Nr. 37. Brief an Amalie vom 6. Februar 1842.
34 Epd.

35 Alle Zitate ebd.
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als auch durch Tausch mit befreundeten &usern konnte eine gro e Por-
tratsammlung aufgebaut werden, die sich in Teilen bis heutehaiten hat.
Ein Inventar von C. Willegaard von 1778% nennt laut Schulze neben 40
kleineren Portrats im ferstbische ichen Wohnzimmer 86 gro e im Tanzsaal,
auf die Paul Friedrich August bei seinen Rinen zurickgreifen konnte. Noch
heute ist die Portratsammlung des Schlosses Eutin sehr bemerkenswrt.

Auch im Schloss Oldenburg, das heute das Landesmuseuwsn Kunst- und
Kulturgeschichte beherbergt, sind Portats der herzoglichen Familie erhal-
ten. Doch fur diese Residenz kann ebenfalls keine verbindliche Aussadper
die Existenz eine Ahnengalerie getro en werden, wieedgen Welp feststellt:
.Da das Schlossinventar jedoch nach der Abdankung des letzi&ro herzogs
nicht in situ verblieben ist und auch keine Dokumentation deEinrichtung
existiert, ist mber Vorhandensein und genaues Aussehen einer Ahnengaleri
mit systematischer Hingung im Oldenburger Schloss keine sichere Aussage
zu tre en. Eine heute im Thronsaal rangende Auswahl von Portraits der
gro herzoglichen Familie ist keine historische Ahnengalie, sondern moder-
nes Konstrukt.\ 38

8.4 Gemeinsamkeiten und Unterschiede der
betrachteten
Ahnengalerien

8.4.1 Die Lage der Ahnengalerien im Schloss

Die betrachteten Ahnengalerien haben einen extra dafvorgesehenen Raum
im Schloss zugewiesen bekommen, der sich zudem an einer eigrten Stelle
im Gebaude be ndet: In Schwerin bildet die Galerie einen Weg zum Tron-
saal, in Branitz, im Schloss Reinhardsbrunn und in Oberzenist jeweils der
Empfangsbereich mit Portets geschmckt. Der Empfangsbereich bietet sich
an, da er den Besuchern einen ersten Eindruck des @Geles und seiner Be-
wohner vermittelt. Aber auch die Galerien, die zum Hauptsddeiten, sind
sicher mit Blick auf eine © entlichkeit geplant worden. Sie fungieren so als

36 Schulze 1991, Anm. 321.
37 Siehe Rudlo 1957, S. 164{193.
38 Welp 2004 (1), S. 113{114.
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Abbildung 8.4: Blick in den Bildersaal von Oberzenn, aus Scheneck 1997

Vorzimmer, in denen sich Besucher und &ste aufhalten lennen. In Jever
kann die Galerie ebenfalls als ein solches Vorzimmer des Aarzsaals gedient
haben. Durch die Benennung des Raumes alSpeisesaal in den historischen
Quellen wird im 19. Jahrhundert jedoch die namensgebende fdung betont,
auch wenn sich beide Raumfunktionemberlagern. Festzuhalten ist, dass der
reprasentative Charakter, die intendierte Wirkung auf die (wakscheinlich
sozial gleichrangigen) @ste in beiden Fllen deutlich in den Vordergrund
tritt.

Die Nutzung als Festsaal, in dem sicher auch gespeist wurdk, ebenfalls #ir
Schloss Reinhardsbrunruberliefert. Dort sollen die Feste, bei denen nicht
nur Fersten von deutschen, sondern auch von aasidischen Hofen geladen
waren, in der Ahnengalerie stattgefunden habeli. Zusammenfassendakst
sich feststellen, dass die Ahnengalerien zu den hervorgkloen, zentralen
Raumen im Schloss garen, an denen sich das Selbstveestdnis der jewei-
ligen Familie ablesendsst.

39 vgl. Rausch 1995, S. 21.
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8.4.2 Anbringung und Abfolge der Portr ats

Wahrend in den Galerien in Schwerin, Oberzenn, Branitz und &hchen je-
weils die Genalde in den Wanden eingelassen sind und es sich daher schwierig
gestaltet, die feste Ordnung zwnderrf®, hangen die Portets in Jever nur an
Haken. Das hat in der Folgezeit (sptestens nach 1918) dazu gdirt, dass
die Reihenfolge der Gewmlde in Jever mehrfach veandert wurde und damit
der Zusammenhang verloren gintf. Diese Art der Anbringung kann mit den
geringeren Kosten erldrt werden: Es ist wesentlich aufwendiger, eine Rah-
menkonstruktion anfertigen zu lassen, in der die Leirande befestigt werden,
als (einfache) Haken in die Wand einzulassen. Vielleicht gste eine solche
Wandverblendung aus Holz auch nicht zu der Gesamtgestaltgrder ersten
Etage, in die sich die Galerie eirfgen musste.

Ein bestimmtes Gesamtkonzept, das in der Regel eine Ausemgrsetzung
mit dem Stammbaum voraussetzt, bildet die wichtige Grundige fir die

Zusammenstellung (und Interpretation) einer Galerie. Dem Gesamtpro-
gramm werden die einzelnen Poréits dabei untergeordnet. In Jever existiert
eine klare Abfolge der Portats: Vom Mittelfeld ausgehend sind die Por#ts

in einer Art Bogen angeordnet, der von links nach rechtauft. Die Reihen-

folge der Bildnisse orientiert sich dabei an der chronolagihen Abfolge der
Dargestellten, wobei sich Frauen- und Mnnerportrats abwechseln - aller-
dings mit zwei Ausnahmen.

In Meunchen ksst sich, was die Bildabfolge anbetri t, vom heutigen Zustnd
aus gesehen kein Systemrfdie komplette Galerie erkennen. Einzelne Whde

- so zum Beispiel die Nordwand, an der die Abfolge der Poesits ,,dem Prinzip
des Bustrophedont? entspricht - folgen einem durchdachten Ordnungsprin-
zip. In Oberzenn richtet sich die Bildabfolge nach einerRangierliste\, die
der Auftraggeber Christoph Ludwig von Seckendor -Aberdaiselbst schrieb.
Diese Liste gibt, Aufschlu wber die Auswahl der Dargestellten und deren
Beziehungen zueinandef®.

40 Bersch-Supan charakterisiert das Arrangement in Branitz as unvemnderlich und
endaeltig. B ersch-Supan 1996, S. 16.

41 In Munchen ist die Bildaufhangung des 18. Jahrhunderts ebenfalls nicht mehr
durchgangig erhalten geblieben. Vgl. Seelig 1980, S. 259. Auf decBmalseite zum Por-
zellankabinett wurde laut Seelig, 0 enbar spater die Abfolge der Genmlde\ verandert.
Ebd.

42 Seelig 1980, S. 260.

43 Schoeneck 1997, S. 49.
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Eine Ausnahme stellt die Galerie in Branitz dar. Die Auflangung der Bil-

der gestaltet sich dort unstrukturiert** und lasst keine wirkliche, Lesart\ der

Reihenfolge zu. Brsch-Supan #@hrt dies im Fall von Branitz auf die man-

gelnden genealogischen Untersuchungen "ok und bescheinigt der Galerie
insgesamt einen,dekorativen und eher wissenschaftsfernen Charaktéi

8.4.3 \Vervollst andigung durch Kopien

Im Zusammenhang mit einem Bildprogramm erhalten Kopien oftine wichti-
ge Funktion. Sowohl von der Galerie in Mnchen als auch von der in Schwerin
ist bekannt, dass einzelne Por#ts extra angefertigt wurden. Die Vorgehens-
weise ist dabei immemhnlich: Fehlende Personen, die im Kontext unentbehr-
lich sind sollen durch zeitgeassische Portats vertreten werden. Die Vorlagen
fur diese Neuanfertigungen liefern im Idealfall Bildniss&lie zu Lebzeiten des
Dargestellten gescha en wurden. Vielfach kann auf Gra kendie die Chroni-
ken der Herrscherluser illustrieren, zueickgegri en werden. Ein hohes Ma
an physiognomischeAhnlichkeit ist dabei fur die angefertigten Portmtkopien
wichtig, doch die Authentizitat, die ein,originales\ zeitgeressisches Por#it
mitbringt, spielt bei der Realisierung dieser umfassendeRrogramme eine
untergeordnete Rolle®

Bemerkenswert ist, dass der Respekt, der es heutzutage bdimgang mit
historischen Portmts nicht zulie e, diese beispielsweise auf eine einhastie
Gre e zu beschneiden oder auf andere Art und Weise passend zuamen und
damit gewaltsam in ein Gesamtkonzept einzubringen, in alebetrachteten
Fallen fehlt.

44 vgl. Bersch-Supan 1996, S. 16.

45 Ebd., S. 17.

46 Der Gelehrte Lisch in Schwerin soll sich jedoch in einem ersin Schritt darum bemeihen,
alte ,originale\ Portr ats zu bescha en. Vgl. Borchard 1991, S. 12. Vgl. dazu auch &g
1980, S. 263:,0hne Benicksichtigung des Problems der Authentizimt war allein die
durch die beigebigten Inschriften ausgewiesene Rrsenz der historischen Gestalten in
der Ahnengalerie ma geblich.\
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8.4.4 Die Beschilderung { Anleitung f er den
Betrachter

Da die Herrscherportats aufgrund ihrer repmsentativen Funktion in ihrer
Darstellung im Allgemeinen sehmhnlich, fast schematisch erscheinen (z. B.
in Bezug auf Bildausschnitt und Betrachterstandpunkt, Kerperhaltung und
Gestik) und die Physiognomie der Dargestelltengu g im Ausdruck kaum
als individuelles Erscheinungsbild anzusehen ist, dienine entsprechende
Beschilderung quasi als Veri zierung des Poréts.

In Jever lassen sich darber hinaus die Portmts der Galerie anhand kleiner
Schilder plausibel als zum,Altbestand\ geherig identi zieren. Neben einer
Nummer, die mit der im von Alten'schen Inventar identisch i§ kennen Name,
Titel und Lebensdaten der Dargestellten abgelesen werdddiese Beschilde-
rung nimmt sichtbar auf die Genealogie des Hauses Bezug uneiff damit
ein Merkmal der Stammbaumdarstellungen auf. Dies scheinine ebliche
Praxis gewesen zu seinfast alle Portrats wurden [in Oberzenn, Anmerkung
M. S.] vorderseitig mit Wappen, Namen und Titel sowie Gebus- und To-
desjahr des Dargestellten versehertA In Munchen erneglichen Schilder an
den Genulderahmen die Identi zierung der Dargestellten, in Schwan sind
Angaben zu den Personember den Genalden in der Vermfelung abzulesen.

8.4.5 Umfang der Galerien

Wie in Kapitel 7.3 beschrieben, handelt es sich in Jever umnei sehr kleine
Auswahl an Portrats. Lediglich die 23 Regenten der Herrschaft Jever werden
jeweils als Bild gezeigt und in einen zeitlichen und damit ah inhaltlichen
Zusammenhang gebracht. Im Vordergrund steht also die Chrologie der
Herrscher.

Die Ahnengalerie in Munchen dagegen zielt darauf ab, die weit verzweigte
Dynastie der Wittelsbacher in einem Raum zu veranschaulien. In Schwe-
rin verfolgt der Gro herzog das ehrgeizige Projekt, den Faillenstammbaum
mit den spatmittelalterlichen Vorfahren beginnend als Ganz gurenm Szene
setzen zu lassen. Mit der gro en Anzahl von Familienporéts in den Galeri-
en, so &sst sich schlussfolgern, soll die Quadit der Adeligkeit dokumentiert

47 Schoeneck 1997, S. 49{50.
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werden, die sich besonders durch einen weit aigkreichenden Stammbaum
auszeichnet.

Die in Jever erfolgte Beschankung der Bildnisreihe, die weder die Beziehun-
gen der Oldenburger zu den Eutiner Bisa@fen noch die zu der russischen Ne-
benlinie in der Ahnengalerie bascksichtigt, ist programmatisch gewollt. Paul
Friedrich August plant den Ausbau und die Umgestaltung sear Schbsser
nach und nach. Fir die Residenzen in Oldenburg und Eutin schweben dem
Gro herzog eigene Galerien vdf, die direkt auf den jeweiligen Herrschafts-
sitz zugeschnitten sind.

8.4.6 Formulierung politischer Anspr eiche

Die Ahnengalerie trit per se bereits eine Aussageber Gre e, Alter und
Herkunft eines Geschlechts oder einer Familie siF den Adel ist die Abstam-
mung und somit die Ahnenkunde von identiatsstiftender Bedeutung. Die
Zurschaustellung dieses Herkunftsnachweisessst sich bereits als wichtige
Aussage der Ahnengalerie werten. Daber hinaus bietet die Ahnengalerie
vortre ich die M eglichkeit, durch Auswahl der Dargestellten und/oder demr
Platzierung im Raum besondere inhaltliche Akzente zu setzelm Fall des
.Blauen Saals\ von Oberzenn beobachtet Schoeneck eine Saipwaktset-
zung auf die ga iche Abstammung.*® Anhand der Auswahl und der Hingung
der Portrats, die vom Rersten selbst bestimmt wird, kommen den Eltern sei-
ner Frau die herausgehobenen &tize in der Ahnengalerie z(t° Die Planung
und Umsetzung erfolgt, nachdem diggesellschaftliche und politische Kar-
riere\®! des Auftraggebers 1756 ihren éhepunkt erreicht hat.

In der Galerie in Meinchen werden noch klarer politische Anspiche formu-
liert. Karl Albrecht beansprucht fur sich ,,das gesamte Erbe Karls VI. mit
Ausnahme der feher spanischen Bnden®2. Fruhere territoriale Verluste,
die unter der Regentschaft von Margarete Maultasch und Anneon Ungarn
erfolgten, sollen wieder wettgemacht werden. Durch die Anbgung der bei-
den Frauenportmts an exponierter Stelle wird deutlich gezeigt, dass beide

48 Vgl. Kap. 8.3.

49 vgl. Schoeneck 1997, S. 50.
50 vgl.ebd.

51 Ebd., S. 67.

52 Seelig 1980, S. 264.
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zur Ahnengalerie gebren und damit auch die Gebiete,fr die die Frauen
stellvertretend stehen, zur gesamten Herrschaf&hlen.

Dass das Thema Ahnengalerie auch im 19. Jahrhundert noch vBedeutung
ist, beweist neben Jever das Schweriner Beispiel. Bei dem famgreichen
Um- und Neubau des Schlosses, dem sich der mecklenburgisGine herzog
mit Begeisterung widmet, entsteht im Festgeschoss einenstlich gescha e-
ne Ahnengalerie, die in Umfang und in Anspruch Vergleiche mBeispielen
vorangegangener Epochen nicht zu scheuen braucht. Die Matiion zu ei-
ner solchen traditionellen Formulierung der Remsentation sieht der Autor
Dann ,nicht nur in einem verstrkten Geschichtsbewusstseifi®. , Als megli-
che Erklarung sollte auch auf den gesellschaftlichen und politiseh Wandel
hingewiesen werden, welcher ab dem zweiten Viertel des 18hthunderts
verstarkt sperbar wurde. Dieser tihrte o enbar den Adel zu einer sarke-
ren Auseinandersetzung mit der Familiengeschichte und deerdienstvollen
Ahnen. Die Ausrichtung des Bewusstseins in die Vergangerithkann auch
als Versuch des Hauses Mecklenburg-Schwerin gewertet vegrdzu einer Zeit
gro er Erschetterungen im Bewusstsein der Kontinuiat Halt und Haltung
zu nden. > Die Bewahrung von Traditionen und das Beharren auf einer
festgesetzten feudalistischen Ordnung spielt in Jever effalls bei der Anla-
ge einer Galerie eine zentrale Rolle, auch wenn der jeversc®aal zehn Jahre
vor der Revolution von 1848 fertiggestellt wurdé&®

8.5 Die Motivation zur Scha ung des Bild-
programms

Im Marz 1838 ervwhnt Paul Friedrich August im Brief an seine Tochter Ama-
lie von Griechenland, dass er in Jevereine Galerie der dasigen Regenten seit
Frl. Maria\ bis auf seinen Vater anfertigen lassen will, digganz complet seyn
wird\ °¢. Inm geht es, dieser Quelle zufolge, haugshlich um die Portrats
der frauheren Regenten der Herrschaft Jever und nicht in erster Lsmum die
Portrats seiner Vorfahren.

53 Dann 2007, S. 246.

54 Ebd.

%5 Siehe dazu die folgenden Kap. 8.5 und 8.6.

56 StAO, Best. 6-M, Nr. 36. Brief vom 18. Marz 1838.
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Die Idee zu der Potentatengalerie in Jever kann aus versotiemen Geinden
von Paul Friedrich August (oder seine Ratgeber) aufgegrire worden sein.
Wie schon ervehnt hatten sich zahlreiche Portats erhalten, die durch ihre
Existenz im Schloss Anlassir ein ,neues\ Bildprogramm gewesen seirpkin-
ten. Damit verknepft ist der Aspekt, mit einer Galerie der Regenten/Ahnen
an alte Traditionen anzukreipfen. Schlie lich gelort eine Ahnengalerie seit
dem 16. Jahrhundert zur Ausstattung eines adeligen Wohng#s dazu, oder
wie der Gelehrte Sigmund Jakob Apin (1693{1732) es 1728 fashert: , Es
wird nicht leicht ein hohes Hau seyn, welches nicht seine Aten in Genahl-
den sollte vorzeigen &nnen\>’ Die erhaltenen,Plane zur Vertheilung der
furstlichen Familienbilden und die dazugelorige ,, Stammtafel deuten zu-
sammen mit der Aussage des Gro herzogs, eine komplette Ratreihe der
Regenten der Herrschaft Jever zeigen zu wollen, darauf hotgss die Legiti-
mation Paul Friedrich Augusts als rechtna iger Erbe der Herrschaft Jever
ein wesentlicher Beweggrundef die Ausfuhrung der Portratreihe ist. Dabei
wird die recht eigenwillige Geschichte des Jeverlandes aelbsls eine Rolle
gespielt haben; denn dem Fremden wird nicht ohne weiteresutléch, wieso
dieses Gebiet der ostfriesischen Halbinsel im 19. Jahrhartnicht zu Han-
nover gelert. Den zentralen Ausgangspunktdr die weitere Erbschaftspolitik
bildet dabei Maria von Jever, mit der auch die Potentatenrdie beginnt. Sie
sorgt dafr, dass das Jeverland 1575 an die Grafen von Oldenburg undahri
an die von Ostfriesland &llt und legt damit den Grundstein fer den weiteren
.Sonderweg\. Hinzu kommt der Umstand, dass das Jeverland asgenann-
tes Kunkellehen auch in weiblicher Linie vererbt werden kamund somit
elber Magdalena, die Schwester des Grafen Antone@ther von Oldenburg,
an die Farsten von Anhalt-Zerbst @llt. Mit Peter Friedrich Ludwig von Ol-
denburg, dem Vater Paul Friedrich Augusts, schlie t sich deKreis wieder:
Das Jeverland wird wieder oldenburgisch. Diese Entwicklgnwird durch die
Anordnung der Portrats sinnfallig gemacht.

Gleichzeitig wird die Rolle der Oldenburger Grafen, die nacder letzten
Heauptlingstochter’® die Herrschaft Jever zugesprochen bekommen, beson-
ders betont: Das Bildnis Marias von Jever bildet mit den beieh Doppelbild-
nissen der Oldenburger Grafenpaare im Mittelfeld der Galer eine Einheit,
um die die weiteren Geralde angeordnet sind. Der Gro herzog versichert

57 Apin, zuletzt Rektor in Braunschweig, verfasste zahlreicle Schriften zu verschiedenen
Themen. Hier zitiert nach Barta 2001, S. 39.
58 Zu den Hauptlingen siehe S. 31.
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sich somit bildhaft seiner Vorgnger und Vorgangerinnen im Amte und stellt
sich ausdeicklich in deren Nachfolge, auch wenn sein Poett in der Gale-
rie fehlt. So, wie erst der Betrachter die Beziehungen undealigenealogische
Kontinuit at zwischen den einzelnen Poréits beim Abschreiten der Galerie
herstellt®>®, ndet die Weiterf uhrung der Bildnisreihe ebenfalls nur in der
Vorstellung des Betrachters statt. Gleichzeitig verweisPaul Friedrich Au-
gust explizit auf seine Abstammung, die sowohl durch die eindung zum
russischen Zarenhaus als auch durch dieaNe, die sich durch die Anhalt-
Zerbster zum Geschlecht der Askanier ergibt, an hoherdeliger Quali@t\
gewinnt. Die Askanier ge®ren zu den alten adeligen Familien, die bereits
im 9. oder 10. Jahrhundert imestlichen Sachsen amssig wurden. Erfolgrei-
che Heiratspolitik verscha t den Askaniern einen ZuwachsraGebieten und
an verwandtschaftlichen Verbindungen zu den reichafstlichen Familien wie
den Karolingern und den Liudol ngern.

Paul Friedrich August kann auf zwei alte, ein ussreiche Hescherhauser zu-
reickblicken, mit denen seine Familie eng verwandt ist. Dies iForm einer
Ahnengalerie auch Besuchern des Schlosses Jever zu zeidenals gelade-
ne Gaste im Speisesaal durchaus die Aussagekraft einer solcligaerie zu
entschkisseln wussten, steht ganz im Sinn adeligen Handelns.

Die Neuinstallierung einer Ahnengalerie im Sinnes einesliiisch motivierten
Bildprogramms im Schloss Jever ist gleichzeitig vor dem Hergrund des
Legitimationsdruckes zu sehen, dem die souegren Fursten des Deutschen
Bundes ab 1815 versirkt ausgesetzt sind®

8.6 Politische Aussage

Das Zusammentragen @ scher Bildnisse im Schloss Jever kommt der In-
stallierung einer tradierten Potentatengalerie gleich, &en,Sinn und Zweck
[es ist], die aktuelle politische Stellung [des HerrscherAnmerkung M. S.]
eber die Landesgrenzen hinaus und gleichzeitig den Rangangh der Herr-
scherfamilie zu dokumentiererf!. Planung und Verwirklichung einer solchen
Galerie erscheinen auf den ersten Blick als eine retrospiekt Handlung und

59 vgl. Barta 2001, S. 48.
60 Siehe weiter unten. Vgl. Hahn 2004, S. 299 u. Berger 2004 (2%. 397 f.
61 vanhoefen 2004, S. 95.
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werfen die Frage nach der Motivation auf. Die Antwort scheinsowohl in der
Zeit selbst als auch in der Person Paul Friedrich Augusts zieben. Wahrend
Peter Friedrich Ludwig als ein Furst der Aufklarung in die Geschichtsschrei-
bung eingegangen ist, wird sein Sohn als regressiv besdbeig was sich un-
ter anderem in dem Beharren auf die alte Verfassung zeigE&rst unter dem
Druck der Julirevolution von 1830 und aus einesbertriebenen Furcht vor in-
neren Unruhen stellte er die Einihrung einer landessindischen Verfassung
in Aussicht, wie sie die Wiener Bundesakte allen deutscheria8ten zuge-
sichert hatte\%? Als Konservativer, der ,ganz im Geist eines aufge#tten
Spatabsolutismus\®® regiert und den Titel des Gro herzogs, den sein Vater
nicht fehrte, annimmt, wird er weiter beschrieben.

Oldenburg getort zu den Gro herzogtimern, die sich nach der Neuverteilung
des Wiener Kongresses 1815 herausbilden. Der Anspruch, elilangte Herr-
schaft mber das neu gegmdete Gro herzogtum Oldenburg auch in seinen
Residenzen sinr#llig zu reprasentieren, mag ein stichhaltiger Grundeir die
Galerie in Jever sein, vor allem, da Paul Friedrich August irseinen Resi-
denzen Oldenburg und Eutin weitere, wesentlich umfangréiere Bildnispro-
gramme plant5

In all diesen Bestrebungen zeichnet sich auch das Vorhabeln, @einer Dy-
nastie ein Denkmal zu setzen. Vergleichbares schat Frank hon Osterreich
fur die Franzburg, als er zwischen 1822 bis 1832 einen Habgimr und einen
Lothringersaal einrichtet. Im Gegensatz zu Franz Il., der,sich nach den re-
volutionaren Unruhen in diesemRetiro” mit seinen Ahnen vereint wissen
[will] und ein romantisches,Zusammengehbrigkeitsgethl” mit der Tradition
und Geschichte seiner Dynastié® heraufbeschwrt, fungiert das Schloss Je-
ver jedoch nicht als privater Rickzugsort des Gro herzogs mit einem reinen
Gedachtnisraum fur seine Familie. Zwar scheint aucheir die Galerie Jever
zuzutre en, dass, die durch die Aufklarung in Frage gestellte monarchische
Autorit at [...] durch das - vom Burgertum unangefochtene - patriarchale Fa-
milienethos ersetzt® wird, doch lasst sich dasber hinaus annehmen, dass
hier den kurgerlichen Bewegungen der Zeit des Vomz eine Zurschaustel-
lung alter Traditionen und Machtanspriche entgegengesetzt wird. Die Ah-

62 Biographisches Handbuch, S. 554.
63 Ebd.

64 vgl. S. 174.

65 Barta 2001, S. 50.

66 Ebd.
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nengalerie des Schlosses Schwerin, die etwa 20 Jahegespals die jeversche
fertiggestellt wird, verfolgt eineahnliche Intention. Der Gro herzog Friedrich
Franz Il., der ,ein klar politisch motiviertes Traditionsbewu tsein\ ¢’ zeigt,
legt ,,als Gegengewicht zu dend#rgerlichen Bestrebungen seiner Zeit (48er
Revolution) [...] gro en Wert auf die konzentrierte Darstdlung seinerekono-
mischen und politischen Machtf8. Der Legitimationsdruck nimmt vor allem
fur die kleinen Staaten zu, da ihre Monarchen und éfe, wichtigen Teilen der
aufstrebenden lirgerlich-liberalen und nationalen Bewegung [...] als Rkle
einer eigentlich untergegangenen Welt und als Hinderniss@f dem Weg zu
einer modernen lrgerlichen Gesellschaff® erscheinen.

Das ertwhte Remsentationsbedrfnis Paul Friedrich Augusts zeigt sich eben-
falls in einer vermehrten Baugtigkeit. In seiner Regierungszeit wird der Bau
des Peter Friedrich Ludwigs-HospitdP realisiert, in dem sich, soziales Enga-
gement und herrschaftliche Selbstdarstellung auf idealeai¢e\’! vereinigen.
.Projekte wie die zumindest in den Dimensionen monumentaleeGtaltung
des Pferdemarktes mit seinen Mil#rbauten, die Schlossplatzbebauung mit
den Kollegiengeluden, Wache und Kavalierhaus, die Errichtung gro &gi-
ger o entlicher Bauten (Bibliothek am Damm) und die Anlage neue Stra-
enzege [...] zeigen eine gegeher seinem Vor@nger [Peter Friedrich Ludwig,
Anmerkung M. S.] gewandelte Au assung von staatlicher Repisentation.\’?

Das wberkommene @ sche Zeichensystem greift am Anfang des 19. Jahr-
hunderts nicht mehr, sondern bedarf einer Anpassung und Eroerung, der
auch Paul Friedrich August Rechnung tagt.”® Vergleichbar mit Maria Paw-
lowna, der Schwester seiner Sclagerin, die durch verschiedene Aktiviiten
nicht nur Weimar sondern auch die Wartburg zu,nationalen Erinnerungsor-
ten\ ’* zu stilisieren versucht, strebt der Gro herzog an, Oldenlkng als eine
prasentable Residenzstadt zu etablieren. Die Barnungen um die wohnliche
Innengestaltung seiner Sclsser, die mit den geplanten - und im Falle Jevers
ausgetihrten - Ahnengalerien eher tradierte Formen der memoriatgitischen

67 Borchert 1991, S. 10.

68 Ebd.

89 Hahn 2004, S. 389.

0 Das Hospital wird zwischen 1838 und 1841 von Heinrich Strackl. A. errichtet.
1 Brandt 2004, S. 82.

2 Ebd., S. 81.

3 vgl. Berger 2004 (2), S. 398.

74 Berger 2004 (1), S. 141.
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Selbstdarstellung bedienen, stellen innerhalb der Banddite monarchischer
Reprasentation jedoch nach wie vor eine wichtige Aufgabe dar.

8.7 Fazit

Die Ahnengalerie Jever steht ganz in der Tradition dieses Retyps und zeigt
die als typisch erkannten Merkmale, wie zum Beispiel eine géschlossene
Reihe von Portmts und die Aufhangung in einem extra dadr konzipierten
Raum mit zielgerichteter Publikumswirkung. Sie @igt sich aufgrund dieser
Charakteristika in die Reihe der Vergleichsbeispiele eimd kann als ein aus-
drucksvolles Zeugnis politischen und adeligen Selbstvissdnisses in der er-
sten Halfte des 19. Jahrhunderts interpretiert werden. In diesederstandnis
steht sie der Galerie in Schwerin trotz ihres vergleichsveel bescheideneren
Ausma e in inhaltlicher Aussagekraft sowie Gestus und Anspch in nichts
nach. Bei der Umsetzung eines Regsentations- und Geechtnisraumes, der
auf ein ,Gesamterlebnis\ hin ausgerichtet ist, wird die Vollsandigkeit des
Bildprogramms erreicht, indem man wie in Schwerin nach alte Mustern
verfahrt und durch Zuhilfenahme von Vorlagen die Ergnzungen herstellt.

In der Gestaltung und Auskihrung zeigen sich in Jever jedoch durchaus Be-
sonderheiten: Die Kombinierung einer traditionellen Por&atabfolge mit einer
Wandgestaltung, die durch den modernen Zeitgeschmack um4iBgeprgt
ist, stellt eine originelle Losung dar. In dieser Hinsicht gibt die erste Etage,
die ,neu gemalen und sehr elegant decorif® wird, durch ihren Stil den Rah-
men fur die Ahnengalerie vor. Die durch die horizontal verlaufeden Friese
vorgegebene Wandabwicklung wird geschickt zur Struktunieng und Anord-
nung der Genalde genutzt. Die Portmts nehmen eine zentrale Position auf
den monochromen Fdchen ein, die in den antiken Vorbildern beispielsweise
fur Bildnismedaillons oder die schwebenden Figuren genutzurden. In dem
klassizistischen Umfeld werden die Poraits einerseits wie Reliquien einer
fernen Zeit behandelt, die sich durch die goldenen Rahmenrvder Flache
abheben und eben nicht mit der Wand zu einem vollahdigen Ganzen ver-
schmelzen, andererseits sorgt die Folie der Wand mit ihreufidie Antike
bezogenen Gestaltungeir eine Historisierung der Portats. Das Versandnis

75 Rebbelen 1844, S. 11.
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adeliger Kultur, das durch Reckversicherung auf die Vergangenheit gesgt
ist, wird hier sinnbildlich in Szene gesetzt.
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Kapitel 9

Die Kopien f wr den Speisesaal

9.1 Einzelne Aspekte der Kopie in der
Malerei

Das Kopieren von Werkeh, die allgemein als gelungen angesehen werden,
ist seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts Bestandteil der #nstleri-
schen Ausbildung in den neu gegndeten Kunstakademier?. Der Schulung
vor einem (vorzugsweise) als bedeutend eingestdien Original kommt bis
zum Beginn des 20. Jahrhunderts ein gro er Stellenwert zu,adbei der ge-
nauen Nachahmung das Sehen, das Gesfer die Komposition und fur die
Maltechnik geschult werden,,In der Tat ist eine intensivere Auseinanderset-
zung mit einem Kunstwerk kaum denkbar als die der sukzessigatstehenden
Nachbildung.\3

Die Kopie ist jedoch weit mehr als nur ein Werk z®bungs- uns Schulungs-
zwecken. Vor der Er ndung der Fotogra e kam ihr der Stellenvert eines wich-
tigen, wenn nicht sogar des wichtigsten Mittels zur Bildverielfaltigung zu.

1 Zum Thema bietet folgende Literatur einen umfassendent/berblick: Hamann 1949,
Bloch 1979 und Strittmatter 1996 (vor allem fur den Zeitrahmen 1780{1860). Reinbold
2001, liefert interessante Aspekte zur Kopie in der Zeit dedistorismus.

2 Vgl. Strittmatter 1996, S. 49 . Das Kopieren hat bereits fr uher eine Rolle gespielt,
wie beispielsweise die bekannten Kopien von Rubens nach Tian (u. a. in Madrid und
Stockholm) zeigen, die immer noch existieren und die Rubenangefertigt haben soll,
um vor allem die Farbgebung des Vorbilds zu studieren. Vgl. 8hlink 2008. Fur diesen
Hinweis danke ich llka Voermann.

3 Reinbold 2001, S. 20.

189



Gegember den gra schen Reproduktionstechniken zeichnet sichedgemalte

Kopie im Hinblick auf Farbigkeit und Wiedergabe der Maltechik des Vor-

bilds (der Vorlage) aus. In ihren Anaingen kann auch die Fotogra e keine
farbige Wiedergabe leistefi.

Dennoch wurde der Kopie lange Zeit nicht die Werts@tzung zuteil, die
dem Original zukommt. Dies begandet sich vor allem durch ihre Funkti-
on, das Original zu ersetzen. Logischerweise wird sie dalerAbhangigkeit
zum Original betrachtet und an diesem gemessénNoch am Anfang des
mbox20. Jahrhunderts beurteilt Max J. Friedander sie als,qualitatsarmen,
da die ,schopferische Kraft [...] beim Kopieren oder Nachahmen nichhiAk-
tion trith 6. Dieselben Argumente werden bereits um 1800egeert und die
Kopie wird kritisch bewertet, da der Maler kein freies Werk ghat, son-
dern sich durch die Nachahmung fest in die Tradition einbingt. Der eigenen
Kreativit at, so die These, sind aus diesem Grund enge Grenzen gesetzt.

Ein weiterer problematischer Aspekt der Kopie, liegt darindass diese, wenn
sie gut ausgeadhrt wird, unweigerlich in die Nahe der Falschung gest. In den
Verordnungen der Kunstgalerien, so zum Beispiel auch in d&enutzerord-
nung des Augusteumsin Oldenburg, wird ausdricklich darauf hingewiesen,
dass Kopien nicht in der Originalge e angefertigt werden airfen. Diese Vor-
sichtsma nahme soll die Identi zierung im Zweifelsfalle eneglichen® Noch
zu Beginn des 20. Jahrhunderts wird diese Praxis vorgesaiyen, wie aus
einem Schreiben an den Stadtmagistrat &stringen hervorgeht. Der Maler
Georg Siehl-Freystett (1868{1919) et die Erlaubnis, das Bildnis Marias
von Jevef zu kopieren.,Es wird hierbei ergebenst bemerkt, da fragliche
Copirung, welche demachst dem Kammerherrenamt zur Kenntni nahme
vorzulegen ist, den diesseitigen Bestimmungen gemim Schlosse zu Jever
und zwar abweichend von der Originalgr e vorgenommen werden mu .\\°

N

+Erst seit den 1950er Jahren setzten sich allmhlich qualitativ hochwertigere Farbfotos
im Druck durch.\ Reinbold 2001, S. 20.

Siehe weiter unten.

Zitiert nach Strittmatter 1996, S. 11.

Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 IIl, Nr. 6 und 7.

Vgl. Strittmatter 1996, S. 126 f.

Hechstwahrscheinlich handelt es sich hier um das Geadde aus dem 16. Jahrhundert,
welches mit, aetatis suae 1572\ (1542), vgl. S. 206.) bezeichnet ist.

10 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 IIl, Nr. 6. Brief vom 3. Oktober 1914 vom
Gro herzoglichen Kammerherrenamt, gezeichnet von Frhr. von Bothmer.
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Die Unterscheidung von Original und Kopie, aber auch zwiseh Original und
Replik spiegelt sich im 18. Jahrhundert auch in der Preisgedtung wider:
Das Original ist wesentlich teurer, wie man beispielsweis®n dem Portrat
der Herzogin von Orkans, Elisabeth Charlotte, wei : Hyamthe Rigaud be-
rechnete #ir das Original 6000 Livres, éir zwei Kopien seiner Hand jedoch nur
zusammen 2000. Der Maler, demf ihn in der Werkstatt arbeitet und eben-
falls dieses Bildnis kopiert, erhlt lediglich 400 Livres #ir zwei Kopien!! Die
unikale Bild ndung, wahrscheinlich aber auch der Aufwandden das Malen
vor dem Modell bedeutet, scldgt sich in barer Menze nieder.

Die kunsthistorische Bewertung der Kopieandert sich ab 1900 egernd.

Verstarkt ins wissenschaftliche Interesseeickt das Thema erst ab den 60er
Jahren des 20. Jahrhunderts. Das neue Kopievessidnis revidiert die Be-

vorzugung des Originals und fordert aucheir die Kopie die Anerkennung

des Eigenwertes, der Geschichtlichkeit ungdamit uneingeschenkte Wissen-

schaftswirdigkeit\ 2.

9.2 Das Gem aldekopieren im 19. Jahrhundert

Als Paul Friedrich August beschlie t, in Jever eine Ahnengkerie einzurich-
ten, die ,ganz complet seyn wird{3, fur dieses Vorhaben jedoch nicht alle
geweinschten Personen im Portat vorhanden sind, kommen eigentlich nur
zwei Meglichkeiten in Betracht: die Suche nach den fehlenden Posts, wie
sie beispielsweiseuf die Ahnengalerie in Schwerin belegt ist, oder aber
die Anfertigung zeitgeressischer Kopien. Letzteres ist sicherlich mit weniger
Aufwand verbunden, da sich gesgend Maler daér anbieten, und wird im
Falle der Galerie in Jever auch umgesetzt.

Spatestens ab 184% steht fur die Gemaldesammlung, deren Grundstock be-
reits Peter Friedrich Ludwig gelegt hatte, auch ein Restaator zur Verfe-

11 Bersch-Supan 1966, S. 140.

12 Strittmatter 1996, S. 14 f.

13 StAO, Best. 6-M, 36. Brief an Amalie vom 18. Marz 1838.

14 Der Gelehrte Friedrich Lisch (1801{1883) wurde vom Gro herzog Friedrich Franz II.
(1823{1883) beauftragt, nach Portrats der Vorfahren zu recherchieren. Vgl. Borchert,
1991, S. 12.

15 Ausfuhrlicher wird dies weiter unter behandelt.

16 Bei Dieter Rudlo und J wrgen Weichardt wird die Jahreszahl 1840 angegeben. Vgl.
Rudlo 1957, S. 192 und Weichardt 2004, S. 174.

191



gung’, der vielfaltige Aufgaben zuwubernehmen hat. Auch wenn ¥r den
Maler Just Ulrik Jerndor 8, der als erster Geraldekonservator/-restaurator
tatig ist, die Kopiertatigkeit nicht belegt werden kann, so ist doch bekannt,
dass die Inhaber dieser Stelle auchurf das Kopieren von Gemalden heran-
gezogen werdef’ Das Ineinandergreifen der &tigkeitsfelder Maler und Re-
staurator im 19. Jahrhundert, die nicht selten in Personaloion ausgedéihrt
werden, erkart sich aus dem Fachwissen, das der Restaurateber alte Mal-
techniken, die Entstehung eines Geaides etc. mitbringt und das ihm im
zweiten Schritt erlaubt, diese Techniken auchef die Umsetzung neuer Werke
nach alten Vorlagen einzusetzen, die dadurch dem Originaleglichst eahnlich
sind .2 Zusatzlich bringt die Arbeitsweise an sich bereits eine éhe zum Vor-
gang des Kopierens mit sich,Der erweiterten Kompetenz desMaler- bzw.
Kopistenrestaurators ebertrug man bedenkenlos immer wieder den Auftrag,
das ,Fehlende beizumalen’, das je nach &e der Fehlistelle die Ausmae
einer Retuscheeberstieg. Da der beauftragte Restaurator go ere Partien
eines Gemaldes,durch eigene Malerei’ ersetzte, anhand von Vorlagen gewis-
serma en partiell kopierte, crfte angesichts des ruinsen Zustands manchen
Bildes keine Seltenheit gewesen seift\

Doch auch der Posten des Hofmalers, den in Oldenburg ab 183&rk&
Baumbach innehat®, kann eine vertraglich, geregelte Kopieratigkeit bein-
halten, die per Gehalt, in Zusatzvergtungen oder nach festen Preislisten
bezahlt wurde\?*. Dabei spielen nicht nur Portmtkopien eine Rolle, wie sie
fur die Potentatengalerie in Jever angefertigt werden. Ausgwhlte Werke

17 vgl. Gradel 2004, S. 166.

18 Siehe auch S. 198.

19 Die Herzege von Oldenburg beschftigen im 19. Jahrhundert eine Reihe von Malern
als Konservatoren und Restauratoren der neu geagmdeten Oldenburger Galerie, die
neben den malerischen Darstellungen der Familienang@higen des Hofes auch systema-
tisch viele Portrats aus anderen Sammlungereir die Eutiner Galerie kopieren.\ Rudlo
1957, S. 191. Rudlo bezieht diese Aussage lediglich auf dieutiner Galerie; sie ist wahr-
scheinlich auch auf Jeverebertragbar. Als Beleg kann die 1874 im Schloss verzeichnet
Kopie des Restaurators Diedrichs gelten. Siehe dazu weitarnten.

20 strittmatter 1996, S. 38: ,, Verstanden als Deduktion der Genese eines Geatdes zeigt das
Anfertigen einer Kopie durchaus Verwandtschaft mit der Tatigkeit des Restaurators.\
Vgl. dazu auch ebd., S. 39 .

21 Strittmatter 1996, S. 162.

22 |In der Literatur wird er auch in der Schreibweise, Karl\ angegeben.

23 vgl. Weichardt 2004, S. 178 sowie Dem Wohle Oldenburgs gewidet, S. 277. Siehe auch
in der vorliegenden Arbeit S. 194 und S. 195.

24 Strittmatter 1996, S. 111.
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verschiedener Epochen werdemnirf private und e entliche Kunstsammlungen
kopiert.?®> Auch die Bestnde des Augusteums in Oldenburg werden vor allem
durch Gro herzog Nikolaus Friedrich Peter (1827{1900) miKopien erganzt.
Wahrend seiner Regierungszeit werden beispielsweise Kaopiech italieni-
schen Meistern angefertigt. Der Maler August Wolf (1842{11%), der sich &r
langere Zeit in Italien auflalt, kopiert Werke nach Tizian, Raphael, Belli-
ni und Bordone. Arthur Fitger (1840{1909) und Ernst Hemken {834-1911)
kopieren ebenfalls nach Tiziak® So ist es neglich, bemhmte Kunstwerke
im Rahmen der eigenen Originalsicke zu zeigen und - ganz didaktisch oder
auch nur aus Sammlerfreude - verschiedene Kunststile, -epen und Maler-
schulen in einer solchen Galerie erlebbar zu machen. Gutejtgemnssische
Kopien fungieren dabei é@r die Maler vor Ort, die sich keine Studienreisen
leisten konnen, als lohnenswertes Anschauungsmaterial.

9.3 Die Oldenburger Hofmaler im 19. Jahr-
hundert und ihre Kopien f ur den Speise-
saal

Die Stelle des Hofmalers ist im 19. Jahrhundert wie bereitglson freher ein
Posten, der ein festes Einkommen verspricht,Wie jeder Diener am Hofe
eines Rursten erhielt der bestallte Hoflenstler ein festes Gehalt, durch das
die Fursorgep icht des Fersten gegember dem ihm durch Eid verp ichteten
Diener abgegolten wurdeX’ Anruhrend schildert Ludwig Strack derAltere
(1761{1836) in einem Brief an Peter Friedrich Ludwig, wie dngend er der
nanziellen Unterstutzung bedarf, da es,bey aller Einschenkung zu schwer
[wird] den Beytrag zur Witwenkasse zu entrichten, und mein&naben die
gehorige Erziehung geben zu la en. Und wie énnte ich in Ruhe arbeiten,
wenn nach meinem Todeefr einen nothaerftigen Unterhalt meiner Frau nicht
gesorgt vare \?8 Strack, der bereits 1783sfr kurze Zeit nach Oldenburg geht,

25 Auf diesen Schwerpunkt der Kopiermtigkeit baut die Dissertation von Strittmatter
1996, ma geblich auf.

26 Siehe dazu Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 I11, Nr. 3,, Copien betre end\. Dort
sind Briefwechsel zu Vor@ngen einzelner Kopien aufbewahrt. Vgl. auch Reinbold 2001
S. 20 f.

27 Warnke 1996, S. 159.

28 StAO, Best. 6-D, Nr. 1050. Brief vom 20. Februar 1814.
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um fer Peter Friedrich Ludwig zu arbeiten, tritt 1799 nach einerAusbildungs-
zeit in Kassel und einer ltalienreise wieder in den herzodfien Dienst. Die
Verbundenheit, die er zum Herzog p egt, sowie die Wertselizung, die sei-
nem Werk von Seiten des Hofes entgegengebracht vifrdsorgen dadir, dass
seine ®hneX ebenfalls am Hofe einen guten Stand haben. &krend Hein-
rich Strack (1801{1880) durch ein von Peter Friedrich Ludvg ermeglichtes
Stipendium seine Ausbildung in Kopenhagen absolviert undoal840 durch
seine Tatigkeit als Bauinspektor ma geblich das Gesicht der StadDldenburg
pragt, erhalt Ludwig Philipp Strack d. J. (1806{1871) 1838 den Auftragfer
die Anfertigung von Portrats fur die Galerie in Jevers!

Strack ist der jungste Sohn von Ludwig d.A. und studiert Anfang des
19. Jahrhunderts in Dresden und Mnchen. Auch soll er nach Italien gereist
sein, bevor er nach Oldenburg zwickkehrt.®? Da Strack bescheinigt wird,
recht antriebsarm zu sei?®, wird die Auftragsvergabe an ihn hauptachlich
auf den Ruf oder die Rirbitte seines Vaters beziehungsweise seiner restli-
chen Familie zureickgehen?* Paul Friedrich August hat sich 1838 bereitsr
den aus Ballenstedt stammenden Carl Baumbach (1794{1860¥% &dofmaler
entschieden, weil dieser,ein recht geschickter Mahler [ist], der sehr vielen
Kunstsinn hat und der meine Gemhlde Sammlung gewi recht gut in Ord-
nung halten wird. Die Strack'sche Familie ist freylich nich gut auf diese
Neuerung zu sprechen, aber der gute Strack ist ein gar zu kles und faules
genie\* Diplomatisch entschadigt der Gro herzog Strack d. J. daher mit
der Arbeit in Jever. Dort ist er mit der Anfertigung zweier Patr ats beauf-
tragt.3® Beide haben sich nicht im Schloss erhalten, ebenso fehlt kewin

29 Unter seinen zahlreichen Werken, die erdr Peter Friedrich Ludwig schuf, erlangen
vor allem seine italienischen Ideallandschaften im Strackaal des Oldenburger Schlosses
gro e Aufmerksamkeit\ Dem Wohle Oldenburgs gewidmet, S. 25. Im Schloss Jever
be nden sich 1874 zahlreiche italienische und schleswigdisteinische Landschaftsbilder
von Strack senior. Vgl. Verzeichnis von 1874, siehe im Anham Teil A.

30 Heinrich ist der alteste der drei Shne, Ludwig der jungste. Auch die Tochter Helene
ergreift den Beruf des Vaters. Vgl. Wietek 1986, S. 94.

31 Siehe Kap. 7.8.

32 Zum Werk siehe Wietek 1986, S. 94 f.

33 Siehe weiter unten:, der gute Strack ist ein [...] faules genie\ StAO, Best. 6-M,Nr. 36.
34 Vgl. Wietek 1986, S. 94. Dort heit es: ,Die meisten fr das herzogliche Haus aus-
gefhrten Arbeiten durften noch der Einwirkung seines 1836 verstorbenen Vatergu

verdanken sein.\

35 StAO, Best. 6-M, Nr. 36. Brief Paul Friedrich Augusts an seine Tochter Amalie vom
18. Marz 1838.

36 Vergleiche S. 158.
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Bildnis Paul Friedrich Augusts, das Friedrich von Alten in inem Verzeich-
nis 18747 unter der Nummer 34 ernehnt. Dieses Portat ist einem Schreiben
von Altens zufolge zusammen mit dem der Gro herzogin éZilie 1863 von
Strack d. J. gemalt worden. Beide Gemlde werden nach Jever gesendet und
sollen in der Nahe des Portats des Herzogs Peter Friedrich Ludwig einen
Platz nden.® Einem kurzen Bericht zufolge, der die Gemide nennt, die
bei dem Brand im Schloss Jever am 10. November 1887 bestibt wurden,
be ndet sich auch das Bildnis Friederike Auguste Sophies (N25) darun-
ter, das dort Strack zugeordnet wircf® Ludwig Strack d. J. soll ebenfalls ér
die Genuldegalerie in Eutin Kopien angefertigt haben, wie Rudlo Ierich-
tet.4° Dabei wird es sich wahrscheinlich um die Kopien handeln, digtrack
fur den Gro herzog Nikolaus Friedrich Peter (1827{1900) ameftigt und die
im Alten'schen , Verzeichnis der im gro herzoglichen Schlosse zu Eutin be-
ndlichen Portraits\ #* aufgelistet sind. Dabei handelt es sich vorwiegend
um Portrats der im 17. oder 18. Jahrhundert lebenden Verwandtschatei-
spielsweise werden dort das Bildnis Christians V. (1603{48) und das seiner
Gemahlin Magdalenas Sibylle (1617-1668) genannt, die Stkaim Jahr 1861
nach,Albertus Freyt\ #? kopiert haben soll. Da das Verzeichnis aus dem Jahr
1860 stammt, die Kopien jedoch allesamt auf das Jahr 1861 dat werden,
bleibt es fraglich, inwieweit die Bilder auch wirklich anggertigt wurden.*

Baumbach, dem die (gro -)herzoglichen Familie Modell s&*, kopiert auch
nach Vorlagen aus anderen Sagsern. Nach dem Inventar von 1872 kann
ihm das Portrat Maria Feodorownas im Schloss Jever zugewiesen werden,

37 Verzeichnis der Kunstwerke in dem gro heraglichen Schlo zu Jever. Aufgestellt am
29. Januar 1874. Von Friedrich von Alten. Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 lII,
Nr. 13 b. Siehe auch im Anhang Teil A.

38 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 Ill, Nr. 13 b.

39 Ebd.

40 Rudlo 1957, S. 192. Vgl. auch Wietek 1986, S. 94. Wietek spiht sogar von, zahlreichen
Portr atkopien\(ebd.), die Strack fur das Haus Oldenburg ausgefhrt habe.

41 Alten 1860, S. 44 f.

42 Ebd., Inv. Nr.: 253 u. 254. Wahrscheinlich ist Albert Freyse (gest. 1652) gemeint, dem
drei Portr ats im Plener Schloss, darunter genau die beiden oben genannten, awiesen
werden. Vgl. Thieme/Becker 1992, Bd. 11/12, S. 446.

43 Leider erweist sich die Recherche in dem heutigen Gestdebestand der Stiftung Schloss
Eutin als kompliziert, da es sich in vielen Fallen um Portrats aus Privatbesitz handelt.

44 Im Landesmuseum #&ir Kunst und Kulturgeschichte haben sich unter anderem ein Ror-
trat von Paul Friedrich August und eines von dessen Frau @cile erhalten. Siehe auch
Welp 2004 (2), S. 121{131, dort vor allem S. 127.

45 Eutin, Kammerherrenamt, Best. 293-72 IIl, Nr. 13 b. Siehe awch im Anhang Teil A.
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welches vermutlich eine Kopie nach Johann Baptista Lampi dl. ist. Megli-
cherweise wird Baumbach das Porét aus dem Eutiner Schloss als Vorbild
gedient haben'® In dem Verzeichnis von 1874 werden ebenfalls die Bildnis-
se Friederikes und Peter Friedrich Ludwigs als Kopien von Banbach auf-
getihrt. Das Portrat Friedrikes von Oldenburg ist 1930 noch in der Sammlung
des Schlosses Eutin nachgewiesen (Abb. 9.1: Deutlich istsd&child mit der
Inventarnummer 28 erkennbar und auch der Rahmen entspriclitenjenigen,
die fur die Ahnengalerie 1838 angefertigt werden.

Baumbach ist nur vier Jahre lang als Hofmalerefr die gro herzogliche Fami-
lie tatig. Ob er in dieser Zeit sendig in Oldenburg ist, bleibt fraglich. Wietek
behauptet, dass@r den Hofmaler bereits zu dieser Zeit keine Residenzp icht
besteht, da sich Baumbach vielfach in Hamburg au#tit. Auch habe der be-
gehrte Titel an Bedeutung verloren und Medaillen und Ordenesen an seine
Stelle getreten, so WieteK! Dagegen spricht die relativ gro e Anzahl von
Bewerbungen, als 1842 die Stelle des Hofmalers vakant isierDGro herzog
lasst Empfehlungen einholen, unter anderem auch von dem R¥s$or und
Keniglich Hannoverschen Hofmaler Carl Oesterley. Die Listter Vorstellun-
gen von dem, was ein Hofmaler zu leisten und zwhknen hat, #&llt umfang-
reich aus. Der befragte Ratgeber Oesterley rekapitulier{Sie winschen, da
der neue Hofmaler die drei Rhigkeiten: 1) eines Gemlde=Restaurators 2)
eines Historien=Portrait od. Genremalers und 3) eines Kumisistorikers in
sich vereinigen soll X8 Dies scheinen selbst Oesterley doch sehr hohe Anfor-
derungen zu sein.

46 1m , Verzeichnis der im grossherzoglichen Schlosse zu Eutin bedlichen Portraits\, das
1860 von Friedrich von Alten aufgestellt wurde, entspricht allerdings die Beschreibung
des Portrats, das mit,,Lampi lius pinxit 1796\ signiert ist, nicht hundertprozen tig der
Kopie Baumbachs. Vielmehr ist das Portmt, das im Alten'schen Verzeichnis unter der
Nr. 164 aufgebhrt wird, der Beschreibung nach dem jeverschen Bildahnlich: , Brustbild,
in Perlen-Diadem und Brillant-Krone, eber die rechte Schulter ein blaues Ordensband,
unter dem ein rothes hervorsieht, Hermelin-Mantel.\ Siehe Verzeichnis von von Alten
auf S. 5, Nr. 19. und S. 15, Nr. 164. Vgl. auch Siems 2004, S. 97.

47 Wietek 1986, S. 88.

48 StAO, Best. 6-F, Nr. 381.
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Im Jahr 1842 bewerben sich die Maler Herrmann Rudolf Hardor(1816{
1907)°, Georg Ernst Conrad Wedemeyer (1809{186%) Philipp Anton Schil-
gen (1792{1857" und Ludwig Strack d. J. auf die frei gewordene Hofma-
lerstelle. Von Rennenkamp (1783{1854¥, der die Bewerbungen, zu denen
Gemalde abgegeben werden, sichtet, urteilt hart;Zum Hofmaler in Olden-
burg scheint sich keiner dieser vier Maler zur Zeit zu eign&f® Ludwig Strack
kommt wohl noch am ehestenefr die Besetzung in Frage, da efbekannt\ >*
sei. Ob sich dieses Adjektiv allerdings auf denekstlerischen Ruhm oder
aber auf die Tatsache bezieht, dass bereits der Vater Ludw&jracks #ir Pe-
ter Friedrich Ludwig tatig und insofern der Sohn kein Fremder war, bleibt
ungewiss.

Als weitere Hofmaler, neben Baumbach und Strack (der jedoahicht den
Titel Hofmaler fuhrt), sind Theodor Hamacher (1825{1865f und Richard
Edmund Flatters (1822{1876§° bekannt, von denen jedoch 1874 keine Werke
in Jever verzeichnet sind. Von HamachersHand stammen die meisten Dar-
stellungen der Oldenburger Familie im Eutiner Schlo . Au edem kopierte
dieser vielbeschftigte Maler Bildnisse der Oldenburger Verwandten aus Al-
tenburg (Sachsen) und St. PetersburgY. Flatters portr atiert unter anderem
Paul Friedrich August. In den 1860er Jahren veslsst er Oldenburg, wo er
Einzel- und Gruppenportmts und Genrebilder gescha en hat. Ob er auch
Portr atkopien angefertigt hat, ist nicht uberliefert.

49 Hardor entstammt der bekannten Hamburger K unstlerfamilie. Er ist hauptsachlich
Marinemaler; vielleicht ist das Historienbild ,Die Mutter des Grafen Christoph von
Oldenburg wirft in Gegenwart ihrer Sehne den Luther-Katechismus ins Feuen von
1842 im Rahmen der Bewerbung in Oldenburg verblieben. Vgl. Wietek 1986, S. 257,
sowie Thieme/Becker 1992, Bd. 15, S. 29 f.

50 Wedemeyer ist von 1846 bis 1850 als Konservator des Kunstveins in Bremen tig.
Vgl. Thieme/Becker 1992, Bd. 35, S. 240.

51 Schilgen ist in Osnabmrick tatig. Vgl. Thieme/Becker 1992, Bd. 30, S. 66.

52 carl Jacob Alexander Edler von Rennenkamp erhalt 1814 die Stelle des Adjutan-
ten beim Erbprinzen Paul Friedrich August, dem er Zeit seines Lebens ein wichti-
ger Ratgeber bleibt. In seiner Beraterfunktion nimmt er Ein uss auf die Kulturpolitik
des Gro herzogs. Vgl. Biographisches Handbuch zur Geschite des Landes Oldenburg,
S. 592{595.

53 StAO, Best. 6-F, Nr. 275. Brief vom 10. Oktober 1842,

54 Ebd.

% Hamacher (auch,, Hammachen geschrieben) ist von 1847 bis 1854 Hofmaler. VgRud-
lo 1957, S. 192.

56 Flatters halt sich nach seinem Studium in Dusseldorf in Oldenburg auf und &ihrt den
Titel des Hofmalers. Vgl. Dem Wohle Oldenburgs gewidmet, S281.

5" Rudlo 1957, S. 191.
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In dem Verzeichnis von 1874 werden die Posits Elisabeth Alexiewnas und
Alexanders |. als,Kopie von Willers\°8 gefhrt. Bei dem Maler handelt es
sich um den Bruder des Landschaftsmalers Ernst Willers, Heich Willers

(1804{1873), der vorwiegend als Bildnismaler in Erscheing tritt. Kopien

von Willers sind Rudlo zufolge auch in der Portmtsammlung Eutin zu n-

den>®

Fur den bereits angesprochenen Typ des Restaurator-Kopiststeht in Ol-
denburg der Maler Fritz Diedrichs. Diedrichs kopiert das Pdr at Edzard des
Gro en von Ostfriesland, welches sich im Schloss Jever elteam hat. Dieses
Gemalde, das zu den bedeutenden Werken des 16. Jahrhunderts ighlSss
zahlt, wird spatestens 1868 in die Sammlung des Augusteums eingeglietfert
- die Kopie von Diedrichs nimmt seitdem die Stelle des Origaths ein.

Der Dane Just Ulrik Jerndor (1806{1847)*, der von 1840 bis zu seinem Tod
1847 in Oldenburg wirkt, ist haupt®chlich fur die P ege und Konservierung
der Gemaldesammlung zugsindig. Die Anfertigung eines Portats der jun-
gen Herzogin @cilie durch Jerndor im Jahr 1840 scheint eine Ausnahme
gewesen zu seif?.

58 Ebd.

59 vgl. ebd., S. 192. Leider bleibt Rudlo bei sehr allgemeinenAngaben und nennt keine
einzelnen Portrats.

60 vgl. Alten 1860. Zur Sammlung des Augusteums siehe Das Augtesum.

61 Jerndor gilt als Initiator bei der Gr wndung des Oldenburger Kunstvereins. Augdihr-
licher zur Person Jerndor s siehe Weichardt 2004, S. 173 . Zim Kunstverein siehe
Gradel 2005, S. 169 .

62 Zumindest sind keine weiteren Portmts aus der Hand Jerndor s bekannt.
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Abbildung 9.1: Portr at Friederike von Oldenburg, Kopie von Baumbach #ir die jeversche
Galerie, um 1838, Foto: Landesamt éir Denkmalp ege Schleswig-Holstein, Kiel
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Kapitel 10

Der Speisesaal als Museums-
raum { vom Schauraum zur
Rekonstruktion des Speisesaals
von 1838

Seit wber 80 Jahren hat das kulturhistorisch ausgerichtete Musen in Jever
seinen Platz im Schloss. \Whrend dieser Zeit erfolgen mehrere gro e Vende-
rungen bei der Pasentation der Dauerausstellung. So entspricht das Bild de
heute sogenanntenefrstlichen Galerie nicht mehr dem der Anfangszeit des
Museums. Hier spiegelt sich schon im Kleinen ein &k eigener Museumsge-
schichte wider.

10.1 Der Speisesaal als , Bildersaal in den
zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts

Bereits im August 1919 gibt das Ministerium der Finanzen, dazu dieser
Zeit der Hauptnutzer des Schlossgelnides ist, der Bitte des Jeveendischen
Altertums und Heimatvereins' nach, diesem einige Rume zur musealen Nut-
zung zu Verkigung zu stellen. In dem Genehmigungsschreiben werden dem

1 Zur Geschichte des Altertums- und Heimatvereins und den Aubau der Sammlung siehe
Sander 2002, S. 306 .
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Verein ,das frahere Audienzzimmer und das Speisezimmer (Geidegalerie)
zur vorlau gen Benutzung auf Widerruf zur Verfgung gestellt?, allerdings
nur ,unter der Bedingung, da die Fu beden, die Decken und \Einde nicht
verandert werden dirfen und da keine Einbauten hergestellt werdert. Die
Vorstellung eber die Pmsentation dieser Rume mit ihrer he schen Aus-
stattung weicht allerdings von heutigen Vorstellungen esthieden ab,, Zwar
wurde das Schloss mit seinerif das Jeverland jahrhundertealten Geschichte
als weirdiger Rahmen empfunden. Zielsetzung war jedoch nicht diRarstel-
lung von herrschaftlich-adeligen Lebenswelten, sonderorvallen Dingen die
Prasentation der heimatlichen Kultur, als deren Tager der lmuerlicher Stand
empfunden wurde X Die Objekte, die sich zum Zeitpunkt des Umzuges des
Vereins noch in den historischen Bumlichkeiten be nden, werden gerne als
zusatzliche Museumsticke angenommen. So betont der damalige Leiter der
Sammlung, Dietrich Hohnholz (1847{1932), in seinen Vorbesrkungen zum
+~Wegweiser durch das Heimatmuseum im Schlo zu Jeven, dasmerseits
die Einrichtung von Museumsaumen im Schloss viel Arbeit verursachgan-
dererseits aber auch wegen der Vereinigung mit den im Schieorhandenen
Kunstwerken [sich] eine sabne Entwicklung unserer Sammilung erwarter\
lasse.

Eine Postkarte aus der Zeit um 1920 gibt das Aussehen der Gatewieder:
an der Seite ohne Fenster stehen Tischvitrinen, @tle und Mebel. Die Bil-
der hangen, soweit das erkennbar ist, ungeordnet. Im Mittelfeldt das gro e
Portrat Elisabeths von Russlanl zu erkennen, darunter langt das Portrat
Maria Feodorownas von Gerhard von Kgelgen’ Auf der anderen Seite, zwi-
schen den Fenstern, steht eine gro e Schrankvitrine. Die Roats nden nicht
nur an der fensterlosen Wand Platz, sondern werden auch annd&chmal-
seiten des Raumes sowie zwischen den Fenstern angebracie. Kbnzeption
sieht anscheinend vor, eine pylichst dichte Pmsentation zu scha en und
dadurch die Schaufreude der Besucher zu wecken. Zudem ist Baum mit
Stehlen mebliert und mit Vitrinen besteckt, in denen vor allem Fayencen
ausgestellt sind. Den sehr heterogenen Charakter des Satzaumes, in dem

StAO, Best. 262-4, Nr. 11681.
Ebd.

Sander 2002, S. 318.
Hohnholz 1921, S. 1.

Siehe dazu S. 269.

Siehe dazu S. 265.

N o b~ W N
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Abbildung 10.1: Blick in die Galerie, Postkarte um 1920, Fob: Schlossmuseum Jever

die Portrats nicht unbedingt dominieren, beschreibt Fritz Strahlman in sei-
nem ,Fehrer durch Jever und Umgebung\ wie folgt:,Nicht als geschlosse-
ner Raum, sondern urartig wirkt der neben dem Audienzsaal glegene Bil-
dersaal, das fahere Speisezimmer. Unmittelbarer als die vielen Bilder dn
Gemalde an den Wanden, unter denen sich Por#ts der russischen Kaiserin-
nen Elisabeth und Katharina be nden, Bildnisse ferner von Faulein Maria
von Jever und von Graf Anton Ginther von Oldenburg, unmittelbarer wir-
ken die ausgestellten Gipsahkgse von der Decke, ein Modell vom Schloss in
Jever, die Sammlung der Orden der jeverschen Sthenkenige seit 1789 und
vor allem die Vitrine mit den jeverschen Fayencend

Die Vorstellungen von einem Museumsraum sind nocl®Nig andere: Dem Be-
sucher soll neglichst viel geboten werden. Fotogra en und Gra ken ergnzen
die Olgemalde. Zu dieser Zeit ist die eigentliche Intention des Raurseals

8 Strahlmann 1930, S. 26 f.
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Ahnengalerie verloren gegangen. Einem reinen Schauraumgdem meglichst

viele Bilder hangen, wird der Vorzug gegeben. Die Pamlichkeiten, die #r

das Jeverland von Bedeutung sind, sollen selbstvesisidlich im Museum als
Portrat zu sehen sein. Anders als in einewifstlichen Ahnengalerie dienen
hier die Portrats zur lllustration der Geschichte des Jeverlandes, die lbig

erweitert werden kann. In dem, Gesamtkonzept\ kommt es entweder nicht
darauf an, dass Bildprogramm dieser Zeit wiederherzustefi, oder aber die
alte Bildhangung von 1838 ist nicht mehr bekannt.

10.2 Die dezimierte Bildausstattung des
Speisesaals nach 1919

Der uberlasseng,Bildersaal besitzt nach der Abdankung des letzten Gro -
herzogs allerdings nicht mehr seine komplette Poeitausstattung, sondern
ist bereits ,,ausgeaumt\ ® worden. Dabei war vor allem dig, Entfernung der
uns Jeverandern so lieben, einzigen, wertvollen Bilder der Mariadf zu bekla-
gen. Der Verlust der Bildnisse wird selbst in HohnholzWegweisen thema-
tisiert: ,,Der Bildersaal, anschlie end an den Audienzsaal, englit eine reiche
Auswahl Portrats aus den Regentenfamilien, diaber Jeverland herrschten,
besonders Zerbster und Russen,awrend die Oldenburger uns fast @nzlich
genommen wurden. Selbst das den Jeveranern so liebe Bildlches Ma-
ria als 72mhrige Landesmutter darstellt, ist uns verlorengegangemur das
kleine Jugendbild der letzten Regentin aus dem &diptlingshause blieb uns
erhalten\1! Auch in den, Erlauterungen\ von Siuts wird darauf hingewiesen,
dass der Bestand der Ahnengalerigdurch d. Auseinandersetzung des Landes
Oldenbg. mit dem Gro herzog 1919 stark gelichtett? wurde.

% Protokoll der Vorstandssitzung des Altertums- und Heimatvereins am 4. April 1921,
unterzeichnet von Hohnholz, Archiv Schlossmuseum Jever. & diesem Hintergrund will
der Verein sich um die Erhaltung des mobilen Schlossinventa einsetzen. Vor allem um
die Frage des Besitzverhltnisses bei den Wandverkleidungen, besonders den Gobrsi,
entwickelte sich in der Folgezeit ein Streit zwischen dem MVeein und dem Gro herzog.
Siehe dazu auch die Fu note auf S. 207.

10 Epd.

1 Hohnholz 1921, S. 8. Bei dem Portat Marias von Jever, von dem Hohnholz meint, es
zeige die Regentin im Alter von 72 Jahren, handelt es sich um as mit ,aetatis suae
1572\ bezeichnete Bild aus dem 16. Jh. Zu den Porsts Marias von Jever siehe das
folgende Kap.

12 Siuts.
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Abbildung 10.2: Portr at Marias von
Jever, Genulde von B. Winter (1871{
1964) nach dem Original aus dem 16.
Jahrhundert, 1931, Inv. Nr.: 11359,
Foto: Schlossmuseum Jever

10.2.1 Die Portr ats Marias von Jever

Die Portrats von Maria von Jever, von denen gegemitig kein einziges im
Schloss Jever erhalten ist, gelmen zu den ersten nachweisbaren Ausstat-
tungssticken der Residenz. Die herausgehobene Stellung Marias \Javer
in der Stadt- und Landesgeschichié schiagt sich auch in der Hochachtung
gegember den Objekten nieder, die sich aus der Zeit Marias erhaht ha-
ben. So werden zum Beispiel das sogenannteadenglas\ oder der, Huldi-
gungsbechen im Jeverland verehrt. Den Porsits der letzten selbsandigen
Landesherrin kommt ebenfalls eine wichtige idengitsstiftende Bedeutung
Zu.

Im Inventar von 1726 ndet ,ein klein Contrefait rot touchiret, so der gott-
seligen Frl. Marien Bildnis sein soll, in schwarzem Rahmeh Erwahnung,
das im furstlichen Schlafgemach, dem Zimmeseber der Toreinfahrt (dem

13 vgl. Tautz 2000. Tautz beschaftigt sich mit der Sichtweise auf die historische Person
Marias von Jever, vor allem im 19. Jahrhundert, und gelangt z1 der Aussage, dass sie
.wie keine andere Person der jeveseindischen Geschichte [...] zum Symbol der Region
geworden (ist)\. Ebd., S. 65.

14 Da das Inventar von 1726 nicht mehr existiert, sind alle folgenden Zitate aus Sello 1928.

15 Sello 1928, S. 248.
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heutigen Edzardzimmer) gehangen haben solluRf Portrats von Maria sind,
Sello zufolge, in einem Inventar von 1743 aufgedihrt. Neben dem oben ge-
nannten soll es drei Bilder,auf Holz gemalt\ gegeben haben, davon werden
zwei mit der Bezeichnung,Frl. Maria oder deren Schwesten versehen. Bei
einem weiteren Bild auf Leinwand ist sich der Verfasser desventars eben-
falls nicht sicher, ob es sich wirklich um ein Bildnis Mariashandelt, denn
auch dort ist der Zusatz,oder deren Schwesten angafjt. Die Identi zie-
rung der dargestellten Personen erweist sich bei den Paats als Problem.
So spekuliert Muller-Wulckow, dass es sich bei dem einen um Walpurgis von
Rietberg statt Maria von Jever handeln lenne. Es ist durchaus vorstellbar,
dass Maria, die Walpurgis wie eine Tochter ansah, auch einl@nis von ihr
im Schloss zu ihrer pemnlichen Freude oder als Erinnerungsstk behielt.

Eindeutig gekennzeichnet ist das Por#t, auf dem sicher nachteglich der Zu-
satz, aetatis suae 1572\ in der linken, oberen Bildecke eingeft wurde. Die-
ses Gemlde, so vermutet Sello, sei seit 1918 im Besitz der gro heglichen
oldenburgischen Familie® Dieses Portet'® wurde 1931 von dem Heimatma-
ler Prof. Bernhard Winter?® (Abb. 10.2) kopiert und ist wohl das bekannteste
Bild der Regentin und gilt zudem als das gesicherteste AbdilMarias. Es
kann ,dem Typus des ® schen Portrats, das am burgundischen Hofe beson-
ders geschtzt wurde\ 21, zugeordnet werden. Die Reisen &ulein Marias von
Jever in die Niederlande und der Kontakt mit der dortigen Stehalterin Ma-
ria von Ungarn (1505{1558), der Schwester Karls V. von Burgul, scheinen

16 Auch dieses Inventar muss als verloren angesehen werden. [edoch Sello als ein ver-
trauensweirdiger Chronist gilt, kann man mit gutem Recht annehmen, dass er die beiden
Inventare von 1726 und 1743 wissenschaftlich genau ausgewet hat. Sello bleibt zudem
die einzige Quelle, die genauere Auskunfeiber die Germaldeausstattung des Schlosses
im 18. Jahrhundert gibt.

17 Muller-Wulckow fuhrt glaubwurdig aus, dass diese Bildaufschrift sowohl unvollsindig
als auch unstimmig im Bezug auf das Alter der Dargestelltenst. Er pladiert dafer, dass
das Portrat in der Zeit entstand, als Maria ihre Machtposition konsolidiert hatte, und
datiert es auf das Jahr 1542. Vgl. Muller-Wulckow 1961, S. 39{46.

18 In der Tat be ndet es sich immer noch im Familienbesitz. Im Jahre 2000 konnte es
im Rahmen der Sonderausstellung, Maria von Jeven als Leihgabe im Schlossmuseum
Jever gezeigt werden.

19 Siehe dazu S. 323.

20 Winter (1871{1964) studierte 1887{1891 er an der Dresdner Kinstakademie. Das
Schlossmuseum Jever besitzt sieben Gaatde von ihm, darunter ein Portrat des Ar-
chivrates Georg Sello. Zum Kenstler siehe Wietek 1986, S. 277. Allgemein zu Winter:
Heinemeyer 1971 sowie Reher 2000.

21 Lwken 2000, S. 92.
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von entscheidendem Ein ussdr ihr Reprasentations- und Kunstversandnis
gewesen zu sein. Vor diesem Hintergrund eekt sich die Art der Darstellung
Marias in dem Portrat, das um 1542 datiert werden kann und das slken??
einem niederndischen Maler zuweist: Allein Ausdruck und Haltung besti-
men das Herrscherpor#&t. Es kommt ohne o ensichtliche Machtsymbole aus
und besticht durch die naturalistische Wiedergabe der Staichkeit.

Ein spateres Inventar (von 1874% gibt Auskunft wber vier Portrats, die
mit einer kurzen Beschreibung sowie einer ®8renangabe und dem einheitli-
chen Vermerk, dass der Maler unbekannt sei, aufgdirt werden. Die Num-
mernzhlung dieses Inventars, soebst sich mehrfach beweisen, ist mit der
Zahl, die auf einem kleinen Schild am Bilderrahmen angebt#ovurde, iden-
tisch. Das Portrat ,Frl. Maria von Jever, bez. aetatis suae 1572 (Eichenholz)
(gest.) 1575\, ist als Nummer 10, Maria von Jever, Brustbild\ als Nummer
57, .Maria von Jever, auf Holz gemalt\ als 58 und,Maria von Jever, Ei-
chenholz\ als 90 eingetragen. Diese Nummerminen zur ldenti zierung der
Portrats genutzt werden.

Es ist stark anzunehmen, dass bis 1918 diese vier Gdde noch im Schloss
vorhanden sind?* Da sie jedoch, wie weitere Sicke auch, zu dem mobi-
len Inventar und zum rechtrma igen Eigentum der gro herzoglichen Familie
gehoren, kann eine Entfernung der Bilder aus dem Schloss nichenindert
werden?® Dennoch beschainkt sich der Verlust der Portrats Marias nach der
Abdankung des Gro herzogs 1918 zwchst auf nur zwei Bilder: Es handelt
sich dabei um die im Inventar von 1874 als Nummer 10 und 57 bete
neten Portrats. Zwei weitere Bildnisse massen nach 1920 noch im Schloss
vorhanden sein. In einem Brief vom 18. November 1937, den d#&amalige
Direktor des Landesmuseums in Oldenburg, #ler-Wulckow?®, an den Je-

22 Ebd., S. 92 f.

23 Zu dem Inventar siehe auch Kap. 7.1 und im Anhang Teil A.

24 Muller-Wulckow behauptet, dass sich bis 1919 noch dre®lgemalde, die als Portrats
Marias von Jever galten, im Schloss Jever be nden. Vgl. Miller-Wulckow 1961, S. 39{
46.

25 |m Falle der Gobelins, von denen es im Schloss zwei Ausstattigen gab, entbrennt ein
heftiger Streit dareber, ob diese als mobil oder immobil angesprochen werdermknen.
Die als ,Gobelinfrage\ in den Akten des Altertums- und Heimatvereins verzeichnete
Auseinandersetzung &uft letztendlich auf einen Vergleich heraus: Eine Ausstatung ver-
bleibt im Schloss, die andere, besser erhaltene, wird 1930 die Niederlande veru ert.
Vgl. auch Voermann 2004, S. 188{197.

26 Walter Lothar M wller-Wulckow (1886{1964) wird 1920 als Direktor des Kunsgewerbe-
museums nach Oldenburg berufen. Dieses Museum wird mit der &naldesammlung des
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verlandischen Heimatverein schreibt, bestimmt er regelrechtda eines der
dem Staat gel@rigen Bildnisse Faulein Maria dem Landesmuseumberwie-
sen wird\?’. Dabei habe er auch,die Interessenwerbung des Jeverlandé8\
im Blick.

Die Verwendung des Plurals in diesem Schreiben gibt bereggen Hinweis
auf die Existenz von mindestens zwei Bildern. Taehlich ist in einer smte-
ren Publikation Muller-Wulckows?® ein Brustbild Marias abgebildet, das dem
Fotonachweis zufolge 1961 noch im Schloss gewesen sein nArsders ist es
auch nicht denkbar, dass nach langwierigen Verhandlunger®38 ein Por-
trat Marias gegen einen jeverschen Steinsarg aus dem Landessoun ge-
tauscht wird. Eine Quittung vom 12. November 1938 beschegtidie Uberga-
be des Maria-Portets Nr. 583° Diesem Tausch gegerber stehen die fuheren
Bemelhungen des Altertums- und Heimatvereins am Anfang des 2Gakirhun-
derts, Portrats von Maria von Jever #ir das Schloss zwrckzukaufen. Der in
Oldenburg ansssige Antiquitastenhandler Landsberg soll die gesuchten Por-
trats fur den Verein akquirieren. Am 31. Oktober 1928 schreibt Larstherg an
den jeverschen Brgermeister Mullers?, dass in Eutin im Schloss einkleines
farbiges Bild auf Leinen 39/34 Nr. 57%? vorhanden sei. Weitere Marienbilder
vermutet Landsberg in Lehnsahn.

Nur fer ein Portrat Marias von Jever, und zwar das mit der Aufschrift,ae-
tatis suae 1572\ versehene, kann die Entstehung zu ihrer Letszeit als re-
lativ gesichert angenommen werdeff. Dennoch bedeutet das Fehlen aller
Gemalde, die in den alten Inventaren als Bildnisse Marias veripAnet sind,

Augusteums zum Landesmuseumefr Kunst- und Kulturgeschichte zusammengestihrt
und ebenfalls Muller-Wulckow unterstellt wird.

27 protokoll der Vorstandssitzung des Altertums- und Heimatvereins am 4. April 1921,
unterzeichnet von D. Hohnholz. Archiv des Altertums- und Heimatvereins im Schloss-
museum Jever.

28 Ebd.

29 Muller-Wulckow, 1961, Abb. 5. Es handelt sich aller Wahrschélichkeit nach um das im
Inventar von 1874 als Nummer 90 aufgefhrte Portr at. Uber den Verbleib dieses Bildes
ist nichts bekannt.

30 Ebd.

31 StAO, Best. 262-4, Nr. 11681.

32 Eine Abbildung dieses Portrats ist zu sehen in: Sander 2000, S. 24, Abb. 3. Dort wird
es als verschollen bezeichnet.

33 Muller-Wulckow nimmt an, dass das Portrat, das seit 1938 im Besitz des Landesmuse-
ums ist (Nr. 58), wahrscheinlich Walburga von Rietberg zeid. Das Portr at, das sich zur
Zeit des Artikels noch im Heimatmuseum Jever befunden hat (in Artikel von M eller-
Wulckow die Abb. 5), soll in spaterer Zeit ebermalt worden sein. Vgl. Meller-Wulckow
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fur das Schlossmuseum Jever einen gro en Verlust. Das Bildnvarias von
Jever, das heute an zentraler Stelle in der Ahnengalerie &\hangt und im

Mittelpunkt des Interesses der Besucher steht, ist nur eirt€opie des 20. Jahr-
hunderts, verweist jedoch auf das einzige vorhandene Biidrauthentischer
Herkunft.

10.2.2 Die fehlenden Portr ats und die
Neuerwerbungen

In den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts beint sich der Altertums-
und Heimatverein versarkt darum, von der gro herzoglichen Familie feh-
lende Portrats zureckzuerwerben. Vor allem die Bildnisse Marias von Je-
vers sollen wieder im Schloss zu sehen sein, so der Wuriécllber den
Hofantiquitatenhandler S. L. Landsberg aus Oldenburg soll der Kontakt zu
dem Gro herzog hergestellt und ehemals im Schloss be ndtie Marienbilder
zureickerworben werden. Landsberg berichtet ebenfaliber zwei Portmts,
die fur den Verein von Interesse seindanten. Dabei handelt es sich, laut
Schreiben, um, Kostembilder in ganzer Figun\, die ,zwei Gesandte, die in
der Anhalteschen Zeit in Jever waren, darsteller® sollen. Sie wirden im so-
genannten Museumszimmer des Eutiner Schlosseanen und seien auf der
Reckseite wie folgt bezeichnet; Abu Gemblar Libano i/Syria Jever 29 Marz
1731 Schwitter® fec. ,|Theocletus Jever 1738 M. Schwitters fec.\.3’ Die
Bemelhungen des Vereins, die Porats Marias von Jever zuackzuerwerben,
fuhren jedoch nicht zum Erfolg, wie an dem Inventar von 1946 ablesen
ist. Dort werden fur den , Bildersaal 41 Gemalde genannt, allerdings fehlen
auch in diesem Verzeichnis die Porats von Maria von Jever. Auch wenn der
Wunsch nach einer mglichst dichten Bilderhangung von vornherein besteht,

1961. Nur anhand der Abbildungen, ohne die Bilder selbst aher gesehen zu haben, ist
eine neuere Einschtzung dieses Sachverhaltes nicht zu leisten.

34 Siehe oben.

35 Ebd.

36 Zu Schwitters siehe S. 144.

37 Ebd. Dem Inventar von 1874 zufolge befanden sich die drei vohandsberg beschriebe-
nen Bilder einst im Schloss Jever. In Einzelillen lasst sich also durchaus nachvollziehen,
dass Genmalde von einer Residenz in die andere gebracht wurden. Anhahder heutigen
Quellenlage kann jedoch nicht mehr vollsandig rekonstruiert werden, welche Kunstwer-
ke im Schloss vorhanden sind, als dieses nach und nach zum Mausn umfunktioniert
wird. Lediglich der Zuwachs an Bildern wird in den Beichern des Vereins vermerkt.
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wird doch nicht weiter gezielt nach den fehlenden Poréits der historischen
Potentatengalerie aus dem 19. Jahrhundert gesucht.

Nach dem Einzug des Vereins in die &imlichkeiten des Schlosses affrt der
.Bildersaal dennoch Zuwachs, Die Reihen wurden wieder aufgeflt durch
andere Portmts\ 3 wie Siuts schreibt. Untersuitzt wird der Verein in dem
Vorhaben, vermehrt Herrscherportats anzusammeln, von den historisch in-
teressierten Birgern und den angeworbenen Mitgliedern. Die 1924 gezeigte
Gemaldeausstellung,Das Jeverland und seine Male®®’ im Schloss scheint
eine wichtige Motivation fur spatere Schenkungen und Ankufe gewesen zu
sein®® Aus dem kleinen gedruckten Katalog zur Ausstellurfg lasst sich ab-
lesen, dass sich einige Posits der jeverschen Regenten in Haushalten der
Region erhalten haben. Wahrscheinlich sind durch dhere Auktionen der
Schlossbe#tnde oder auch durch entsprechende huldvolle Geschenke af-H
bedienstete etc. einige Geside in Privatbesitz gekommen. Aus dem Besitz
des ehemaligen Ho#ckermeister Wilhelm Ihnken werden beispielsweise die
Portrats von Graf Edzard I. von Ostfriesland und von Christian Augst von
Anhalt-Zerbst ausgestellt und in dem Katalog unter den Nummrn 154 und
155 aufgedihrt. Bildnisse von Friedrich August, Johanna Elisabeth ud Jo-
hann August von Anhalt-Zerbst, von denen zwei auch 1924 auédGenalde-
ausstellung gezeigt werden, be nden sich noch immer im B&seiner altein-
gesessenen Jeveraner Famifie Auch aus einem Brief® von Karl Ocken geht
hervor, dass dieser durch Erbgang an Objekte gelangte, diks ger®nliche
Geschenke der letzten Zerbster Regentin vor Ort, FriedegkAuguste Sophie,
an ein Mitglied seiner Familie gingen. Darunter auch ein Pésllbild ihres ver-
storbenen Mannes, des #irsten Friedrich Augusts, das er nun dem Museum
anbietet.

Einige der Portrats, die in der Ausstellung zu sehen sindeknen zur Ergan-
zung der Bestandes im Schloss herangezogen werden. Aus dewentar-

38 Sjuts.

39 Sjehe dazu Das Jeverland und seine Maler.

40 Die Neuzugange der Sammlung wurden auch regelmig im Jeverschen Wochenblatt
publiziert, was ebenfalls die Motivation zu stiften steigete. Daruber hinaus wurden die
Objekte oftmals direkt mit dem Hinweis auf den Stifter in der Sammlung gezeigt. Vgl.
Sander 2002, S. 136.

41 Das Jeverland und seine Maler.

42 Der Name ist der Verfasserin bekannt.

43 Brief von Karl Ocken an den Museumsleiter Janssen vom 4. Dereber 1942. Archiv
Schlossmuseum Jever.
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verzeichnis von 1930/31 des Jevemdischen Altertums- und Heimatvereins
geht hervor, dass beispielsweise der Haftkermeister Ihnken dem Museum
das Bildnis Christian August$* (Abb. B.16) als Geschenkeberlasst. Ein(e)
Stifter(in) namens Willms gibt laut demselben Inventaf® ein Portrat des
Fursten Johann Ludwig von Anhalt-Zerbst (Abb. B.18)ins Musam.

Die dezimierte Sammlung, die der Verein um 1919 vorgefundéat, wird so
durch die Stiftungen, durch Anlawufe!®, aber auch durch Leihnahmen entspre-
chend aufgestockt. Um die kicke in der Bildnisreihe der Oldenburger Regen-
ten zu schlie en, entleiht sich der Altertums- und Heimatveein 1954 vom
Mariengymnasium Jever drei Portats, und zwar die Bildnisse Paul Friedrich
Augusts (Abb. B.19), Peter Friedrich Ludwigs (Abb. B.9) und Friederike
Auguste Sophies (Abb. B.21), die bislang auf dem Boden des Mariengym-
nasiums\*’ abgestellt waren.

In den siebziger Jahren beschreitet der Altertums- und Heiatverein andere
Wege, um Bilderkicken zu schlie en. In dieser Zeit werden moderne Kopien
in Auftrag gegeben, bei denen es sich teilweise um Fotogra auf Leinwand
handelt.*® Drei Portrats (Abb. B.37, B.38 und B.39) werden bei dem &ssel-
dorfer Maler und Kunstprofessor Beyer (auch Bayer geschinien) bestellt, der
nach Gra ken (wie im Fall Johann Ludwigs desAlteren) oder nach anderen
Portrats in Acrylmalerei kopiert.*®

Bei all diesen Bemahungen mbersieht man die Intention die dieser Raum-
gestaltung zu Grunde liegt und schat eine neue, der Zeit esprechende
getllige Bilderordnung, die den Eindruck auf Vollsandigkeit erfullen soll.
Dabei scheut man sich nicht, dieselben Personen mehrmalszaigen; Damit
wird die Aussage der Bildengung, die auf die sichtbare Inanspruchnahme

44 Inventar von 1930/31, S. 108.

45 Ebd., Nr. 415.

46 In dem Bericht wber ,,Das Schlo - und Heimatmuseum im Jahre 1961\ hei t es:,Auch
1961 wuchsen die Sammlungen durch Ankauf und vor allem durclGeschenke weiter.
Gekauft wurde ein Oelgenmalde, Johann I. von Anhalt-Zerbst darstellend\. Aus der
Beilage, Friesische Heimat\ vom 10. Februar 1962. Archiv Schlossmusum Jever.

47 Brief des Jeverhndischen Altertums- und Heimatvereins an den Oberstudiedirektor
Gerwin vom 27. November 1953. Archiv Schlossmuseum Jever.

48 Zwei Fotos werden von der Fotogra n Frau Zucht aufgenommen:Das Portrat Friederike
Auguste Sophies, das im Sophienstift Jever verwahrt wird (803 war es noch dort) und
das Portrat Katharinas Il., gemalt von Rotari (Besitz Kunstsammlung Weimar). Vgl.
Bericht ,,Schlo - und Heimatmuseum in Jeven von 1982.

49 Beispielsweise fertigt er eine Kopie eines Por#its von Sophia Charlotte von Bentinck
an, das im Heimatmuseum Varel zu besichtigen ist.
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des Herrschertitels durch die chronologische Abfolge deoteéntaten abzielt,
aufgehoben.

10.3 Die Restaurierungen des Speisesaals

Spatestens in den @infziger Jahren des 20. Jahrhunderts werden die Vitrinen
aus der Galerie garumt, vielleicht im Anschluss an die,Restaurierung\.>
des Malers Arthur Eden-Sillenstede aus SillenstetteEin Foto gibt in etwa
diesen Zustand wieder. Nachdem das Museum eine profesdienteitung
bekommen hat, werden zumindest die Acrylbildéf, die der Verein in den
siebziger Jahren zur Vervollsindigung der Portmtreihe hatte anfertigen las-
sen, sowie die Fotogra en auf Leinwamd, die ebenfalls anstelle fehlender
Portrats in die Galerie gekommen waréfy, ins Magazin verbannt. Bis zur Re-
staurierung 2002/03andert sich danach nichts Entscheidendes mehr an der
Bildhangung der Portmits im ehemaligen Speisesaal; 2000/01 erfolgt erstma-
lig eine Dokumentation des Portatbestandes des Raumes. ImBildersaal\
sind die Portrats der jeverschen Regenten sowie anderer bedeutender Bers
nen zu dieser Zeit ungeordnet geimgt. Dabei kommen Mehrfachangungen
einzelner Personen, wie zum Beispiel Katharinas Il., die @imal im Portrat
erscheint, vor. Das wohldurchdachte Gesamtkunstwerk dehemaligen Spei-
sesaals aus dem Jahre 1838 ist die letzten runghfundachtzig Jahre nicht
mehr ablesbar.

10.3.1 Die Restaurierungsma nahmen um 1955

Die Nutzung als Museum hinterésst, das zeigt die Schadensdokumentation,
die im Rahmen der Restaurierung 2002/03 angefertigt wirdhre Spuren. Vor
allem hat die Tapete gelitten, da Saehle und Vitrinen an der Wand aufge-
stellt und die Wande nicht gesichert sind. Die untere Zone mit dem braunen
Fries, der die Meeresgesebfe zeigt, weist entsprechend starke mechanische

50 Arthur Eden-Sillenstede fuhrt ®bermalungen aus, die aus heutiger Sicht nicht als Re-
staurierung angesprochen werden énnen.

5! Siehe dazu das folgende Kap.

52 Dabei handelt es sich um die Kopien des Bsseldorfer Kunstprofessors Beyer (Bayer),
siehe oben.

53 Siehe oben.

54 Einige werden auch im Treppenhaus aufgetingt, welche, ist nicht mehr nachvollziehbar.
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Abbildung 10.3: Blick in die Galerie, Foto um 1950, Foto: Scliossmuseum Jever

Schaden auf. In diesen Bereichen ist die Farbe teilweise abgmpat oder es
stehen bereits Farbschollen hoch.

Im Gegensatz dazu be ndet sich die Decke in einem guten Zusth Aller-
dings sind dort einige Wasser ecken, vor allem zur Fensteige hin, im Laufe
der Zeit aufgetreten.

Neben diesen Samen hat der Raum jedoch sein urspingliches Farbkon-
zept bei einer feheren ,Restaurierung\ verloren: Der Sillensteder Maler
Arthur Eden-Sillenstede (1899{1977mberarbeitet 1955/56 im Auftrag des
Altertums- und Heimatvereins die Tapeten- und Deckenbemahg. Er arbei-

tet dabei in der Tradition der ,Maler-Restauratoren\ des 19. Jahrhunderts,
die bei g® eren Fehlstellen dazuwibergingen, freie Ergnzungen anzufertigen
und auch nicht - zumindest nach heutigen Versindnis - Farbabplatzungen
und dergleichen zu retuschieref?. Die damaligen Sckhden bessert Eden aus,
indem er sie schlichtwegubermalt, im Deckenbereich tagt er beispielsweise
die neue Farbe dort, wo die alte abgeplatzt ist, direkt auf de Untergrund

5 vgl. S. 192.
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Abbildung 10.4: Blick in die Galerie, Foto um 1950, Foto: Schiossmuseum Jever

auf, ohne die Fehlstellen vorher auszubessern. Dfdermalungen im oberen
Friesbereich, der dig Jagdsticke\ zeigt, sind sogar so elementar, dass bei der
Restaurierung 2002/03 beschlossen wird, Arthur Edens Fasg) zu konser-
vieren. In diesen Partien der Tapete hat der Maler Eden verntlich so gro e
Schaden vorgefunden, dass er die Malereien quasi neu erschavteglicher-
weise spart eindJbermalung dieser Partien auch Zeit, besonders, da sie ja in
der oberen Zone nur auf Fernwirkung ausgelegt sind. SorgsarRetuschen,
so dieWberlegung, bedeuten einen zu gro en Aufwand in Hinblick dudie zu
erzielende Wirkung.

Neben diesen beschriebenen Eingri en besteht die tiefgiendste Vemnde-
rung des Raumes in dem farblichen Gesamtkonzep®i@tliche Ausstattungs-
teile aus Holz, die Fensterden, die umlaufende Lambris und die dren wer-
den im Zuge der Arbeiten in den#nfziger Jahren wei gestrichen. Vermut-
lich entsprechen die Holzimitationsmalereien des 19. Jdtunderts nicht mehr
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Abbildung 10.5: Signatur Edens auf der Wand der Galerie, Fob von 2002, Foto: Schloss-
museum Jever

dem Zeitgeschmack, so dass man sidlr feine neutrale Farbe entscheidéf.

Auch der Fu boden verliert durch ein helles Grau seinen Fatbn, der nach
Rebens Beschreibung 1842 gélbvar. Ein roter Laufer, der sich fast komplett
durch die Beletage zieht, soll die Holzdielen schorf@nhat jedoch den Neben-
e ekt, dass die Museumsbesucher durch die optische Wirkurtes Teppichs
dazu angehalten werden, sich wie auf einer schmalen Bahn cludie Raume

56 Genauso veraihrt man mit den Holzimitationsmalereien und der historistischen Decken-
bemalung des Gobelinsaals, die in den sechziger Jahren elf@iits dem Zeitgeschmack
angepasst werden. Vgl. Bredendiek 1964, S. 5]1Vor einigen Jahren hat man nun diesen
Gobelinsaal mit einer stilechten Bemalung in festlichem We neu eingerichtet. Uns ist
damit ein Barocksaal von einer kostbaren knstlerischen Einheitlichkeit neu geschenkt
worden.\

57 vgl. Kap. 5.7.

58 vgl. ,Bericht wber das Heimatmuseum\:, Auch an den Schutz des Parkettfu bodens
mu ten wir denken. Wir haben ihn - was eigentlich schade ist - durch einen Laufer
bedecken nussen.\ Jeversches Wochenblatt vom 13. Mai 1965, Beilage Fsische Hei-
mat. Nach der Restaurierung be ndet man, dass derOlanstrich des Fu bodens eine
sogenannte, Opferschicht\ sei, die nach Bedarf erneuert wird.
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zu bewegen. Zum Stehenbleiben oder Flanieraexdt der Teppichstreifen nicht
ein.

10.3.2 Die Restaurierung 2002/2003

Im Sommer 2002 wird mit der Restaurierung der Geaitdegalerie begonnen.
Arbeiten an der Decke und den Tapeten sind erforderlich gevden. Es wird
beschlossen, im Rahmen der Restaurierung eine Rekonstiioktnach Befund
durchzufehren, um den Raumeindruck und das -konzept von 1838 wieder-
zugewinnen. Diese Rekonstruktionen betre en vor allem diBarbigkeit des
Fu bodens und der Holzverkleidungen.

Abbildung 10.6: Fenster vor der Re-
staurierung, Foto um 1990, Foto:
Schlossmuseum Jever

Ein Schwerpunkt der Arbeiten liegt auf der restauratoriscen Behandlung der
Tapeten und der Decke. Zuachst geht es darum, die Befestigung der Tapeten
zu sichern und entsprechend neuerer Kenntnisse so zuamaern, dass sie sich
frei ausdehnen knnen und nicht mehr unten fest gespannt sind. Die untere
Kante des Gewebes, auf dem das Tapetenpapier liegt, wird didiert, um sie
so an der umlaufenden Lambris befestigen zwhknen. So hat die gesamte
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Tapete mehr Spiel nach oben und unten. Mit dieser Ma nahme HBaveiteren
Spannungsrissen vorgebeugt werden.

Bei der Decke und den Tapeten steht die Sicherung der Malschien im Vor-
dergrund. Die Restauratoren bnnen die Farbschollen, die aufstehen, durch
sachgerechte Klebsto e wieder legen und festigen. Die Fstdllen, gerade
im unteren Bereich des Tapetenfrieses, werden retuschieAuf den Berei-
chen, auf denen jahrzehntelang die Bilderrahmejgeradegesckt\ wurden,
entstanden Scheuerstellen durch Abrieb. Diese monochramiélachen (Spie-
gel) erhalten eine neue Farbfassung. Weile®en in seinem, Inventarium\
von der Farbe Violett fur die Spiegelachen spricht, gibt es zumchst eine
Unsicherheit in Bezug auf die Farbgebung, die allerdings dth Freilegungen
geklart werden kann. Die seit der Restaurierung helktrkisblauen Spiegel sind
nach dem Farbbefund der ersten Malschicht angestrichen. B diese lich-
te Farbigkeit bekommen zum einen die pilasterartigen Frieseine plastische
Wirkung, zum anderen erscheinen die Innemchen fast transparent, so dass
die Bilder in einer ,himmlischen Spmre\ schweben und sich kontrastreich
absetzen.

Unter Aussparung der ornamentalen und oralen Malereien wi die Decke
neu gefasst. Bei der vorangegangenen Restaurierung untethiir Eden ist
mit Wei um die zarten Malereien der Decke, herumgemalt\ worden. Durch
eine Weiterentwicklung ist es mglich, zurachst die Malereien abzudecken
und in einem zweiten Schritt die Decke zu streichen, so das® drarbe nicht,
wie bei Eden, jeweils an den Umrahmungen der Malereien wudsig zu-
nimmt. Durch den einheitlich farbigen Untergrund kommen s&lem die Ma-
lereien wieder zur Geltung. Das Wei der Decke wird leicht adetont, um den
Ubergang zu dem blassroten Anthemion zu scha en. Auch in detohlkehlen
wird die originale Farbigkeit wieder hergestellt.

Bei den Restaurierungen stellt sich heraus, dass die Hakehe zur Anbrin-
gung der Genalde dienen, auf der fensterlosen Seite des Raumes aus dér Ze
der Umgestaltung stammen. Das spricht daf, dass die Péne, die die Deko-
ration und die Verteilung der Bilder zeigen, auch umgesetatiorden sind.

Zu dem Gesamteindruck des Raumes tragen die Fensegtén, die Fu beden
und die umlaufenden Holzverkleidungen (Lambris) entsctagnd bei, die wie-
der mit einer Holzimitationsmalerei versehen werden. Nadem auch in die-
sen Bereichen an mehreren Stellen Freilegungen erfolgtdsikennen Rekon-
struktionen nach genauem Befund statt nden.
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Abbildung 10.7: Freilegung der Marmo-
rimitationsmalerei, Foto von 2003, Fo-
to: A. Greb

Interessant ist die Entdeckung einer Marmorimitationsmadrei an einer Frei-
legungsstelle der Lambris. Hierbei handelt es sich, den taigschen Quellen
zufolge, um die von ®ben vorgeschlagene Dekoration, die bei Lasius keinen
Anklang ndet. Da Lasius sich sehr dadir einsetzt, die Holzverkleidungen wie
.Rosenholz\ oder,Jacarandenholzf® aussehen zu lassen, wird diese Stelle
eiberstrichen. Lediglich die beiden Oberseiten der seitien Schanke neben
der Treppe sind mit einer Marmorimitation versehen gewesgwie nach der
Restaurierung wieder zu sehen ist. Der helle, beigegelbe daden der Ga-
lerie nimmt die Farbigkeit der Decke wieder auf und verklamert optisch
beide miteinander. Die Holzbne nden Entsprechungen in den waagerecht
und senkrecht verlaufenden Friesen. Das Gesamtbild des Rageseberzeugt
seitdem durch die genau aufeinander abgestimmten Farbenrdeinzelnen
Raumteile. Das urspeingliche Farbkonzept dieses Raumes kann also im Zuge
dieser Ma nahmen wieder hergestellt werden.

10.4 Die Rekonstruktion der Bildh angung

Nachdem die Restaurierungsarbeiten abgeschlossen siradles auch die Por-
trats wieder nach den Rinen von 1838 geémgt werden. Doch die Problema-
tik, die der Altertums- und Heimatverein bereits 1919 gesein hatte, besteht
fort. Es stehen einfach nicht mehr alle Porwts zur Verfagung, die 1838 die
Saalwand zierten.

59 vgl. S. 107.
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Abbildung 10.8: Blick in die Galerie, Foto nach 2003, Foto: £hlossmuseum Jever

10.4.1 Der Portr atbestand heute

Im Bestand des Schlossmuseums Jever be nden sich heutzigagg Olpor-
trats®® Vier mannliche Portrats lassen sich nicht identi zieren, anhand der
Kleidung kann jedoch bei drei Portmts®* ausgeschlossen werden, dass es sich
um ferstliche Personen handelt. Bei den Inventarnummern 067{Bbb. B.24)
und 06783 (Abb. B.32) handelt es sich um Dubletten, der Dargtellte wurde
bislang als,Johann August von Anhalt-Zerbst\ gekihrt. Eine gewisse physio-
gnomischeAhnlichkeit zu Johann August ist durchaus vorhanden, alletings
sprechen die relativ schlichte Kleidung und das Fehlen jegher Standesabzei-
chen dagegen. Der Eingang in den Altertums- und Heimatveredever lsst
sich bei beiden Portats durch eine alte Inventarnummer zuackverfolgen:

60 Siehe den Katalogteil im Anhang Teil A.
61 Inventarnummer 06775, 06783 und 07788.
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Das eine Portet®? wurde dem Verein von,Herrn Apotheker Lewin/Hof-

Apotheke\ am 25. Oktober 1887 zusammen mit drei weitere®lgemalden,

zwei Portrats und ,dem Entwurf zu einem Altarbilde\%® geschenkt. Die bei-
den andern Portmts des Vorbesitzers Lewin werden in einem &ggren Ver-
zeichnis mher beschrieben: Es soll sich bei beiden Bildern um Pastorean-

deln, unter dem einen ist jedoch der EintragLaut Bemerkung von Hohnholz
stellt es Hof Apoth. Theliken dar.\ vermerkt.

Das Duplikat®* mit der alten Inventarnummer 412 ist in dem Inventarver-
zeichnis von 1931 algGeschenk von Herrn Hofapotheker @mmken, Jeven
gewhrt. Da sich beide Portmts in verschiedenen Haushalten befandemsist
sich damber spekulieren, ob es sich bei dem Dargestellten um einersem
mit einem hohen Bekanntheitsgrad handelt, so dass mehrerer ats in Jever
existieren. Die ldentitat bleibt bislang noch o en.

Das Portrat mit der Inventarnummer 06788 ist zusammen mit einem Por-
trat Christian Augusts (Abb. B.16)% durch Herrn Hofbacker Wilhelm lhnken
ins Museum gekommen, der in der Gndungszeit des Museums sehr aktiv
war. Beide Bilder haben einen schwarzen Rahmen mit inneremf@leiste und
lassen sich in das 18. Jahrhundert datieren. Der Unbekannteagt Pereicke,
Spitzenhemd sowie eine bestickte Weste und eine ebenfaklszierten Jacke
in Boleroart. Selbstbewusst aitzt er die linke Hand leicht in die Hefte. Das
Portrat passt sich im Stil der Herrscherikonogra e an. Kleidung d Art der
Darstellung lassen vermuten, dass hier ein Adeliger oder ebein wohlha-
benden Burger oder Hofbeamten dargestellt ist.

Bei dem dritten Unbekannten (Abb. B.17§° handelt es sich o ensichtlich um
einen Adeligen, der in voller Ristung gezeigt wird. Das hochgeklappte Visier
seines Helms zieren ein Lorbeerkranz und zwei roten FedeHEr.tr agt einen
Vollbart, was ihn aus der Reihe der jeverschen &hnerportrats heraushebt.
Um seine Schultern liegt ein Hermelinmantel, der von einerrBsche zusam-
mengehalten wird. Weiter tmgt er eine Ordenskette mit dem Schwanenorden.
Ein altes Papierschild, auf dem,Zum heragl. Inventarium Schlo Cethen\
geschrieben ist,dsst vermuten, dass das Bild eventuell auseéthen ins Schloss

62 Inventarnummer 06783.

63 |nventarverzeichnis des Altertums- und Heimatverein von 1887.
64 Inventarnummer 06775. Siehe Abb. B.24.

65 Inventarnummer 06766.

66 Sjehe S. 275.
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gekommen ist. Eine Anfrage an das Historische MuseumarfMittelanhalt in
Kethen brachte jedoch kein Ergebnis.

10.4.2 Die Erg anzungen

Nach dieser Bestandsaufnahme fehlen 15 Paats des Altbestandes, und zwar
folgende:

Maria von Jever (Schildnummer: 10Y,

die Doppelbildnisse des Grafen Johanns XVII. und seiner RraEli-
sabeth von Schwarzburg (Schildnummer: 11) und des Grafen t#n
Gunther und seiner Frau Magdalena (Schildnummer: 12),

Furst Rudolph (Schildnummer: 14),

Furst Carl Wilhelm (Schildnummer: 17),

Furstin Sophie, die Frau von Carl Wilhelm (Schildnummer: 18)
Furstin Friederike (Schildnummer: 20),

Furst Johann Ludwig (Schildnummer: 21),

Furstin Johanna Elisabeth (Schildnummer: 23),

Furst Friedrich August (Schildnummer: 24),

Furstin Friederike Auguste Sophie (Schildnummer: 25),
Herzog Peter Friedrich Ludwig (Schildnummer: 29),
Herzogin Friederike (Schildnummer: 28),

Zar Alexander 1. (Schildnummer: 31)

und Zarin Elisabeth Alexiewna (Schildnummer: 30).

67 Dieses Bildnis be ndet sich im Privatbesitz des Herzogs vorOldenburg.
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Die meisten dieser fehlenden Ponits kennen durch Neuerwerbungen oder
aber - gerade bei den Gesiden aus dem 18. Jahrhundert - durch weite-
re Altbestande, die sich noch im Schloss befanden, ersetzt werden. \dam
Anhalt-Zerbster Farsten nehmen Rudolph, Carl Wilhelm, Friederike, Johann
Ludwig und Friedrich August ihre Platze in der Galerie ein. Soweit es sich
rekonstruieren ksst, handelt es sich in diesenelen um Portrats aus dem
18. Jahrhundert, die vermutlich friher an anderen Stellen im Schloss ange-
bracht waren.

Das Bildnis von Friederike Auguste Sophie und das von Peteri€édrich Lud-
wig werden die bereits er@hnten Leihgaben des Mariengymnasiums sein.
Da weder von Alexander I. noch von seiner Gemahlin ein Po#tr zu nden
ist, beschlie t man 2003 die Reihe insofern abzuwandeln,satlass man auf
die Portrats Peters Ill. und Paul Friedrich Augusts zumickgreift, um nicht
zu gro e Lucken zu lassen. So handelt es sich zwar nicht um eine hundert
prozentige Rekonstruktion nach den Rinen zur,Vertheilung der ferstlichen
Familienbilder im Speisesaal des Schlosses zu Jeven\, abder Grundintenti-
on der Ahnenreihe ist wieder gegeben und kann auch entsprect erkutert
werden. Damber hinaus besteht die Ho nung, dass, wenn auch vielleicht
nicht die originalen Sticke, so doch zumindest Kopien fehlender Pogtts im
Laufe der Zeit noch #éir den Saal dazugewonnen werderoknen®®

10.5 Der Speisesaal heute. Schwierigkeiten
und Chancen

Wie bereits oben dargeled?, besteht nach wie vor das Desiderat, die kom-
plette originale Portratreihe von 1838 im Schlossmuseum Jever zeigen zu
kennen. Sowohl die uneinheitlichen Bildgren und -rahmungen sowie die
Leucken in der Bildnisreihe sbren den Gesamteindruck der Galerie. Zudem
werfen vor allem die fehlenden Por#its Fragen bei den Besuchern auf, so dass
ein erhmhter Erklarungsbedarf gegeben ist, der durch den Einsatz verschie-
dener Medien kompensiert werden soll. Der Besucher hat dieolylichkeit,

68 Bei verschiedenen Kunstmndlern sind Listen der fehlenden Portmts hinterlegt. Zusatz-
lich gilt es als gesichert, dass noch Por#&ts im Privatbesitz existieren, die eventuell
angeworben werden knnen.

69 Siehe Kap. 10.4.
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sich anhand einer Informationstafel eine®berblick eber den Saal und seine
Ausstattung zu verscha en. Ein installierter Computer biget zudem einen
interaktiven Zugang zu verschiedenen Aspekten. Dieses Maa erlaubt auch
die Darstellung von Themen in Wort und Bild, die sich im Raum icht
mehr direkt wieder nden lassen, wie zum Beispiel die Restaarungsarbeiten
oder die druckgra schen Nachstiche/Vorlagen. Eine kleineaber umfassende
Broschure’™ bereitet die einzelnen Aspekte des Saalesr fein interessiertes
Publikum auf.

In der Beletage des Schlossmuseums wird ein chronologisalmed themati-
scher Rundgang geboten, der Einblicke in die Stadt- und Laedgeschichte
Jevers gewhrt. Reine Museumsaume, die mit Vitrinen bestickt sind, losen
sich ab mit solchen, die noch Teile originaler (Wand-)Ausattung aufweisen.
Die Wiedergewinnung eines weiteren Raumes, neben dem Gaiszlal und
dem Audienzsaal, der durch eine in sich harmonische und tosisch belegba-
re Ausstattung eberzeugt, stellt eine Bereicherung des Schlossmuseumeeie
insgesamt dar. Zudem konnte der Saal im Gesamtgge des Schlosses neu
bewertet werden, da durch die Rekonstruktion eine bisher socht bekannte
inhaltliche Dimension erschlossen wurde. Dieiffstliche Galerie, deren Ausse-
hen zeitlich in die letzte gro e Umbauphase des SchlosseswiB827 bis 1842
einzuordnen ist, gibt eine Vorstellung davon, wie die gesanerste Etage
passend zur klassizistischen Au enfassade im damaligenitdeschmack ein-
gerichtet wurde. In den aussagelftigen Quellen des 19. Jahrhunderts stellt
sich der ehemalige Speisesaal als ein ausgkler Reprasentationsraum dar,
auf dessen Gestaltung besondere Sorgfalt verwendet wurd@e kenstlich
gescha ene Ahnengalerie verweist auf eine jahrhundertelga wahrende Tra-
dition, die fur Jever wiederbelebt wurde. Diese Wiederbelebung war engtm
der politischen Entwicklung des Gro herzogshauses Oldeunty verbunden,
mit dessen Selbstversindnis und Repmsentationsbearfnis.

70 Die furstliche Galerie.
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Kapitel 11

Zusammenfassung

Nach einer langen Periode als Nebenresidenz, in der das 8shklJever kaum
verandert, sondern nur notairftig unterhalten wird, ndet unter Johann Lud-
wig dem Jingeren von Anhalt-Zerbst die Modernisierung der Beletag®ach
seinen Vorstellungen statt. Die Grundrisszeichnungen, elivor den Umbau-
ten entstanden sind, lassen daher #kschkisse auf einen wesentlichlteren
Zustand der Galerie zu. Demnach hat sich die Ahnengalerie iBchloss Jever
aus einem Galerieraum des ausgehenden 16. Jahrhundertsaéeitelt. Dieser
erstreckt sich zumchst uber den kompletten norastlichen Fligel der Anla-
ge, weist schmaldngliche Proportionen auf und wird durch kleine Fenster
zu beiden Seiten belichtet. Ob sich in der Galerie zur Zeit Mas von Jever
bereits Wandschmuck in Form von Portats be ndet, muss o enbleiben. Es
fehlen Inventare, die eine solche Ausstattung belegen.

Ist durch die Reisen Marias nach Bassel an den Hof Marias von Ungarn das
Reprasentationsversandnis der jeverschen Regentin vorherrschend gept
worden, so mag eine Galerie nach Bsseler Vorbild denkbar sein.

Folgt man der Beschreibung Georg Sellos, der als Rezipiergrdnzwischen
vermissten Inventare als Einzigeeber diese noch Auskunft gibt, wird unter
Johann Ludwig eine Bildnisgalerie in diesem Saal instalite Diese Bildnis-
reihe umfasst Ahnenportats beziehungsweise Ponlits der Verwandtschatft,
die aus Zerbst angefordert und angefertigt werdénsowie Portmts bedeu-
tender Per®nlichkeiten. Parallel zu der Einrichtung dieser Galerieréolgt die
Umgestaltung der ersten Etage, die ebenfalls Plataifeine umfangreiche Bi-

1 Siehe dazu S. 69 und S. 73.
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bliothek bieten soll. Der Wohnbereich des #&rsten liegt im,, Gro en Zwingen,
der das, Gelenk\ zwischen Bibliothek und Galerie bildet. Fir den Besucher
ergibt sich dadurch die Situation, dass er entweder durch mivKabinette
oder aber durch die Galerie in den Audienzsaal geleitet wena kann. Gleich-
zeitig liegt die Galerie vor den Wohnaumen des Rirsten und schat somit
einenWbergang zwischen O entlichkeit\ und , Privatheit\. Die Nutzung als
Tafelzimmer wird bereits #r das 18. Jahrhundert angegeben.

Nach einem weiteren,Dornreschenschlaf wird das Schloss unter den Olden-
burger (Gro -)Herzegen zwischen 1838 und 1840 modernisiert und umgestal-
tet. Im Zuge dieser Neuerungen et die Galerie ihre noch heute sichtbare
Gestaltung. Auf einer klassizistischen Tapete, die Formamd Dekorationen
der Antike aufgreift, werden die im Schloss vorhandenen Falenbilder in
eine neue Systematik gebracht, die auf die Reihe der Herrecldes Jever-
landes ausgerichtet ist. Fehlende Poréits werden als Kopie angefertigt, um
eine kickenlose Abfolge zu dokumentieren. Die Gaade sind dabei in An-
zahl und Gre e auf die Raumgestaltung ausgerichtet und passen sich ined
Wandabwicklung, die die Tapete vorgibt, exakt ein. Gleichatig erfahren die
Portrats durch die Einbindung in die antikisierende Gestaltung €s Saales
eine Historisierung. Der Auftraggeber Paul Friedrich Augst beweist durch
die Planung und Installierung einer solchen Bildnisreiheirerseits Sinn #r
die Fortfuhrung adeliger Tradition und die standesgeme Formulierung sei-
nes Herrschaftsanspruches, andererseits dient ihm dietsgm 16. Jahrhun-
dert in Deutschland bekannte Form der Ahnengalerie dazu, dedurch den
Wiener Kongress erworbenen Anspruch des Gro herzogtumsirsen Gasten
deutlich vor Augen zu #ihren. Durch die Nutzung als Speisesaal kommt der
Ahnengalerie als Repsentationsort versarkte Bedeutung zu, da hier auch
die Honoratioren der Stadt Jever tafelrf. Ebenfalls steht Reisenden dieser
Bereich der Beletage zur Besichtigung o en.

Mit dem Reueckgri auf die Ahnengalerie, die durch das Aufzeigen der Ge
nealogie familare Erinnerungskultur mit der Legitimation von Herrschaft
auf ideale Weise verkapft und damit die zentralen Inhalte adeligen Selbst-
verstandnisses vererpert, stellt sich Paul Friedrich August als Schlossbau-
herr des 19. Jahrhunderts in eine lange Tradition. Geschiciwerden aktuelle
politische Inhalte in einen alten, Code\ verpackt und durch die Hinzunahme
moderner Stilelemente des Klassizismus neu interpretiethsofern stellt sich

2 vgl. S. 68.
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die jeversche Galerie als eine eigenwillige Leistung dargdor dem Hinter-
grund einer neglichen Stilauswahl des 19. Jahrhunderts/ollbracht wird. Im
Rahmen eines kleinen Residenzschlosses gibt die jeversgh&erie Auskunft
eiber die im Vergleich zu vorangegangenen Jahrhunderten bksidene Aus-
formung einer Portmtgalerie am Ende der ersten &lfte des 19. Jahrhunderts,
von denen heute in Deutschland nur noch wenige Beispiele stig@ren.

3 Das Phanomen, dass in der ersten klifte des 19. Jahrhunderts aus den vorangegangenen
Kunststilen etwas Neues kreiert wird, fasst man vielfach uter dem Begri , Historis-
mus\. Auch im Schloss Jever wird ein Zimmer im neogotischen & verziert. Vgl. S.
113.
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Anhang A

Transkription des Inventars von
1874

. Verzeichnis der Kunstwerke in dem Gro herzoglichen Schlo Zu
Jever, aufgestellt am 29. Januar 1874\

Aufgestellt von Kammerherrn Friedrich von Alten. Der Text wurde hier
meglichst originalgetreu wiedergegeben, bei unleserlich8tellen ist dies ent-
sprechend vermerkt.
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Seite 1:

No Namen Bezeichnung Wert HxB
1| Strack sen. | Aus dem Schlo garten zu Eutin. 25| 65x42
Im Vordergrund Wasser mit Enten

und Reihern
2 \ Ital. Landschaft. Blick mber Meer 25| 65x42
mit Vorgebirgen. Im Vordergrund
Landleute zu Esel
3 \ Holst. Landschaft mit See auf dem 25| 65x42
3 Schvane
4 \ Ital. Landschaft. Im Vordergr. ein 25| 65x42
Wasser und ein Kahn und eine
ruhende Hirtenfamilie
5 \ Ital. Landschaft mit Schi en. Im 25| 65x42
Vordergr. Hirte mit Schalmei
6 \ Kleines Palais in Rastede 25| 65x42
7 \ Ital. Landschaft Gegend des Lagod 25| 65x42
Averno mit d. Tempel der
Proserpina
8 \ Ital. Landschaft mit Wasserllen. 25| 65x42
Im Vordergrund Hirten m. Frechten
9 ? Kaiserin Elisabeth sitzend, 2511,42x1,8
Halb gur mit Catharinen Orden,
links ein Hendchen neben ihr
10 ? Frl. Maria von Jever bez. Aetatis 100| 66 x51
suae 1572 (Eichenholzyl575
11 ? Graf Johann XVI y1603 und 30| 82x62
Gra n Elisabeth y1612
12 ? Graf Anton Genther y1667 u. 100| 82 x 62
Gra n Sophie im Pro| y1696
Latus 455
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Seite 2:

No Namen Bezeichnung Wert | Hx B
13 Copie v. Magdalene Gr n von Oldenburg 25| 74 x 62
Strack jun. | y1657

14| unbekannt | Rudolph Fuerst von Anhalt-Zerbst 50| 74 x 62
y1621 (Eichenholz)

15 ? Johann Ferst von AZ. y1667 20| 74 x 62

16 ? Sophie Auguste, Prinzessin v. 50| 74 x 62
Holstein y1680 gem. 1676

17 ? Carl Wilhelm Furst zu A.Z. y1718 60| 74 x 62
gem. 1717

18 ? Sophie Prinze von 50| 74 x 62
Schleswig-Holsteinyl724 gem. 1722

19 ? Joh. August Ferst zu A.Z. y1742 50| 74 x 62

20 ? Friederike Prinze v. Gotha y1709 30| 74 x 62
gemalt 1708

21 ? Johann Ludwig Ferst zu Anh. 50| 74 x 62
Zerbstyl745 gem. 1726

22 ? Chr. August Furst zu A.Z. y1747 25| 74 x 62

23 ? Johanne Elisabeth Prinze v. Holst. 30| 74 x 62
Gottorp y1761 gem. 1728

24 ? Friedr. August Ferst zu A.Z. y1793 40| 74 x 62

25 ? Fr. Auguste Sophie Prinze von 25| 74 x 62
Anh.-B. y1827

26 ? Catharina Il Kaiserin von Ru land 25| 74 X 62
y1796

27 ? Paul | Kaiser v. Ru land y1801 25| 74 x 62

28| Copie von | Friederike Prinze v. Wertemberg 25| 74 x 62

Baumbach | y1785

Latus 1035
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Seite 3:

No Namen Bezeichnung Wert HxB
29| Copie von | Peter Friedr. Ludwig Herzog von 25| 74 x62
Baumbach | Oldenburgy1829
30| Copie von | Elise Alexievha Prinze von Baden 25| 74 x62
Willers y1826
31 \ Alexander | Kaiser von Ru land 25| 74 x62
y1825
32| Kopie von | Maria Feodorowna Prinze von 25| 74 x62
Baumbach | Weurtenberg y1828
33| unbekannt | Rudolph Ferst von Anh. Zerbst 30| 43x37
y1621 (oval)
34| Kopie von | Paul Friedr. August Gro herzog 30| 75x62
Strack jun. | von Oldenburg
nach ?
35 \ Caecilie Gro herzogin von 30| 75x62
Oldenburg
36| Peter Amel | Catharina Il Kniesteick in wei em 500| 1,63 x 1,26
Atlaskleide, vor dem Thron
stehend, Szepter in der Rechten
37| unbekannt | Alexander | Kaiser von Ru land. 5
Gypsheiste
38 \ Elisabeth Alexiena Prinze von 5
Baden, Gemahlin von Alexander I.
von Ru land. Gypsbeiste
39 \ Friedrich Wilhelm 11I, K enig von 10
Preu en, Bronzeluste auf
Marmorfu
Latus 1745
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Seite 4:

No Namen Bezeichnung Wert HxB
40| Catharina Blumensteick. Blumenkorb auf 100| 1,26 x 1,61
Kaiserin von | rother befranster Decke stehend,
Russland daneben eine Vase auf der ein
Papgagei. An der Seite des Gefs
das Oldenb.- Delmh. Wappen und
Ziern
41 A.Pesne Wilhelm Ferst zu A. Z., Kniesteck, 2001 1,41x1,9
stehend im Harnisch, von links
gesehen, Hintergrund Zeltlager
42 | Unbekannt | Catharina, Gemahlin Edzard II. 25| 23x17,5
von Ostfriesland, geb. 1539,
Halb gur stehend, mit
Spitzenkragen u. Perlen im Haar
auf Kupfer gemalt geb. Prinze v.
Schweden
43| Nach Lucas | Brustbild Graf Edzards von 25| 69 x58
v. Leyden Ostfriesland
v. Dietrichs
44 | Schwitters, M | Nachtliche Wolfsjagd bei 10| 49x59
Ostringfelde im Jahre 1738
45 \ Mops mit Halsband mit d. 10| 70x85
Buchstaben J.L.F.Z.A. durch das
Fenster sieht ein Moor mit Katze
46 \ Wolf, geschossen z®stringfelde 10| 1,21 x 1,67
1738
47 | Unbekannt | Joh. Friedrich, Ferst zu A.Z. 10| 77 x 62
Brustbild
Latus 2135
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Seite 5:

No Namen Bezeichnung Wert HxB
48| unbekannt | Joh. Ludwig, Brustbild 10| 77 x62
49 \ A.G. Furst zu Anhalt Zerbst 1710 10| 77 x62
50 \ E.A. Furstin zu Anhalt 1704 10| 77 x62
51 \ Mannliches #irstliches Portrat 10| 77 x62
(Brustbild) im Harnisch
52 ? Sophie Charlotte, Rurstin zu 10| 77x62
Anhalt (1727)
53| Schwitters | Abu Gemblar Nassear Januar 1731 10| 59x31
Kniesteick
54 \ Theodepes Bolydes, Abbus Athos. 10| 50x 30
Kniesteick 1738
55| unbekannt | Anton Genther Brustbild 10| 69 x 54
56 \ Anton Genther, Brustbild 5| 28x26
57 \ Maria von Jever Brustbild 10| 38x34
58 \ Maria von Jever, auf Holz gemalt 10| 33,5 x 27
59 Barnutz Einzug der Kosaken in Jever 10| 67x94
60| unbekannt | Carl VI Remische Kaiser, 50| 88x71
Brustbild 1726
61| unbekannt | Elisabeth Christine Romische 50| 88x71
Kaiserin Herzogin zu Braunschweig
Leneburg, Brustbild 1726
62| Strack Sen. | Ansicht nach Timdorf im Dikstein 25| 60x 89
63| unbekannt | Wilhelm, Ferst zu A.Z. im 25| 75x61
Harnisch, Brustbild
64 \ Joh. August Ferst zu A.Z. 10| 75x61
Brustbild im Harnisch
Latus 2400

234




Seite 6:

No Namen Bezeichnung Wert | Hx B

65| unbekannt | Friederike Prinze von Sachsen 10| 74 x 61
Gotha, Brustbild

66 \ Carl Ludwig Furst zu A.Z. 10| 74 x 61
Brustbild im Harnisch

67 Strack Ansicht von Plen 25163 x91

68| unbekannt | Mannliches #irstl. Brustbild im 10| 75 x 62
Harnisch

69 \ Mannliches #rstl. Portrait, 20| 80 x 62
Brustbild, im Harnisch und mit
Ordensband

70 \ Sophie Charlotte von Anhalt, 20| 80 x 62
Brustbild. Furstin zu Isenburg

71 \ Mannliches #irstl. Portrait, 10| 80 x 62
Brustbild, im Harnisch und mit
blauem Ordensband

72 \ Sophie Prinze von Schleswig 10| 80 x 62
Holstein Brustbild

73 \ Carl Ludwig Furst zu A.Z. 1709 10| 73 x 63

74| Angeblich Kaiserin Cartharine Il. Brustbild 25| 67 x 51

Denner mit diamantener Krone

75| wunbekannt | Brustbild einer Prinzessin (oval) 40| 82 x 66

76 \ Brustbild eines Farsten mit 40 | 82 x 66
braunem Haar im Harnisch (oval)

77 \ Prinz von Wales. Brustbild 10| 81 x 67

78 \ Bildnis einer Prinze 5142 x 32
Latus 2655
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Seite 7:

No Namen Bezeichnung Wert HxB
79| unbekannt | Auguste Prinze von Wales 1738 10| 81 x67
Brustbild, geb. Prinze von Gotha
80 Strack Itl. Landschaft. Im Vordergrund 20| 62x88,5
Mann und Frau zu Esel ein
Gewasser durchreitend u. eine Frau
zu Pferde
81| wunbekannt | Chinesischer Hafen 3| 27x43
82 \ Hafen von Canton 3| 27x43
83 Petersen Schi im Sturm auf Kupfer 20| 27x41
84| Schwitters | Anton Genther 10| 71x61
85 Strack Ital. Landschft. Im Hintergrund 50| 1,15 x 1,65
Gebirge mit Fort... (unleserlich)
86 \ Ansicht von Neapel 50| 1,26 x 1,94
87 Hoch A. Oldenburger Majour 6
88 \ Artillarist
89 \ Infantarist
90| wunbekannt | Maria von Jever Eichenholz 50| 35x28
91| Kerner, G.H | Stilleben mit d. Bildnissen von Carl 5| 79x67
Edzard u. Sophie Wilhelmine von
Ostfriesland, Nachahmung eines
Kupferstiches auf einer imitierten
Tafel aus Tannenholz
92 Van der Stilleben musk. Instrumente u. 25| 86x71
Maiden (?) | Folianten auf einem Tisch liegend:
aus einer Auktion des Obersten ...
(unleserlich)
Latus 2907
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Seite 8:

No Namen Bezeichnung Wert HxB
93 Strack Rastede, Ansicht des kleinen Palaig 20| 65x91
94 \ Ital. Landschaft 1828, Blick auf 20| 65x091
einen Meerbusen
95 \ Sielbeck in Holstein 20| 78x1,34
96 \ Wangerooge 1830 20| 76x1,17
97 Barnutz Wangerooge von der Westseite 5| 37x51
98| C. Esehard | Canal. Ansicht einer mmischen 25| 37x46
Stadt, 1797
99 Strack Ansicht von Oberstein 20| 91x1,38
100| C. Esehard | Canal. Ansicht einer holl. Stadt 25| 38,5 x 46,5
101 Strack Ital. Landschaft mit dem ... 20| 70 x 96
(unleserlich)
102 \ Ital. Landschaft mit einer Stadt am 20| 65x091
Felsenvorsprung
103| unbekannt | Magdalena von Anhalt, G& n von /
Oldenburg. Kupferstich
104 \ Rudolf Ferst von Anhalt Zerbst. /
Kupferstich
105 \ Alexander der | von Ru land. /
Kupferstich
106 \ derselbe desgl. /
107 \ Catharina Il als Minerva, /
Kupferstich nach einer Geme
108 \ Leopold Fried. Franz Rurst zu /
Anhalt, Kupferstich
109 \ Anton Geunther, Ferderzeichnung, /
zu Pferde
Latus 3109

237



Seite 9:

No

Namen

Bezeichnung

Wert

HxB

110

111

112

113
114
115

116
117

118

119
120

unbekannt

\
\
Diercks

Strack
unbekannt

Strack
\

Thon Vase-hellgrau glasiert mit 3
Lichtbehaltern Wagen und dem
...(unleserlich) Abrahams (16
Jahrh.)

Abendmahlskelch, Silber, nur
vergoldet. 14. Jahrh. mit
Gravierungen Relief: Christus am
Kreuz, daneben Johannes und
Maria

Pokal, Geschenk der drei
Landschaften an Frl. Maria 1542
mit Inschrift darunter der L ewe. Im
Deckel das Bildni Marias in Niello
Arbeit

Wachterhorn in Bronzen

Reste eines Panzerhemdes
Allegorische Federzeichnung Vater
Unser

Kaiser Alexander von Ru land
Chinesischer Hafen, womglich mit
engl. Schien

Dito, mit engl. Holl. u. amerik.
Flaggen, am Lande aufgep anzt
eine Menge chinesischer Schi e
Lubeck

Hamburg bei Sonnenaufgang

50

300

300

50

25

20
20

69 x 50,5
26 x 43

26 x 43

62 x 88,5
62 x 88,5
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Anhang B

Katalog der Portr ats

B.1 Die Portr ats aus dem Speisesaal im Jahr
1838

Die verbliebene Ausstattung deseirstlichen Speisesaals (der Galerie) be-
schmnkt sich auf sieben Portats, die nachfolgend im ersten Katalogteil ge-
zeigt werden. Diese Gemlde haben einheitliche Rahmen und die gleichen
Gre en. Die Nummer auf dem Schild am Rahmen entspricht derjegéen, die
im Inventar von 1874 genannt wird und sich plausibel zu der P atabfolge
im ehemaligen Speisesaal in Beziehung setzessdt.

Die Bildbeschreibungen beziehen sich auf die PerspektivesdDargestellten,
eber die aufgedihrte funfstellige Inventarnummern loennen die Gemlde in-
nerhalb der Sammlung des Schlossmuseums Jever identi ziarerden.
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Johann von Anhalt-Zerbst (1621{1667)
Inv. Nr.: 06770

Ol auf Leinwand

unsigniert, 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 93 x 81 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild im gemalten Oval. Der Rirst ist auf
dem Bild mit schwarzem Haar und einem schwarzen,udnen Bart darge-
stellt. Er tr agt eine schwarze Bstung und um den Hals ein Jabot . Am
linken Arm ist eine Verzierung (wei e Schleife ?) zu sehenn$gesamt wirkt
das Bild sehr auster, vielleicht ist es stark nachgedunkelt. Das Gesichted
Fursten erscheint sehr achig und er blickt sehr herrisch und streng. Schild
am Rahmen:,Johann / Furst v. Anh.-Zerbst 1621{1667 / 15.\. Reicksei-
tige Leinwandbeschriftung:, 29.a.\(durchgestrichen.),,15\, ,J.F.Z.A\ und
.1667\. Das Bild war urspringlich gre er und wurde neu gerahmt. Der Rah-
men entspricht demjenigen Typ, derdr die Bilder der Ahnengalerie verwen-
det wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 15 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke 111, 13 b.

240



Abbildung B.1: Johann von Anhalt-Zerbst
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Sophie Auguste von Anhalt-Zerbst (1630{1680)
Inv. Nr.: 06787

Ol auf Leinwand

unsigniert

Anfang 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 94 x 81 cm

Brustbild im gemalten Oval. Die Furstin tr agt ein schwarzes Witwenkleid.
Das Bild war ursprenglich gre er. Schild am Rahmen:, Sophie Auguste /
Gem. Johann Rurst v. Anh.-Zerbst/ geb. Prinzessin v. Holst.-Gottorp 168{

1680. / 16.\. Der Rahmen entspricht demjenigen Typ, derefr die Bilder der

Ahnengalerie verwendet wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 16 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.
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Abbildung B.2: Sophie Auguste von Anhalt-Zerbst
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Johann August von Anhalt-Zerbst (1677{1742)
Inv. Nr.: 06789

Ol auf Leinwand

unsigniert

1. Halfte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 94 x 81 cm

Herrenportrat nach links. Brustbild im gemalten Oval mit Blick zum Betrach-

ter. Der Furst tragt eine Schmuckastung, eine breite dunkelgane Sclarpe

und einen roten hermelingeftterten Mantel mber der rechten Schulter. Das
Gesicht ist ein wenig @llig und wird nach oben durch eine Allongepercke

begrenzt. Der Mund ist durch eine intensive rote Farbe betoneuber den

Lippen und an den Wangen ist deutlich der Bartschatten erkevbar. Schild

am Rahmen:,Johann August/ Ferst v. Anh.-Zerbst 1677{1742 / 19. / 16.\.

Der Rahmen entspricht demjenigen Typ, derefr die Bilder der Ahnengalerie
verwendet wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 19 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.

244



Abbildung B.3: Johann August von Anhalt-Zerbst
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Christian August von Anhalt-Zerbst (1690{1747)
Inv. Nr.: 06785

Ol auf Leinwand

unsigniert

Mitte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 94 x 81 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild mit Blick zum Betrachter, das Gesiht
ist im Dreiviertelpro | zu sehen. Der Furst stetzt sich mit dem linken Arm
ab. Er tragt eine schwarze, aufwendig verzierteeRtung, aus der ein wei er,
schalartiger Kragen herausblitzt. Ein tiefroter, hermehgetitterter Mantel
liegt lose um die rechte Schulter. Der #rst tr agt die Haare liegen lang und
o en. Schild am Rahmen:, Christian August / F urst von Anh.-Zerbst / 1690{
1747 | 22\. Der Rahmen entspricht demjenigen Typ, derefr die Bilder der
Ahnengalerie verwendet wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 22 aufgeihrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke |11, 13 b.
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Abbildung B.4: Christian August von Anhalt-Zerbst
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Katharina Il., Zarin von Russland (1729{1796)
Inv. Nr.: 06760

Ol auf Leinwand

signiert , Messing\

1. Halfte 19. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 64 cm

Ma e (Rahmen): 93 x 81 cm

Damenportrat nach links mit Blick zum Betrachter. Brustbild im gemalten
Oval. Wahrscheinlich Kopie nach Virgilius Erichsen (1722(782). Katharina
ll. tr agt ein Diadem, Ohrringe, ein tief dekolletiertes Kleid mitSpitzenbe-
satz und Hermelimarmeln, eine blaue Sdlwrpe und den Orden der Heiligen
Katharina mit Ordensband. Dieser Orden war die ichste Auszeichnungefr
Damen in Russland im 18. Jahrhundert. Man trug ihn auf der liken Brust.
Katharina Il. und ihre Mutter hatten ihn unmittelbar nach ih rer Ankunft
in Russland, am 9. Februar 1744, dem Geburtstag des Grarsten (dem
spateren Peter Il1l.) erhalten. Schild am Rahmen: Katharina Il. Kaiserin
von Ru land / 26.\. Das Bild wurde bereits einmal restauriet, allerdings ist
nicht bekannt, wann und von wem. Der Rahmen entspricht demjggen Typ,
der fur die Bilder der Ahnengalerie verwendet wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 26 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.
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Abbildung B.5: Katharina Il. von Russland
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Paul I. (1754{1801), Zar von Russland
Inv. Nr.: 06759

Ol auf Leinwand

unsigniert

1. Halfte 19. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 61 cm

Ma e (Rahmen): 93 x 81 cm

Herrenportrat nach links. Brustbild von Paul 1., eventuell Kopie nach Lanpi
d. J. (1775{1837). Paul I. tmgt Percke, einen schwarzen Rock mit rotem
Kragen und zwei gro en Sternorden. Links neben ihm sind Zankrone und
Zepter auf einem Kissen, den Bildhintergrund nimmt eine Stdraperie ein.
Schild am Rahmen;, Paul I. Kaiser von Ru land 1734-1801 /9. / 27.\ Reck-
seitige Leinwandbeschriftung;,27.\. Die Leinwand ist maschinell grundiert.
Der Rahmen entspricht demjenigen Typ, derefr die Bilder der Ahnengalerie
verwendet wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 27 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke |11, 13 b.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Ein Lampi d. J. zugeschriebenes dttrat befand
sich im Schloss Eutin. Vgl. den Eintrag im Bildindex von FotoMarburg
(http://www.bildindex.de): obj 00032543.
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Abbildung B.6: Paul I. von Russland
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Maria Feodorowna (1759{1828)

Inv. Nr.: 06761

Ol auf Leinwand

Karl (Carl) Baumbach (unsigniert), um 1840
Ma e (Leinwand): 76 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 93 x 81 cm

Damenportrat nach links, Blick zum Betrachter. Brustbild, wahrscheitich
Kopie nach Johann Baptist Lampi d. J. (1775{1837). Das Bildis zeigt die
spatere Zarin als Kronprinzessin, so dass das Originalbild vd797 datiert
werden kann. Sie tagt ein silbergraues, mit Perlen besticktes Korsagenkleid
das mit einem Diadem gescherckt ist, und eine blaue Schrpe. Sie hat einen
Pelz umgelegt. Die einzelnen Fasbergange sind weich modelliert; das Por-
trat wirkt wie ein Foto.

Maschinell vorgrundierte Leinwand. Schild am Rahmen,Maria Feodorowna
/ Gem. Paul |. Kaiser v. Ruland / geb. Prinzessin v. Werttemberg 1759-
1828 / 32.\. Der Rahmen entspricht demjenigen Typ, derefr die Bilder der
Ahnengalerie verwendet wurde.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 32 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Ein sehrahnliches Bild existiert im Landesmuse-
um Oldenburg (angeblich von Lampi d. J.), siehe die Abbildum in: Dem
Wohle Oldenburgs gewidmet, 2004, S. 114. Eine Replik von Lam(datiert
1796) befand sich im Schloss Eutin. Vgl. den Eintrag im Bildidex von Foto
Marburg (http://www.bildindex.de): obj 00032531.

Zum Kenstler: Karl (Carl) Baumbach wurde 1794 in Ballenstedt getren
und starb 1860 in Munchen. Er studierte in Dresden (bei H. Mattlai) und
in Dusseldorf (bei Schadow). Zwischen 1838{40 oldenburgischepater her-
zoglich Sachsen{Altenburgischer Hofmaler.

Literatur: Die furstliche Galerie, S. 10.
Siems 2004 (2), S. 97.
Dem Wohle Oldenburgs gewidmet, S. 114.
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Abbildung B.7: Maria Feodorowna
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B.2 Die Herrscherportr ats aus der Sammlung
des Schlossmuseums Jever

Bei den folgenden Bildern handelt es sich um den restlichere®and von
Herrscherportmts, die sich im Schlossmuseum Jever be nden. Diese Patis
werden (nach der Inventarnummer geordnet) im Folgenden agdhihrt.
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Sophie Charlotte Ernestine von Anhalt-Bernburg-Hoyen-3®@umburg (1743{
1781)

Inv. Nr.: 06755

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 79 x 61 cm

Ma e (Rahmen): 88 x 70 cm

Damenportrat nach rechts, nahezu en face. Brustbild im gemalten Oval.i®
Furstin ist im schwarzen Kleid mit spitzenverziertem Deko#e und einer
gro en Brosche dargestellt. Sie tagt einen drapierten Hermelinmantel um
die Schultern. Gesicht und Dekollet treten sehr hell ausam Bild hervor, da
der Hintergrund fast schwarz ist. Au allig sind die dunklen Augen mit den
stark geweiteten Pupillen (woneglich unter Ein uss von Belladonna). Schild
am Rahmen:,,70.\. Ruckseitige Leinwandbeschriftung; 70.\.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 70 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke |11, 13 b.

Literatur zur Person: Heese 1993, S. 234.
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Abbildung B.8: Sophie Charlotte von Anhalt-Bernburg-Hoyen-Schaumburg
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Peter Friedrich Ludwig von Oldenburg (1755{1829)
Inv. Nr.: 06756

Ol auf Leinwand

signiert ,C. Clausen p. 1822\

Ma e (Leinwand): 69 x 52 cm

Ma e (Rahmen): 83 x 66 cm

Herrenportrat en face. Brustbild, Kopie von dem oldenburgischen Maler.El.
Clausen nach Sabner. Das von Georg Friedrich Adolf Sabner (1774{1841)
1819 gescha ene Por@t galt als das ,o zielle\ Bild des Monarchen. Es
zeigt einen verlirgerlichten Fersten der Goethezeit. Peter Friedrich Ludwig
tragt eine Galauniform mit rotem Kragen und eine gine Sclarpe. Die rechte
Hand ist unter die Jacke geschoben (Napoleonhaltung). DeraRmen ist an
der oberen Kante mit einer Krone verziert.

Herkunft: Wahrscheinlich als Leihgabe des Mariengymnasns Jever am
27.01.1954 ins Museum gekommen.

Weitere Bilder/Vorlagen: Das Original von Sclener be ndet sich im Besitz
des Landesmuseums Oldenburg. Nach dem Patrvon Sctener wurden Li-
thographien von B. D. Funke (Schlossmuseums Jever, Inv. N06494) und
von Greger und Aldenrath (Schlossmuseums Jever, Inv. Nr. 06500)gefer-
tigt. Vgl. Abb. 2.3.

Literatur: Dem Wohle Oldenburgs gewidmet, S. 118 (Abbildug), S. 114
(Abbildung des Thronsaals im Landesmuseum Oldenburg), s@nS. 123-127.
Die furstliche Galerie, S. 13.

Stadt und Residenz Odenburg, S. 120.

Wietek 1986, S. 271.
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Abbildung B.9: Peter Friedrich Ludwig von Oldenburg
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Katharina Il., Zarin von Russland (1729{1796)
Inv. Nr.: 06757

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 91 x 70 cm

Ma e (Rahmen): 115 x 89 cm

Portrat in halber Figur nach einer Kopie von Georg Christoph Grodt (1716{
1749). Die Monarchin tmgt ein tief dekolletiertes Korsagenkleid, eine rote
Scharpe mit Orden (St. Annen-Orden) und einen weiteren Orden (HKa-
tharina). Ein Hermelinmantel liegt lose um ihre Schultern Brum. Sie tmgt
au erdem Haarschmuck, Ohrringe und eine gro e Brosche am Aschnitt des
Kleides.

Der Bildrahmen ist an den Ecken rocaille&frmig und verspielt gestaltet. Es
handelt sich um einen Rokokorahmen aus dem 18. JahrhundeAuf der
Bildr eickseite ist ein Papierschild mit der Beschriftung,497.\ zu erkennen.
Die Leinwand ist doubliert. Ein weiteres Papierschild mit krillisscher Schrift
klebt auf dem Keilrahmen. Es handelt sich dabei um den Restngis abge-
druckten Briefes, der zeitlich in die 2. Hlfte des 18. Jahrhunderts datiert
werden kann.

Herkunft: unbekannt

Weitere Bilder/Vorlagen: Erster Maler, der die Gro furstin in Russland abbil-
dete, war der Hofmaler Georg Christoph Grooth aus St. Petdyarg, Original
(oder Replik) in der Erimitage in St. Petersburg, Replik in @r Tretjakow-
Galerie. ,Es wurde eine Anordnung getro en, Stiche und Kopien ir®l von
dem Bild anzufertigen: Kupferstiche von Katschalow, Sterig und Sokolow,
Kopien in Ol von Grimmel und Pfandzelt\ Katharina die Gro e, S. 63.

Literatur: Die furstliche Galerie, S. 10.
Katharina die Groe, S. 63 u. S. 99.
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Abbildung B.10: Katharina II.
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Peter Ill., Zar von Russland (1728{1762)
Inv. Nr.: 06758

Ol auf Leinwand

unsigniert

1. Halfte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 91 x 70 cm

Ma e (Rahmen): 115 x 89 cm

Portrat in halber Figur von Peter Ill. von Russland; wahrscheinth eine Ko-
pie nach einem Bild von Georg Christoph Grooth (1716{1749%child am
Rahmen: ,134.\. Er tragt eine schwarze Rstung, eine blaue Saarpe, ei-
ne Pericke und einen Hermelinmantel. Blickrichtung, Figurenawsshnitt und

Arm- und Kerperhaltung weisen starkeAhnlichkeiten zu Inv. Nr. 06757 auf.
Der Rahmen ist gleich: auch hier handelt es sich um einen Rékoahmen aus
dem 18. Jahrhundert. Die Leinwand wurde doubliert. Auf dem Kilrahmen
be ndet sich ein Papieretikett mit der Beschriftung, 502\ (stark unleserlich).

Alte Zeitung wurde als Makulatur auf den Keilrahmen geklebt

Herkunft: unbekannt

Literatur: Katharina die Gro e, S. 107.
Die furstliche Galerie, S. 10.
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Abbildung B.11: Peter Ill. von Russland
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Maria Feodorowna (1759{1828)

Inv. Nr.: 06762

Ol auf Leinwand

Kegelgen, Gerhard von (1772{1820) (unsigniert), Anfang 19ahrhundert
Ma e (Leinwand): 70 x 56 cm

Ma e (Rahmen): 92,8 x 77,8 cm

Damenportrat nach rechts, ohne Blick zum Betrachter. Brustbild von Ma-
ria Feodorowna in schwarzer (Witwen) Kleidung. Wahrschelith Replik von
Gerhard von Kegelgen (1772{1820). Sie &gt einen schwarzen Schleier und
ein tief dekolletiertes schwarzes Kleid mit schwarzer Sgi¢ und einer Brosche
mit Kette. ,Die Verbundenheit zu ihrem verstorbenen Mann zeigen ihre be
den Schmucksiicke. Auf der linken Schulter tegt sie das Kreuz des Malteser-
ordens, den Paul in Russland aufgenommen hatte, nachdem errankreich
vertrieben worden war, und zu dessen Gro meister er 1799 gehit wurde.
Unterhalb der Brust tragt sie eine Gemme mit dem Bildnis ihres verstorbe-
nen Mannes. Dieses Bildnis ist eine eigeahdige Arbeit Maria Feodorownas,
die als Gemmenschneiderin dilettierte.\ (aus: Hellermanfs. u.], S. 188.) Um
den Oberlerper hat sie einen dunklen Mantel gelegt. Der Hintergrundst
ebenfalls sehr dunkel, so dass sich vor allem die hellen Haathen aus dem
Bild herausheben. Schild am Rahmen:122.\. Bild und Bilderrahmen lassen
sich ins 19. Jahrhundert datieren. Der Rahmen weist klasgiische Elemente
mit den Eierstab- und den Akanthusverzierungen auf.

Herkunft: Wahrscheinlich im 19. Jahrhundert aus Eutin nachJever gekom-
men. Wurde auf der Gemaldeausstellung 1924 im Schloss gezeigt.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Gerhard von Kegelgen hat das Portat mehrfach
wiederholt, weitere Portmts in Weimar, Eutin, St. Petersburg, Riga, Privat-
besitz. Bildvorlage: Angelika Kaufmann: Klio, die Muse deGeschichtsschrei-
bung.

Literatur: Hellermann 2001, P 108, S. 186-188.
Krieg und Frieden, S. 89, Kat. Nr. 62, siehe auch S. 404, Kat.rN264.
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Abbildung B.12: Maria Feodorowna
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Peter Ill., Zar von Russland (1728{1762)
Inv. Nr.: 06763

Ol auf Leinwand

unsigniert, 1. Halfte 19. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 69 x 59 cm

Ma e (Rahmen): 80 x 70 cm

Portrat nach rechts. Jugendportat des Zaren, wahrscheinlich Kopie nach
Balthasar Denner (1685{1749). Dargestellt mit Rstung, blauer Ordenssair-
pe und Pewricke. Der Hermelinmantel istippig um die Schultern drapiert. Auf
dem Schild am Rahmen ist die Nr. 136 vermerkt. &ckseitige Leinwandbe-
schriftung: auf Papieretikett: ,N. 199 unbekannt (Denner)\

Herkunft: unbekannt.

Weitere Bilder/\Vorlagen: Ein vergleichbares Portat von Denner be ndet
sich im Schloss Eutin. Vgl. den Eintrag im Bildindex von FotoMarburg
(http://www.bildindex.de): obj 00032536.
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Abbildung B.13: Peter Ill. von Russland

267



Elisabeth I., Zarin von Russland
Inv. Nr.: 06764

Ol auf Leinwand

unsigniert, um 1750

Ma e (Leinwand): 144 x 110 cm
Ma e (Rahmen): 160 x 126 cm

Damenportrat nach links. Kniestick von Johanna Elisabeth von Anhalt-
Zerbst oder aber von Elisabeth der Gro en. Wahrscheinlich &pie nach Anna
Rosia Lisiewska (1713{1783). Sie sitzt auf einem blauen, skadenen Stuhl
mit hohen, breiten Lehnen. Links neben ihr sitzt ein kleineschwarz-wei er
Hund auf einem Schemel (wahrscheinlich ein Spaniel), reshteben ihr liegt
eine Krone (Farstenkrone). Johanna Elisabeth tagt eine Pesicke, Ohrringe,
ein wei -silbernenes Kleid mit weitem Dekollee und Pu armeln, einen Her-
melinmantel und den Orden der Heiligen Katharina mit Ordernisand. Weiter
tragt sie den 1735 be@ndeten St.-Annen-Orden am Ordensband, der von
ihrem Vetter, Herzog Friedrich von Holstein-Gottorp begandet wurde. In
der linken Hand halt sie einen Facher. Im Hintergrund ist eine Vorhangdra-
perie, die auf ihrer rechten Seite den Blick in eine Parklasghaft freigibt.
Das Bild ist sicherlich restauriert worden, da gerade in deRartien um das
Dekollee und an den Handen die Schattierungen fehlen. Da der Firnis wie
ausgewaschen ist wirken die Farben insgesamt sehr blasst Rekokorahmen
ist aus dem 18. Jahrhundert. Schild am Rahmen;Elisabeth / Kaiserin v.
Ruland 1710- 1762 / 13./ 9.\

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 70 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Portrat von Lisiewska, nhachgewiesen in: Katharina
die Gro e, S. 101. Das Bild ist dort als im Besitz des SchlesgrHolsteinischen
Landesmuseums Schlo Gottorf angegeben. Vergleiche auchsdBild von
David Luders von 1748 im Schloss Eutin, nachgewiesen in Schulze 1199
S. 103.
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Abbildung B.14: Elisabeth I. von Russland
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Carl-Ludwig von Anhalt-Bernburg-Schaumburg-Hoym (1723{806)
Inv. Nr.: 06765

Ol auf Leinwand

unsigniert

datiert 1709

Mae: 75 x 63,5 cm

Ma e (Rahmen): 103 x 91,8 cm

Herrenportrat nach links. Brustbild im gemalten Oval. Dargestellt mit Allon-

gepercke, schwarzer Rstung und Manteleber dem linken Arm. Das Gesicht
wirkt sehr jugendlich, der Mund ist durch die rote Farbe betat, die Perucke
unterstreicht das Oval des Gesichtes und die fast klassisamtike Form von

Nase-Augenbrauenlinie. Der Bildhintergrund ist dunkel ud wolkig. Schild

am Rahmen:, Carl Ludwig/ F urst von Anhalt-Bernb.-Schaumburg / 1723{
1806 / 73. / 14\. Der Rahmen stammt aus dem 19. Jahrhundert wh ist

mit dem von Inv. Nr. 06762 vergleichbar. Rckseitige Leinwandbeschriftung:
.C.L.F.Z.A. 1709\. Alte Zi er in Rot: ,4.10\ (durchgestrichen).

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 73 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.
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Abbildung B.15: Carl-Ludwig von Anhalt-Bernburg-Schaumb urg-Hoym
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Christian August von Anhalt-Zerbst (1690{1747)
Inv. Nr.: 06766

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 71 x 58 cm

Ma e (Rahmen): 85 x 72 cm

Herrenportrat nach rechts. Wahrscheinlich handelt es sich um eine Kopaeis

dem 18. Jahrhundert. Das Bild wirkt wie ein Ausschnitt aus Kiestick von

Antione Pesne, das in Jever als Kopieeimgt (vergleiche Inv. Nr. 06773) Der
Bildrahmen datiert ebenfalls in das 18. Jahrhundert. Die Liawand wurde

beschnitten.

Herkunft: Im Inventar von 1931 als Nr. 1689 nachgewiesen. ff&mkung von
Wilhelm lhnken. lhnken war Hoflbackermeister und im Heimat- und Alter-
tumsverein aktiv. Er uberlie dem Verein mehrere Bilder und das Wappen
des jeverschen Hoféckers.
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Abbildung B.16: Christian August von Anhalt-Zerbst
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Unbekannter Ritter des Schwanenordens

Inv. Nr.: 06767

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand):

90,5 x 68,5 cm Ma e (Rahmen): 97,5 x 75,5 cm

Herrenportrat en face, ohne Blick zum Betrachter (Kopf ist nach rechts ge
dreht). Brustbild eines Unbekannten, dargestellt in Rstung mit metallenen
Dornen. Uber der Restung ist ein Hermelinmantel mit einer Schlie e festge-
halten. Der Dargestellte tmgt einen Bart, einen Helm mit Federbusch und
Laubkranz und den Schwanenorden an einer breiten Kette. Aufem Keil-
rahmen im gezackten Etikett:, 1961\, weiteres Papierschild;,Zum heragl.
Inventarium Schlo Cethen\ / Eine Anfrage in K ethen/Sachsen-Anhalt war
jedoch negativ. Auf dem Keilrahmen; Wank / Nr. 13 / Heinrich Klingenberg
Hamburg Mebeltransport / Spedition\. Der Rahmen kann ins 18. Jahrhun
dert datiert werden.

Herkunft: Vielleicht aus Kethen.
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Abbildung B.17: Unbekannt
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Johann Ludwig der 2ingere von Anhalt-Zerbst-Dornburg (1688{1746)
Inv. Nr.: 06768

Ol auf Leinwand

unsigniert (Christian Adolph Schrader (1689{1752)?)

1. Halfte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 85 x 66 cm

Ma e (Rahmen): 95 x 76 cm

Herrenportrat nach rechts mit Blick zum Betrachter. Brustbild im gemalen
Oval. Der Dargestellte tmgt eine wei e Pericke und ist bekleidet mit einem
wei en Hemd, einer schwarzen Weste und einer roten, goldiiekten Jacke.
Uber der linken Schulter tmgt er eine blaue Ordensselrpe (auf dem Kupfer-
stich von Sysang nach Schrader égt Johann Ludwig den Elefantenorden).
Halb verdeckt vom Hermelinmantel ist ebenfall ein Orden zurkennen.

Herkunft: Schenkung von Frau Weinlandler Willms am 24.08.1888, siehe
Inventarbuch von 1888, Nr. 178, S. 68. Alt. Nr. 415.

Weitere Bilder/Vorbilder. Wahrscheinlich Kopie nach Chrstian Adolph Schra-
der (1689{1752), der von 1717 bis 1752 am Zerbster Hatig war. Vgl. den
Kupferstich von Sysang, Inv. Nr.: 11087.

Literatur: Die furstliche Galerie, 2004, S. 14.
Siems, 2005, S. 106 .
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Abbildung B.18: Johann Ludwig von Anhalt-Zerbst-Dornburg
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Paul Friedrich August von Oldenburg (1783{1853)

Inv. Nr.: 06769

Ol auf Leinwand

um 1870, signiert, W. Graupenstein pinx.\ (Leinwandvorderseite)
Ma e (Leinwand): 71 x 60 cm

Ma e (Rahmen): 85 x 74 cm

Herrenportrat leicht nach links. Brustbild von Paul Friedrich August van
Oldenburg (gest. 1853). Der Gro herzog ist mit einer dunkle Uniform mit
rotem Stehkragen und Epauletten dargestellt. Er ®gt eine Ordensspange
mit vier Orden und drei weitere an der Uniform. Der Blick ist nilit arisch
fest. Der Rahmen ist an der oberen Schmalseite mit einer Krewerziert und
stammt ebenfalls aus dem 19. Jahrhundert. Auf der ékkseite des Keilrah-
mens:,W. Graupenstein pinx.\ / ,N. 2\ .

Zum Kunstler: Friedrich Wilhelm Graupenstein (1828{1897) beginte die
Berliner Akadamie, war seit 1851 in Bremen und ab 1853 in Hamty tatig.
Er arbeitete fur mehrere norddeutsche Bfe und erhielt unter anderem Auf-
trage vom Gro herzog Nikolaus Friedrich Peter,sfr den Portrats seines Va-
ters anfertigte. Er galt als letzter Vertreter der Portmtlithogra e in Hamburg.

Herkunft: Wahrscheinlich als Leihgabe des Mariengymnasns Jever am
27.01.1954 ins Museum gekommen.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Bildnis Gro herzog Paul Friedrich August v. Ol-
denburg von Graupenstein, 1876, im Oldenburger Stadtmusau Vgl. auch
Abb. 5.5.

Literatur: Dem Wohle Oldenburgs gewidmet, S. 118 (Abbildug), sowie
S. 126-127.
Die furstliche Galerie, S. 16.
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Abbildung B.19: Paul Friedrich August von Oldenburg
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Christian August von Anhalt-Zerbst (1690{1747)
Inv. Nr.: 06771

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert ?

Ma e (Leinwand): 77 x 64 cm

Ma e (Rahmen): 88 x 75 cm

Herrenportrat nach links. Brustbild im gemaltem Oval. Der Rurst ist mit
Knetchenpercke (hinten zum Zopf mit wei er Schleife gebunden), wei em
Hemd, blauer Sclarpe und einer roten Jacke (Justaucorps) dargestellt. Er
tragt einen Sternorden (wahrscheinlich den Wei en Adler Orag mit der
Aufschrift: ,pro de, pro rege et lege\. Ein Hermelinmantel llt die Figur
auf der linken Seite ein. Der Rahmen stammt aus dem 20. Jahridert.

Herkunft: unbekannt
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Abbildung B.20: Christian August von Anhalt-Zerbst

281



Friederike Auguste Sophie von Anhalt-Zerbst (1744{1826)
Inv. Nr.: 06772

Ol auf Leinwand

unsigniert

Ende 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 80,5 x 65 cm

Ma e (Rahmen): 95,5 x 80,5 cm

Frauenportrat nach links. Brustbild im gemalten Oval. Die Rerstin tr agt ein
dekolletiertes Kleid mit Pu armeln und gro zeigigen Spitzenbestzen, eine
rote Scharpe mit einem Orden, wahrscheinlich dem Katharinenordertin
zweiter Orden ist am Kleid befestigt.Uber der rechten Schulter liegt ein
Hermelinmantel. Die schwarzen Haare sind aufgesteckt undtr8chmuck (Ai-
grette) aufgeputzt. Passend zum Haarschmuckeigt sie lange Ohrringe. Der
Hintergrund ist sehr dunkel, fast schwarz. Das Bild hat an$einend durch
Hitze Scladen genommen: die Malschicht hat an mehreren StelleneBthen
geschlagen. Esénnte sich um das Bild Nr. 25 handeln, das bei dem Brand
1887 beschdigt worden ist und in einer Quelle Ludwig Philipp Strack d.J.
zugeschrieben wird. (Nachgewiesen in: Eutin, Kammerhengtab, Kunstwer-
ke Ill, 13 b.). Die Malweise und der Farbauftrag sprechen &tdings mehr
fur eine Datierung ins 18. Jahrhundert. Der Rahmen stammt audem

19. Jahrhundert.

Herkunft: Wahrscheinlich als Leihgabe des Mariengymnasns Jever am
27.01.1954 ins Museum gekommen.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Ein sehr ahnliches Portmt be ndet sich im So-
phienstift in Jever. Von diesemOlbild wurde ein Foto von der Fotogran
Monika Zucht aufgenommen, das auf Leinwand reproduzierttiginv. Nr.
10717.). Vgl. auch das Porwt der Furstin aus der Anhaltinischen Gemlde-
galerie, Dessau; Bildnachweis: Foto Marburg, Friederikeom Anhalt-Zerbst,
Kenstler: Johann Friedr. Aug. Tischbein, um 1807, Aufnahmeon 1936.

Literatur: Die furstliche Galerie, S. 11.
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Abbildung B.21: Friederike Auguste Sophie von Anhalt-Zerbst
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Christian August von Anhalt-Zerbst (1690{1747)
Inv. Nr.: 06773

Ol auf Leinwand

unsigniert (Antoine Pesne?)

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 140 x 109 cm

Ma e (Rahmen): 149 x 118 cm

Kniesteck, wahrscheinlich Werkstattkopie von Antoine Pesne (1&81757)
(oder eine Kopie nach Pesne), der 1725 dadrbild\ schuf. Der Furst ist als
Feldherr dargestellt, er steht seitlich im Bild, die linke Hnd in die Hefte
geswuitzt, die rechte liegt auf dem Helm. Im Hintergrund ist Schlahten-
getummel erkennbar. Der Rirst tr agt schwarze Ristung eber der eine rote
Scharpe liegt, eine Kretchenpeericke und ein wei es Hemd. Hermelinmantel
und Schleppsbel vervollseindigen seine Kleidung. Neben dem Helm ist das
Zepter erkennbar. Die Figur ist hochaufgerichtet, verstialt Selbstbewu tsein
und Macht. Schild am Rahmen;, Christian August / F erst zu Anhalt-Zerbst

1 1690{1747 | 41)\.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 41 aufgefhrt. Dort als Portr at von
Carl Wilhelm v. A.-Z. bezeichnet. Siehe: Eutin, Kammerhegnstab, Kunst-
werke 111, 13 b.

Zum Kenstler: Antoine Pesne (1683{1757), der seine Ausbildung Frank-
reich erhielt und 1710 an den Hof Friedrich des Gro en kam, hate sich
gekonnt an Keinstler wie Hyazinthe Rigaud (1659{1743) oder Nicolas de t-a
gillerre (1656{1746) an und schuf &ir die Anhalter Fersten zahlreiche Werke.

Weitere Bilder/Vorlagen: Replik von Antoine Pesne in Schiss Mosigkau
(Pesne-Werkstatt), angeblich im Zerbster Schloss von AnrfiRosina Lisiewska
(de Gasc)(1713{1783) oder auch Pesne-Werkstatt. Nach dedibild entstand
von Johann Martin Bernigeroth (1713{1767) ein Kupferstic(1757) (Inv. Nr.
10392), publiziert in Siems 2004 (1), S. 173.

Literatur: Die furstliche Galerie, S. 8.
Siems 2004 (1), S. 173 u. 176 .
Schermuck-Zische 2001.
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Abbildung B.22: Christian August von Anhalt-Zerbst

285



Edzard der Gro e von Ostfriesland (1462{1528)
Inv. Nr.: 06774

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 74 x 55 cm

Ma e (Rahmen): 88 x 69 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild mit Gesicht im Dreiviertelprol. Der
Graf hat die Arme vor dem Oberlorper liegen und die Hinde aufeinanderge-
legt. Die Darstellung folgt einem Gelehrtentyp aus der Zeiler Renaissance.
Auch die Kleidung kann dieser Zeit zugeordnet werden: Edzhitragt einen
Hut mit gro er Krempe, ein wei es Hemd, damber ein schwarzrotes Wams
und einen Pelzmantel. Auf der Innenseite der Krempe sind \sahiedene An-
stecker / Broschen zu sehen. Awllig sind eine schwere Kette mit einem
gro en Anhanger und ein sog. Bisamapfel, den er in der Hana. (Dieses
Gefm wurde unter der Kleidung getragen und verstomte einen Moschus-
geruch, dem man unheilabwehrende Wirkung beima.) Das Gebi wirkt
vergeistigt mit seiner eischlosen Nase, den tie iegendeAugen und dem
strengen Zug um den Mund. Auf der Rckseite:,, 1805\, Schild mit , Wilhelm
Ihnken\ sowie ,13 / 48\ auf dem Rahmen.

Besonderheit: Restauriert von Tom Diek (ohne Datum).

Herkunft: Schenkung von ®mmken vor Sept. 1931. Vgl. das Inventarbuch
von 1931.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Wahrscheinlich Kopie nach gra €her Vorlage bzw.
nach dem Bild von Jacob Cornelisz von Amsterdam (1470{1538m 1517,
Landesmuseum Oldenburg. Gra k (Schabkunst) von Garlichsnd Bierweiler
(Inv. Nr. 11109). F. C. Bierweiler hat von 1803 an in Amsterda gearbeitet,
spater war er auch in Deutschland amsssig., Als er 1818 das Portat des
Grafen Edzard von Ost-Friesland herausgab, wohnte er in Jav..\ (Vgl.
Thieme/Becker Bd. 4, S. 14.). Vgl. auch Inv. Nr.: 11303.

Literatur: Das Augusteum, S. 30.
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Abbildung B.23: Edzard der Gro e von Ostfriesland
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Unbekannt

Inv. Nr.: 06775

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

MA e (Leinwand): 82, 5 x 62,2 cm
Ma e (Rahmen): 94,5 x 72,2 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild im gemalten Oval. Unbekannter, fher
als Johann August, First von Anhalt-Zerbst im Inventar gefehrt. Die schlich-
te Kleidung und das Fehlen jeglicher Standeszeichen sprenhallerdings da-
gegen. Dargestellt mit einer hohen, braunen Peacke, einem braunen Rock,
einem wei en Faltenhemd und einem blauen Samtumhang. Das §eht wirkt
eckig gemalt. Alte Nummer: 412. Das Portet gibt es zweimal im Museums-
bestand, vgl. Inv. Nr.: 06783.

Herkunft: Schenkung von Tommken, 28.09.1931. Vgl. das Inventarbuch von
1931, S. 108.
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Abbildung B.24: Unbekannt
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Carl Wilhelm von Anhalt-Zerbst (1652{1718)
Inv. Nr.: 06776

Ol auf Leinwand

signiert ,J.A.V.D uwens 1706\

datiert 1706

Ma e (Leinwand): 130 x 105 cm

Ma e (Rahmen): 137 x 112 cm

Kniesteck. Der Furst trohnt auf einem Armsessel in der Mitte und #llt
fast den gesamten Bildraum. Er hat die rechte Hand in die #fte geswitzt,
der linke Arm liegt locker mber der Lehne. Den Hintergrund bilden dunkle
(schwarze) Sto vorhange. Die Figur trohnt Carl Wilhelm ist auf dem Bild mit
wei er Pereicke, schwarzer Rstung, wei en Reschemrmeln, Schleppabel,
Zepter und Hermelinmantel dargestellt. Rechts hinter ihmiégt ein Fersten-
hut auf einem roten Samtkissen. Bckseitige Leinwandbeschriftung;J. A.
V. Duwens 1706\ Weitere Beschriftung;, Renov. 1801\ und, Leken\.

Besonderheit: Mehrfach restauriert: 1801 von ?, von dem Rasgrator L wken
(um 1960) und von Jaroslav Orszag (um 1990 ).

Herkunft: Wahrscheinlich aus Zerbst nach Jever gebracht waen.

Zum Kenstler: Der Hof- und Kunstmaler Johann Andreas von Bwens kam
1694 aus Danzig nach Zerbst und erhielt Ostern 1697 die Bdkiag als
Hofmaler. Seine Wohnung befand sich in der Breiten Stra e.iB zu seinem
Tode 1716 war er am Hofdtig. Siehe Herrmann 1999.
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Abbildung B.25: Carl Wilhelm von Anhalt-Zerbst
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Sophia von Anhalt-Zerbst (1654{1724)
Inv. Nr.: 06777

Ol auf Leinwand

unsigniert

Ende 17. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 84 x 66 cm

Ma e (Rahmen): 94 x 76 cm

Damenportrat nach rechts. Brustbild im gemalten Oval. Dargestellt in e
nem goldorangen Unterkleid mit wei em Spitzenbesatz und m¢ém gegirte-
ten, korallenroten Uberkleid mit weiten, gera ten Armeln. Ein Mantel liegt
gro zugig um die Schultern drapiert. Die Rurstin tr agt gepudertes Haar (oder
eine Pericke), das hoch aufgesteckt ist und in langen Locken herurtellt.
Sie blickt etwas gezwungen, die Augen sind leicht untersekilich gemalt, die
Lippen sind sehr rot (geschminkt).

Herkunft: unbekannt, vor 1931. Vgl. das Inventarbuch von 131, S. 108,
Nr. 417.
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Abbildung B.26: Sophia von Anhalt-Zerbst
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Johann August von Anhalt-Zerbst (1677{1742)
Inv. Nr.: 06778

Ol auf Leinwand

unsigniert

1. Halfte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 75 x 62 cm

Ma e (Rahmen): 82 x 69 cm

Herrenportrat nach links. Brustbild im gemalten Oval. Der FRarst wird in
schwarzer Rustung dargestellt, unter der ein wei es Hemd hervorschau€r
tragt eine hohe Peascke, eine rote Ordensdrpe und einen Hermelinmantel
um die Schulter. Schild am Rahmen;Johann August / Ferst v. Anh.-Zerbst
1677{1742 / 64. | (10)\. Der Rahmen stammt aus dem 19. Jahrhutert.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 64 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.
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Abbildung B.27: Johann August von Anhalt-Zerbst
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Carl Wilhelm von Anhalt-Zerbst (1652{1718)
Inv. Nr.: 06779

Ol auf Leinwand

unsigniert

Anfang 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 76 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 83 x 70 cm

Herrenportrat nach links. Brustbild im gemalten Oval. Dargestellt in shwar-
zer Rustung und wei em Hemd (Kragen). Der Rrst tr agt eine lange, helle
Perecke. Ein mit braunem Samt geditterter Hermelinmantel liegt um eine
Schulter. Reickseitige Leinwandbeschriftung;,28. b\ in Rot und durchgestri-
chen und, 68.\ in Schwarz. Der Rahmen stammt aus dem 19. Jahrhundert.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 68 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke I11, 13 b.
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Abbildung B.28: Carl Wilhelm von Anhalt-Zerbst
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Friedrich August von Anhalt-Zerbst (1734{1793)
Inv. Nr.: 06780

Ol auf Leinwand

unsigniert

um 1760

Ma e (Leinwand): 100 x 72 cm

Ma e (Rahmen): 110 x 82 cm

Heftbild. Wahrscheinlich Kopie nach Friedrich R. Liesiwski vergleiche den
Stich von Bernigeroth (s. u.). Der Rurst steht in der Bildmitte, der Ober-
kerper ist leicht gedreht. Der Blick geht zum Betrachter. Didinke Hand ist
locker in die Hefte gestemmt, der rechte Arm ist ausgestreckt, Daumen und
Zeige nger vollfehren einen Zeigegestus und weisen aus dem Bild hinaus. Er
tragt ein gelbes (Leder-) Hemd, unter dem Kragen und Armaschen eines
wei en Hemdes hervorschauen. Ein Bauchpanzer verleiht ihmilit arisches
Aussehen. Eine blaue Ordenssalpe und ein Orden am roten Band, ver-
weisen auf seine soziale Stellung und seinen nsifischen Rang. Ein rosiger
Teint, gro e Augen und ein leicht g® neter Mund bestimmen das Gesicht.

Sto draperien und ein Stuhl, auf dem eine Krone liegt, sindm Hintergrund
zu erkennen. Insgesamt ist gro en Wert auf die Darstellunged Sto ichkeiten
gelegt worden. Der Rahmen stammt aus dem 20. Jahrhundert. B&ild war
urspreinglich gre er.

Herkunft: unbekannt.

Weitere Bilder/Vorlagen: Als Vorlage diente o ensichtlich der Kupferstich
von Johann Martin Bernigeroth (1713{1767), der nach einen®lbild von
Christian Friedrich Reinhold Lisiewsky im Jahr 1751 gemaltwurde (Inv.
Nr.: 10400), publiziert in: Lenz (Lentz), 1757. Weitere Pdr ats sollen sich im
Schloss Zerbst befunden haben, vgl. Herrmann, 2005, S. 645u.161.

Literatur: Die furstliche Galerie, S. 12.
Siems 2004 (1), S. 174-176.
Schermuck-Zische 2001.
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Abbildung B.29: Friedrich August von Anhalt-Zerbst
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Friederike von Anhalt-Zerbst (1675{1709)
Inv. Nr.: 06781

Ol auf Leinwand

unsigniert

Anfang 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 75 x 61 cm

Ma e (Rahmen): 82 x 68 cm

Frauenportrat nach rechts. Brustbild im gemalten Oval. Das Gesicht istnn
Dreiviertelpro | dargestellt. Die Fwrstin tr agt ein goldfarbenes dekolletiertes
Samtkleid, dessen Mieder von zwei Edelsteinspangen gesskén wird. Unter
dem Kleid leuchtet wei e Spitze hervor. Ein Samtumhang, deaus dem glei-
chen Sto wie das Kleid zu sein scheint, ist locker um die Schiarn drapiert.
Das wei gepuderte Haar ist in der Mitte gescheitelt und hodioupiert, das
Stirnhaar legt sich in zwei kinstliche Locken. In diesem Bild dominiert die
braunlich warme Farbigkeit. Das Inkarnat tritt wei und leuchtend aus dem
Bild hervor. Schild am Rahmen:,Friederike / Gem. Johann August Ferst
von Anh.-Zerbst/ geb. Prinzessin von Sachsen-Gotha 169@4L7 / 30. / 65.\.

Der Rahmen stammt ist auf jeden Fall gingeren Datums und passt nicht
(auch in der Gm® e) zu dem Bild.

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 65 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke 111, 13 b.

Weitere Bilder/Vorlagen: Kupferstich von Martin Bernigeroth (1670{1733),
in: Beckmann 1710.
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Abbildung B.30: Friederike von Anhalt-Zerbst
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Rudolph von Anhalt-Zerbst (1576{1621)
Inv. Nr.: 06782

Ol auf Leinwand

unsigniert

19. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 44 x 40 cm

Ma e (Rahmen): 57 x 53 cm

Herrenportrat nach rechts mit Blick zum Betrachter. Der Rurst tragt ein
wei es Hemd mit einem gro en Spitzenkragen und eine breiteoiflene Kette,
die mit Edelsteinen und Perlen verziert ist. Ein dunkler Kimbart und das
dunkle nach hinten gelemmte Haar rahmen das Gesicht ein. Schild am Rah-
men: ,,Rudolph / Furst v. Anhalt-Zerbst 1576{1621 / 33.\ Der Rahmen ist
vom Stil her klassizistisch und stammt aus dem 19. Jahrhunde

Herkunft: Im Inventar von 1874 als Nr. 33 aufgefhrt. Siehe: Eutin, Kam-
merherrenstab, Kunstwerke 111, 13 b.

Weitere Bilder/Vorlagen: Das Gesichtahnelt dem Kupferstich von Bernige-
roth, allerdings tragt der Ferst dort eine Halskrause nach der spanischen
Mode. Vgl. den Stich von Martin Bernigeroth (1670{1733), in Beckmann
1710.
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Abbildung B.31: Rudolph von Anhalt-Zerbst
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Unbekannt

Inv. Nr.: 06783

Ol auf Leinwand

unsigniert

18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 86,5 x 68,5 cm
Ma e (Rahmen): 96 x 78 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild im gemalten Oval. Unbekannter, fher
als Johann August, First von Anhalt-Zerbst im Inventar gefehrt. Die schlich-
te Kleidung und das Fehlen jeglicher Standeszeichen sprenhallerdings da-
gegen. Dargestellt mit einer hohen, braunen Peacke, einem braunen Rock,
einem wei en Faltenhemd und einem blauen Samtumhang. Alte Uxnmer:
416. Das Portmt gibt es zweimal im Museumsbestand, vgl. Inv. Nr.: 06775.

Herkunft: Schenkung vor 1931. Vgl. das Inventarbuch von 123S. 108,
Nr. 416.
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Abbildung B.32: Unbekannt
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Wilhelm Christian Friedrich von Anhalt-Zerbst (1730{1742
Inv. Nr.: 06784

Ol auf Leinwand

unsigniert

1. Halfte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 101 x 80 cm

Ma e (Rahmen): 106 x 85 cm

Ganz guriges Jugend- oder Kinderportat. Der Prinz posiert in der Bildmit-

te mit Trommelstecken in den Handen. Er tragt ein blaues Samtkleid mit
Schleppe und eine Kappe (Hut). Im Bildhintergrund ist ein Lanstuhl, im

Bildmittelgrund sind zwei Pauken zu sehen. Schild am RahmepWilhelm

Christian Friedrich/ Prinz von Anhalt-Zerbst 1730{1742 / 156\ Auf der

Bildr eickseite ist ein Papieraufkleber angebracht;1902 in Eutin / Bildnis-

sammlung / No. 183.\. Der Name des Dargestellten ist auf derickwartigen

Leinwand vermerkt. Auf dem Keilrahmen ist auf der Rickseite ,5\ zu er-

kennen. Der Rahmen stammt aus dem 20. Jahrhundert. Das Bildaheinen
ungewshnlich breiten Keilrahmen.

Herkunft: Im ,Verzeichnis der im Grossherzoglichen Schlosse zu Eutin be-
ndlichen Portr ats, aufgestellt im September 1860\ von Friedrich von Alten
unter der Nummer 183 aufgefhrt. Siehe Alten 1860.
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Abbildung B.33: Wilhelm Christian Friedrich von Anhalt-Ze rbst
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Caroline Wilhelmine Sophie von Anhalt-Zerbst (1732{1759)
Inv. Nr.: 06786

Ol auf Leinwand

unsigniert (Johann Caspar Egeling (1719-1799)?)

1. Halfte 18. Jahrhundert

Ma e (Leinwand): 78 x 63 cm

Ma e (Rahmen): 87 x 72 cm

Halb guriges Damenportrat. Nahezu frontal mit Blick zum Betrachter. Die
Furstin (erste Gemabhlin von Friedrich August) tragt ein weit dekolletiertes
Kleid mit Pu armeln und Reschenvolants und lange Ohrringe. Das wei -
graue Kleid ist aufwendig verziert. Ein Orden oder eine gre Brosche ist
an der linken Schulter befestigt. Ein Hermelinmantel ist kastvoll um die
Figur drapiert. Der Bildhintergrund ist sehr dunkel, wodurch die ganze Figur
der Furstin sehr klar konturiert erscheint. Die dunklen Haare vesschmelzen
fast mit dem Hintergrund: die Locken sind hoch aufgestecktngd mit einer
kleinen Krone (einem Diadem) verziert. Das hoheitsvolle écheln und der
leicht geneigte Kopf nehmen dem Bild etwas die Strenge. DeaRmen | st
sich ins 18. Jh. datieren.

Weitere Bilder/Vorlagen: Ein geradezu identisches Bild astiert in der Ge-
maldegalerie Dessau, das mjitEgeling\ signiert ist. Eine weiteres Portsat soll
sich im Besitz der Herzogin Witwe zu Anhalt-Bernburg auf Sdbss Ballen-
stedt befunden haben. Vgl. auch die Gra k von J. M. Bernigerih nach A.
R. Matthieu (Lisiewska), publiziert in Siems 2004 (1), S. 1Z.

Herkunft: Geschenk des Tischlermeisters Grendel (oder Gigel). Siehe In-
ventarbuch von 1887, S. 36.

Literatur: Die furstliche Galerie, S. 14.
Siems 2004 (1), S. 172 und S. 178-180.
Schermuck-Zischke 2001.
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Abbildung B.34: Caroline Wilhelmine Sophie von Anhalt-Zerbst
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Katharina Il. von Russland (1729{1796)
Inv. Nr.: 06790

Ol auf Leinwand

unsigniert

Ma e (Leinwand): 180 x 141 cm

Ma e (Rahmen): 190 x 151 cm

Kniesteck von Katharina der Gro en. Die Zarin blickt den Betrachte an,
ihr Kopf ist leicht nach rechts geneigt. Mit der rechten Handumgreift sie
das Szepter, den linken Arm hat sie auf Taillenwhe erhoben und abge-
winkelt, die nach oben o ene Handache vollkhrt einen Zeigegestus. Klei-
dung ist prachtig: Diadem im aufgesteckten Haar, Hermelinmantel, blee
Ordenssclarpe, wei leuchtender Rock aus schimmernder Seide. Im Heit
grund rahmen sie schwere Vosmge ein. In dem Inventar von Friedrich von
Alten von 1874 wird das Bild dem Maler Peter Amel zugeordneter jedoch
nicht weiter bekannt ist.

Herkunft: Schenkung nach 1793 an die Landschaft Jever.

Weitere Bilder/ Vorbilder: Kopien bzw. Repliken: Portrat in ganzer Figur
von Lampi in der Eremitage, Brustbild von Lampi im DeutscherHistorischen
Museum in Berlin.

Zum Kenstler: Die Suche nach einem #nstler dieses Namens blieb bislang
ohne Erfolg. Jedoch wird auch ein Porst Katharinas Il. (nach V. Erichsen)
der Genmaldesammlung im Schloss Eutin (Stiftung Schloss Eutin InviNr.:
143) diesem Maler zugesprochen.
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Abbildung B.35: Katharina Il. von Russland
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B.3 Moderne Kopien f wr die Galerie

Maria von Jever (1500{1575)

Inv. Nr.: 09635

Ol auf Leinwand

signiert ,C. H. Son 1865\

datiert 1865 Ma e (Bild): 41 x 35 cm
Ma e (Rahmen): 51,5 x 45,5 cm

Portrat im Pro |. Kopie nach dem Kupferstich von Pieter Philippe von 1671
(Inv. Nr.: 11139, siehe Abb. 2.2). Maria tagt ein ausladenes Barett mit einer
fur die Zeit der Renaissance typischen Kalotte. Unter dem pegjetitterten,
schwarzen Mantel scheint ein wei es Hemd hervor, dessen I§en nach der
spanischen Mode gefertigt ist.

Herkunft: Schenkung von Frau Fischer vor 28.09.1931, sielmventarbuch
von 1931.

Zum Kenstler: Caspar H. Sonnekes (1821{1899) wurde in Emden gefm.
Er studierte Kunst in Berlin. Von 1853-1896 gab er Zeichentgrricht am
Mariengymnasium in Jever. Er unterrichtete auch an andere®chulen der
Stadt und gab Privatunterricht. Siehe Wietek 1986, S. 273.
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Abbildung B.36: Maria von Jever
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Sophie Charlotte von Bentinck (1715{1800)
Inv. Nr.: 10716

Acryl auf Leinwand

unsigniert

um 1980 Ma e (Bild): 80 x 70 cm

Ma e (Rahmen): 90 x 80 cm

Frauenportrat nach rechts. Brustbild mit Blick zum Betrachter. Kopie enes
Bildnisses von Sophie Charlotte von Bentinck, das in Varelewwahrt wird.
Die Gran tr agt ein Kleid mit tiefem Dekollee, um die Schultern hat sie
einen Hermelinmantel gelegt. Die Haare sind mit Perlemknmen aufgesteckt
und nach der Mode der Zeit zu zwei Locken in die Stirn frisierEin Vorhang,
vor dem sie posiert, &sst auf ihrer linken Seite den Blick in die Landschaft
frei.

Dieses Bild ist im Auftrag des Heimatvereins bei Prof. Beyan Bestellung
gegeben worden. Angaben dazu nden sich in den Protokolleem\Vorstands-
sitzungen vom 9. Juli 1979 und dem 20. Septemder 1979.

Herkunft: Auftragsarbeit fur den Altertums- und Heimatverein.

Literatur: Zur Person siehe Koolman 2004.
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Abbildung B.37: Charlotte Sophie von Bentinck
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Johanna Elisabeth von Anhalt-Zerbst (1712{1760)
Inv. Nr.: 10718

Acryl auf Leinwand

unsigniert (Beyer)

datiert: 1979 Ma e (Bild): 85 x 68 cm

Ma e (Rahmen): 95 x 78 cm

Damenportrat nach links. Brustbild mit Blick zum Betrachter. Es handet

sich wahrscheinlich um eine Kopie nach dem Kupferstich vonatin Berni-

geroth (1713{1767), der wiederum nach einer Vorlage von AarRosins Li-
siewska (de Gasc)(1713{1783) stach. DiewFstin tr agt ein silberwei es auf-
wendig verziertes Kleid mit tiefem Dekollee. Am Auschnit ist ein Orden

befestigt (Andreasorden), eine rote Ordensselpe mit einem weiteren Or-
den liegt mber ihrer rechten Schulter. Ein Hermelinmantel ist eng umhre
Figur drapiert worden. Der auf dem Stich von Bernigeroth detlich zu er-

kennende Witwenschleieresst sich hier erahnen. Auf der Bckseite auf dem
Rahmen ist verzeichnet; Kopie, angefertigt Anno Domini 1979 Maler: Prof.
Hans Joachim Beyer und Sohn Ulrichl\.

Herkunft: Auftragsarbeit fur den Altertums- und Heimatverein.
Literatur: Siems 2004 (1), S. 180{182.
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Abbildung B.38: Johanna Elisabeth von Anhalt-Zerbst
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Johann Ludwig d. A. von Anhalt-Dornburg (1656{1704)
Inv. Nr.: 10822

Acryl auf Leinwand

unsigniert

um 1981

Ma e (Bild): 80 x 70,5 cm

Ma e (Rahmen): 90 x 80,5 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild mit Blick zum Betrachter. Der Ferst
ist in Reustung dargestellt, die ein Hermelinmantel mieippgigem Faltenwurf
fast ganz bedeckt. Die lange Allongepecke lenkt durch die durch die Art
der Malweise (jede Locke wurde durchgestaltet) vom Gesichb. Ernst und
mit skeptischen Blick schaut Johann Ludwig zum BetrachterEs handelt sich
wahrscheinlich um eine Kopie nach dem Kupferstich von ManiBernigeroth
d. A. (1670{1733) aus der Chronik von Beckmann, siehe Beckmarir10.
Die Kopie aus den achtziger Jahren des 20. Jahrhunderts, dim Auftrag
des Heimatvereins von Prof. Bayer aus ikseldorf nach dem Kupferstich von
Bernigeroth (siehe Inv. Nr. 10402) angefertigt wurde. SiehProtokoll der
Vorstandssitzung vom 26.03.1980 und 16.11.1981.

Herkunft: Auftragsarbeit fur den Altertums- und Heimatverein.
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Abbildung B.39: Johann Ludwig von Anhalt-Zerbst
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Edzard der Gro e von Ostfriesland (1462{1528)
Inv. Nr.: 11303

Ol auf Leinwand

signiert , Diedrichs\

um 1860

Ma e (Bild): 71 x 57 cm

Ma e (Rahmen): 88 x 75 cm

Herrenportrat nach rechts. Brustbild mit Gesicht im Dreiviertelprol. Der
Graf hat die Arme vor dem Oberlorper liegen und die Hinde aufeinanderge-
legt. Die Darstellung folgt einem Gelehrtentyp aus der Zeiler Renaissance.
Auch die Kleidung kann dieser Zeit zugeordnet werden: Edzhist mit ei-
nem gold schimmernden Brokatmantel bekleidet, um seine Sdtern liegt
ein Fuchspelz. Die Hutkrempe ist mit verschiedenen Abzeieh verziert. Ei-
ne schwere Goldkette und ein sogenannter Bisamapfel, denierder Hand
halt, unterstreichen die Wrde des Dargestellten. (Dieser Bamapfel stoehm-
te einen Moschusgeruch aus, dem man nachsagte, dass er Urddaivehrt.)
Edzard schaut nach rechts aus dem Bild heraus. Der Hintergnd bildet eine
unwirkliche, ideale Splre. Auf der Reckseite des Bildes ist kaum leserlich
.Copie nach Lucas von Leyden v. Diedrichs\ vermerkt. Auf dem &men hin-
gegen steht;, Graf Edzard\ ,, Copie nach einem Gemlde von Jacob Cornelisz
von Oostsanen\. Das Original wurde vermutlich 1517 von J. Gaoelisz in den
Niederlanden gescha en. Das Portit Edzards I., von dem Sello mutmart, es
sei zwischen 1517 und 1528 vom Ostfriesischen Grafen setiefchenkt wor-
den , ist vor 1874 durch eine Kopie des Oldenburgischen Gadtonservators
Fritz Diedrichs (1817{1893) ersetzt worden.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Wahrscheinlich Kopie nach gra €her Vorlage bzw.
nach dem Bild von Jacob Cornelisz von Amsterdam (1470{1538m 1517,
Landesmuseum Oldenburg. Gra k (Schabkunst) von Garlichsnd Bierweiler
(Inv. Nr. 11109). F. C. Bierweiler hat von 1803 an in Amsterda gearbeitet,
spater war er auch in Deutschland arsssig.,Als er 1818 das Portat des
Grafen Edzard von Ost-Friesland herausgab, wohnte er in Jay...\

(Vgl. Thieme/Becker Bd. 4, S. 14.).

Literatur: Das Augusteum, S. 30.
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Abbildung B.40: Edzard der Gro e von Ostfriesland
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Maria von Jever (1500{1575)

Inv. Nr.: 11359

Ol auf Holz

unsigniert

datiert: 1931 Ma e (Bild): 90 x 72 cm
Ma e (Rahmen): cm

Frauenportrat leicht nach rechts mit Blick zum Betrachter. Huftbild, Ko-
pie nach einem niede#dndischen Bildnis aus der Mitte des 16. Jahrhunderts.
Die Regentin ist in einem dunklen (schwarzen) Kleid dargesit, zu dem das
Wei der Hemdsarmel, des Kragens und der Haube einen deutlichen Kon-
trast bietet. Sie hat ihre Hande auf Taillenfohe ineinander und tegt am
rechten Ring nger wahrscheinlich den Verlobungsring von @ng von Older-
sum. Links neben ihrem Gesicht sind die Worte;AETATIS SUAE 1572\ zu
lesen.

Herkunft: Auftragsarbeit fer den Altertums- und Heimatverein im Jahr 1931.

Weitere Bilder/ Vorlagen: Das Original, nach dem Winter dieKopie fertigte,
be ndet sich im Besitz des Gro herzogs von Oldenburg in Rastle.

Zum Kenstler: Berhard Winter (1871{1964) stammt aus OldenburgStudium
an der Dresdner Akademie von 1887{91, Meisterader von Prof. Pauwels.
Nach seiner Ruickkehr nach Oldenburg gefrdert von Friedrich von Alten.
Siehe Wietek 1986, S. 277.
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Abbildung B.41: Maria von Jever
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Anhang C

Regierungszeit der Herrscher
des Jeverlandes

1530 { 1575

1575 { 1603
1603 { 1667

1667 { 1674
1674 { 1718
1718 { 1742
1742 { 1747
1747 { 1752
1752 { 1793

1793 { 1796
1796 { 1806

1806 { 1811

Maria von Jever

Zeit der Oldenburger Grafen
Graf Johann der Deicher
Graf Anthon Gunter

Zeit der Anhalt-Zerbster F
Magdalena

Carl Wilhelm

Johann August

Christian August und Johann Ludwig

Johanna Elisabethefr ihren Sohn Friedrich August
Friedrich August

ersten

Zeit der russischen Zaren;
Administration durch die Anhalt-Zerbster Fersten
Friederike Auguste Sophieif Katharina Il.

Zeit der Napolenischen Kriege, Verwaltung durdfrie-
derike Auguste Sophie

Verwaltung durch das lénigreich Holland durch Louis
Bonaparte
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1811 { 1813 Bestandteil des Departements deeins oriental;
Verwaltung durch das Kaisserreich Frankreich

1813 { 1818 Regierungszeit der russischen Zaren;
Verwaltung durch Peter Friedrich Ludwig, Herzog von
Oldenburg

Zeit der Oldenburger Herz ege und Gro herz ege
1818 { 1829 Peter Friedrich Ludwig
1829 { 1853 Paul Friedrich August
1853 { 1900 Nikolaus Friedrich Peter
1900 { 1919 Friedrich August
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Anhang D

Literaturverzeichnis

D.1 Ungedruckte Quellen und Karten-

materialen

Nieders achsisches Staatsarchiv Ol-
denburg (StAOL):

Best. 298 Z 1301- 1312.

Best. 14-2, Nr. 65.

Best. 14-3, Nr. 14, 15 und 16.

Best. 71-5, Nr. 3305, 3305 I, 3306 II.
Best. 14-4, Nr. 36.

Best. 90-1, Nr. 203.

Best. 90-17, Nr. 1, 203.

Best. 262-4, Nr. 9278, 11681, 11695,
11679, 11710.

Best. 255-55, Nr. 2.
Best. 6-M, Nr. 36, 37.
Best. 6-F, Nr. 275, 317, 381.

Herzogliches Privatarchiv Eutin:
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